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Obiectivele cursului:

- sa aplice principiile de activizare plastica si grafica a formei
in compozitia de tapiserie;

- sa identifice structura, factura si stilizarea in proiecte si lucrari
de tapiserie;

- sa analizeze etapele elaborate si modalitatile de obtinere a
proiectului de tapiserie dupa tema, folosind diverse procedee,
metode si tehnici de lucru;

- sa enumere elementele limbajului plastic utilizat in proiectul
de tapiserie executat;

- sa utilizeze bazele compozitionale in procesul elaborarii pro-
lectelor artistice;

- saevalueze eficienta formarii competentelor de alternare, ana-
liza si sinteza in procesul stilizarii si interpretdrii artistice.

Suportul de curs este destinat studentilor si masteranzilor facultatii Arte
Plastice si Design, specialitatile: Arte Decorative, Prelucrarea artistica a materia-
lelor.



Preliminarii

Suportul de curs are ca scop familiarizarea si cultivarea la stu-
denti a abilitatilor de interpretare, de stilizare, de improvizare a ele-
mentelor din natura (motive fitomorfe, zoomorfe, avimorfe si antro-
pomorfe), inzestrarea cu cunostinte vaste in domeniul prelucrarii
formei plastice.

In cadrul acestui curs vor fi utilizate urmatoarele tehnologii di-
dactice:

- expunerea cunostintelor teoretice si aplicarea in practica a po-
pretarii artistice;

- demonstrarea practica a diverselor variante de transpunere in
material si implicarea studentilor in procesul de creatie;

- documentarea la Muzeul National de Etnografie si Istorie Na-
turala, Muzeul de Arheologie si Etnologie, Muzeul National
de Arte Plastice, biblioteci (sectia de Arta).

Imaginile artistice ale reprezentarilor decorative sunt simple,
schematice, pastrand in ele doar detaliile expresive ale unor forme ce
se gasesc sau nu in lumea vizuala in procesul muncii, Vvietii ca 0 nece-
sitate vitala in satisfacerea dorintelor materiale si spirituale ale omu-
lui. El si-a infrumusetat uneltele de muncd, imprimand intr-un mod
original, anumite ornamente, care nu mai purtau pecetea izvorului de
inspiratie, acesta fiind doar un pretext initial.

Toate formele stilizate se supun numeroaselor interpretari, ele
avand in acelasi timp si un caracter simbolic, semnificativ. in orna-
mentele populare, acestea reprezinta viata si lumea inconjuratoare.
Florile si petalele redate pe covoarele romanesti sunt de o0 mare sinte-
za si nicidecum o copie a elementelor reale, in ele concretizandu-se
senindtatea, gingasia si aspiratia pentru frumos.



Motivele stilizate se grupeaza in trei categorii mari:
- motive stilizate concrete;
- motive stilizate interpretate;
- motive stilizate cu caracter abstract.

Formele compozitionale decorative se construiesc din motive
stilizate pentru a servi, la randul lor, diferitor imprimari pe materiale
textile, covoare, broderii, obiecte de marochinarie. (insecte, animale,
pesti, pasari, vegetatie etc. ).



I. Forma ca element de limbaj plastic si factorii ei psihologici
1. 1. Tipurile formelor plastice in Arta Plastica

Formele plastice sunt: plane si spatiale, spontane si elaborate,
inchise si deschise, reci si calde.

Forma in Artele Plastice este un element foarte important al
limbajului operei de arta, cu ajutorul céruia se realizeaza o imagine
plastica sau decorativa (alaturi de punct, linie, culoare si mono culoa-
re).

Forma este principalul element de limbaj plastic din care se
compune un peisaj, un portret, un covor, pasari, flori, fructe, orna-
mente. Ca si celelalte elemente formele pot fi obtinute spontan sau
pot fi elaborate.

Forma reprezinta aspectul vizual, infatisarea lucrurilor, fiintelor
si fenomenelor din naturd. Acestea se deosebesc intre ele prin forma.
Spre exemplu:

- floarea-soarelui si spicul de grau;
- porumbelul si barza;

- albina si fluturele;

- masa si scaunul;

- flacarile focului si valurile marii;
- norii si curcubeul.

Exemplele pot continua la nesfarsit. Tot ce exista pe pamant si
in univers are o forma, prin care se intelege infatisarea vizibild a unor
obiecte materiale. Putem vorbi de forma ochilor sau a fetei cuiva, de
formele mobilierului, de formele elementelor ori fenomenelor din
natura etc. Forma defineste tot ce exista in univers.



Sunt forme create de natura si forme create de om, care au fost
inspirate din naturd. Printre acestea sunt si formele artistice plastice.
in picturd, in sculptura, in artele decorative etc. artistul si-a lut ca
model natura [11, p. 4].

Aspectul exterior al unui obiect este legat de forma. Varietatea
formelor naturale este infinita. Acestea sunt determinate de o anumita
structura interna.

Forma plastica este forma creata de artist. Ea are doua dimensi-
uni: lungime si latime, fiind continuata intr-o suprafata bidimensiona-
la. Forma a fost definita atat ca reprezentare a unui obiect, cat si ca
delimitare a unui spatiu pur si simplu. Forma poate exista autonom,
doar poate fi si abstracta.

Forma artistica plastica are doud ipostaze: plana si spatiala.

Forma plana:

- forma delimitata printr-un contur dintr-o linie curba sau franta
inchisa (sau combinatie de linii curbe si frante), adica contura-
ta printr-o linie;

- forma acoperita dintre puncte, linii, pete spontane amestecate
partial, fuzionate, presate etc. Acest gen de forma vibrata im-
precisa se numeste si pata picturala, adica realizata dintr-0 pa-
ta uniforma;

- forma acoperita de o culoare sau de un amestec uniform (rea-
lizat pe paletd). Acest gen de forma elaborata se numeste si
pata (tentd). Plata sau decorativa pe ea se pot suprapune punc-
te si linii, adica poate fi realizata din pete picturale in diverse
tehnici.

Forma spayiala:

- forma realizata in tehnica modelajului, construita din diferite
materiale textile, hartie etc. Formele spatiale pot fi elaborate, finisate
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sau forme spontane, nefinisate (in functie de procedeele folosite, ma-
terialele si instrumentele de lucru).
Forma spontana:

- este un tip de patd picturald care poate fi obtinutd prin tehnica
plierii, suprapunerii, monoprint sau presarii

- tehnica plierii se realizeaza astfel:

- se indoaie (se pliaza) hartia, panza, pielea, orice material la
jumatate si Se netezeste cu mana pentru a presa culorile aflate
intre foi. Se desfac usor foile pe care se afla doua forme spon-
tane identice aflate fata in fata;

- tehnica presarii se deosebeste de cealalta prin folosirea altei
planse care se suprapune peste cea pe care s-au pus culorile.
Are avantajul ca formele nu mai sunt simetrice, iar cea de a
doua plansa poate fi folosita pentru prelucrarea formelor
spontane.

Forma elaborata:

- se deosebeste de forma spontana prin aspect, fiind realizata cu
atentie si migald, fara efecte intamplatoare neprevazute. For-
ma elaborata este obtinuta cu intentie, cu un scop anume, fie
ca este elaborat numai conturul sau Intreaga suprafata. Forme-
le spontane obtinute prin presarea sau plierea hartiei, pilei,
panzei se prelucreazd prin adaugarea unor forme elaborate
astfel:

- se completeaza lucrarea cu forme si linii elaborate, non figu-
rative si figurative;

- se descopera asemanari intre formele spontane si formele din
realitate (flori, pasari, pesti, animale, etc.), se prelucreaza
formele spontane, conturand elementele figurative si adau-
gand altele noi, elaborate.



Dupa modul in care centrul compozitional conduce privirea ca-
tre interiorul sau exteriorul unei lucrari, compozitiile pot fi inchise si
deschise, asa si forma plastica poate fi inchisa sau deschisa.

Forma deschisa:

reprezintd o imagine formata din linii care nu se mai Intorc la
punctul final, au directii de centrifuga. Compozitia deschisa se carac-
terizeaza prin existenta mai multor centre de interes, care indreapta
privirea catre exteriorul lucrarii. Aspectul acesteia poate crea impre-
sia ca este un detaliu dintr-un ansamblu.

Forma inchisa:

are o structurd inversa, adica centripetd, ceea ce Inseamna ca
toate detaliile ei sunt orientate spre centru. Compozitia inchisa are un
singur centru de interes care indreapta privirea catre interiorul lucra-
rii, iar principalele elemente componente sunt dispuse in zona centra-
1a pe care o inconjoara.

Compozitia este o creatie artisticd prin care este valorificata
pe deplin creativitatea plastica. Nu se poate realiza o buna compozitie
fara studiul formelor naturale, fara cunoasterea tehnicilor si elemente-
lor de limbaj plastic.

Forma rece:

este un tip de stilizare alcatuit din linii si unghiuri. Tine de o
simplificare dura, rece a formei si se aplica in compozitiile de toate
genurile de arta plastica.

Forma calda:

este un alt tip de stilizare, alcatuit din linii curbe, oblice. Tine
de o simplificare find, calda a formei si se aplica in compozitii de
toate genurile de arta plastica.

Forma este silueta, conturul obiectului, care poate fi simpla sau
compusa. Forma simpla este forma platd pe care o reprezintd patratul,
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triunghiul, cercul. Iar forma compusa e alcatuitd din mai multe forme
simple volumetrice: cubul, sfera, piramida. Orice forma are o supra-
fata principala, numit centru compozitional, si suprafete secundare
[11, p. 6-12].
Formele plastice mai pot fi: realiste, geometrice si abstracte.
Caracteristicile formei sunt: plastica exterioard si interioara,
marimea si amplasarea in spatiu.

1. 2. Forma bidimensionala si tridimensionala

Forma bidimensionala sau plana are doud dimensiuni:

lungimea si latimea. Este solicitata in compozitii frontale si ori-
zontale. Forma plastica plana este forma desenata, reprezentata pe o
suprafata plana: foaia de hartie, panza, cartonul, sticla, zidul, peretele
pentru fresca etc.

Forma tridimensionala are trei dimensiuni:

lungime, latime, inaltime. Este solicitatda in compozitii volume-
trice, sculpturale.

Forma spatiala este un volum asezat in spatiu.

Astfel de forme pot fi: o constructie arhitecturala, o sculptura,
obiecte de vestimentatie, obiecte de design casnic, mobilier, aranja-
mente spatiale textile, montaj artistic din diferite materiale. Sarma,
metalul, hartia, 1ana sunt materialele cele mai practice din care se pot
crea forme spatiale textile.

O posibilitate de creare a unor forme spatiale o constituie tehni-
ca volumetricd mixta. Aceasta tehnicd solicita aptitudini sculpturale.

Formele plastice comunica idei, sentimente. De aceea ele intra
in categoria elementelor de limbaj artistic, plastic [11, p. 24].
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O lucrare de artd plastica trebuie analizata si apreciata, in pri-
mul rand, dupa elementele de limbaj si mijloacele de expresie ce le
contine. Componentele plastice sunt cele care dau tabloului frumuse-
te si expresivitate.

1. 3. Greutatea, culoarea si modularea clarobscura

Greutatea, culoarea si modularea clarobscura sunt factori psiho-
fiziologici, care au un impact determinant in receptarea mesajului
operei de arta. La perceperea vizuala formele statice si formele mari
par a fi mai grele, in schimb formele dinamice si cele mai mici par a
fi mai usoare. Greutatea mai depinde si de facturd; mai usoara pare
factura neteda, pasiva (ca frunzele de copac sau petalele unei flori);
mai grea pare a fi cea evidentiata, activa (coaja de nuca sau cea de
copac). Greutatea depinde si de relief: desigur, mai usor este basore-
lieful, dar cel mai greu e altorelieful. Greutatea ¢ dependenta de cu-
loare: culorile deschise si cele reci ale formei redau forme mai usoa-
re, iar cele mai grele reprezinta culori inchise si calde.

Modelarea clarobscura depinde de prezenta umbrei si a luminii.
In lipsa acestora volumul nu se percepe. Dacid lumina e general3,
atunci forma se generalizeaza. In cazul in care lumina e apropiata,
apare contrastul si atunci forma iese in evidenta.

In domeniul designului existi doud mijloace principale compo-
zitionale: culoarea si forma [19, p. 8].

Principiile credrii formelor constituie baza artei decorative si a
designului. Se considera ca aceste principii dezvolta:

a) gandirea spatiala;
b) gandirea abstracta;
C) gandirea creativa,
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d) géandul estetic.

Modificarea formei de baza (distrugerea formei precedente) si
crearea unei forme noi (modificdrea numai a continutului si siluetei),
se numeste transformarea plastica. Transformarea plastica are cinci
procedee:

- decupareg;
- adaugarea;
- alunecarea;
- intersectia;
- combinarea [19, p. 7].

1. 4. Activizarea plastica a formelor

Activizarea plastica este o modificare a formei de bazd numai
prin decor. Principiile transformarii plastice presupune crearea cen-
trului compozitional. Sarcina activizarii rezida in sustinerea acestui
centru compozitional prin actualizarea partilor. Procedeele activizarii
sunt:

- adaugarea punctelor si liniilor;
- adaugarea formei adecvate;

- adaugarea formei neadecvate;
- combinarea.

Dupa cum am mai mentionat, orice forma contine partea prin-
cipala, adica centrul compozitional si partile secundare. Importanta
centrului se va mentine numai in cazul intrebuintarii corecte a activi-
zarii, adica atunci cand centrul compozitional de activizare coincide
cu centrul compozitional al transformarii. Partea centrald se va evi-
dentia prin aplicarea contrastelor, prin dimensiune sau culoare.
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Solidaritatea formelor si a ideilor unei epoci nu este si nu a fost
niciodata sesizabild in uniformitatea imaginilor care ne-o dezvaluie,
ci intr-un fel de orchestrd in care fiecare 1si canta partitura si in care
varietatea instrumentelor si a vocilor exprima prin unitatea cucerita a
ritmului, complexitatea aparentelor reale. Trebuie doar sa-i alegem pe
cei care canta corect si sd-i elimindm pe cei care canta fals.

Daca avem dreptate, Se va sti peste cincizeci de ani. Dar nu pu-
tem fi siguri de aceasta. Consideram, ca esentialul e nu sa te temi de
estimarea gresita a valorii absolute a obiectului iubirii tale, ci sa iu-
besti la absolut [20, p. 11].
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I1. Studiul structurilor din natura si transformarea lor
in structuri plastice
2. 1. Studiul formelor naturale

Privite in ansamblu, diferite forme materiale naturale (roci,
plante, insecte, pasari, animale etc. ) au o serie de elemente comune,
asemanatoare, pe baza carora pot fi clasificate in regnuri, clase, fami-
lii etc.

Examinand insa cu atentie formele materiale din mediul incon-
jurator, vom observa ca fiecare are o structura proprie, specifica, prin
care se deosebeste de celelalte.

Structura reprezinta alcatuirea formelor materiale si modul in
care sunt organizate elementele lor componente, structuri create de
om (diferite obiecte, constructii etc. ).

In cadrul structurilor naturale, intre elementele componente
exista relatie de simetrie, de echilibru, de egalitate etc.

Structura interna determind forma exterioara a lucrurilor din na-
tura.

Pentru a intelege mai bine diferite lucruri din natura ele trebuie
observate si studiate cu atentie. Frunze, ramurele, fructe, seminte,
mici obiecte uzuale etc. , pot fi desenate in diferite tehnici si materia-
le. Se pot folosi frunze de diverse forme si marimi, care se acopera pe
0 parte cu culoare si apoi se imprima cu ele foaia de hartie [18, p. 3].

Folosind frunzele ca structuri naturale, se ajunge la crearea unei
structuri noi artistice.

O expresiva structura plastica e obtinuta prin combinarea varia-
ta a unor forme de scoici si cochilii de melci. O structura naturald
studiata cu atentie poate fi usor transformata in structura plastica prin
interpretare personala.
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Studiul structurilor naturii devine si mai interesant atunci cand
se fac sectiuni in diferite fructe, legume ori seminte. Apar forme si
structuri noi, mai expresive, care pot constitui baza crearii unor struc-
turi plastice inedite.

Demonstram cum o structurd naturala simpla poate fi interpre-
tata original, dand nastere unei structuri plastice noi. Daca se compu-
ne o structura plastica prin asamblarea de forme sectionate, dar diferi-
te ca infatisare, aspectul estetic al compozitiei este cu totul altul [19,
p. 4].

Astfel de compozitii cu structuri artistice se pot realiza in teh-
nici si materiale diferite.

Privind cu atentie lucrurile din lumea inconjuratoare, vom pu-
tea observa ca fiecare are o structurd proprie specifica, prin care se
diferentiaza de celelalte. Totodata, vom mai remarca fiinte ori lucruri
asemanatoare, care pot fi clasificate in regnuri, clase, ordine, familii
etc.

Aceste alcatuiri poartd denumirea de structuri. Structurile din
mediul inconjurator se numesc structuri materiale sau naturale. Ele
pot fi impartite in grupuri:

- structuri minerale (roci, cristale etc.);

- structuri vegetale (arbori, plante etc.);

- structuri animale (animale, pasari, insecte etc. );

- structuri create de om (diferite obiecte, constructii etc.).

De regula, activitatea de creatie plastica se desfasoara pe baza
observarii mediului inconjurator [18, p. 9].

Artistul studiazd forma naturald pe care o transforma apoi, cu
ajutorul elementelor de limbaj, in forma plastica. In timpul studiului
va urmari tipul formei materiale, structura ei si relatiile dintre ele-
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mentele componente. Dupa examinarea formei exterioare, obiectul,
daca este posibil, va fi sectionat pentru a-i observa structura interna.

Se va putea observa faptul ca, fata de ordinea si dezordinea
aparentd, nimic nu este intamplator, fiecare element component isi
are rostul sdu, dand posibilitatea ansamblului sd ,,functioneze”.

Structurile materiale pot fi clasificate 1n structuri simetrice,
asimetrice, concentrice, longitudinale, circulare, sferice, cilindrice
etc. [22, p. 8]

2. 2. Obtinerea formelor plastice

Una dintre metodele de obtinere a formelor plastice din formele
naturale este stilizarea.

Prin stilizare se urmareste observarea cu atentie a formelor na-
turale si accentuarea trasaturilor caracteristice acestora. Stilizarea se
va efectua urmarindu-se permanent pastrarea caracteristicilor specifi-
ce ale formelor naturale.

In functiune de obiectele stilizate (frunze, fructe, flori, pasari,
insecte etc. ) motivele decorative sunt florale sau zoomorfe. Forma
lor va depinde in mare masura de tehnica de lucru si de materialele
pentru care au fost destinate: tesaturi, imprimeuri, lemn, sticla etc.

Motivele obtinute vor sta la baza realizarii diferitor compozitii
decorative: frize, chenare, fonduri decorative etc. [23, p. 12].

in obtinerea formelor plastice se va tine cont ci punctul, linia,
pata nu sunt elemente independente, detasabile ale formelor naturale.
Ele trebuie cautate, descoperite. Abia dupa identificare ele pot fi
transformate prin diverse tehnici in forme plastice cu noi semnificatii.

Prin modularea diferitelor forme plastice noi obtinute vom pu-
tea rezulta compozitii plastice variate.
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Modularea presupune existenta unui modul ca element de baza
si repetarea lui, marindu-l si micsorandu-l, schimbandu-i pozitia, cu-
loarea, suprapunandu-I etc. [22, p. 5].

Stilizarea este un procedeu de creare a motivului decorativ. De-
corarea se face pe diverse materiale (lemn, piatra, textile etc.). De
aceea, motivul trebuie sa fie conceput in scopul folosirii lui. EI poate
sa se incadreze in unele forme geometrice (patrat, cerc, triunghi etc.)
sau poate fi desenat liber, artistic.

Prin stilizare sunt selectate trasaturile caracteristice ale unor
forme, inlaturand detaliile nesemnificative, neesentiale.

Stilizarea nu este nici o simplificare si nici o amplificare a ele-
mentului stilizat, ci o subliniere a trasaturilor caracteristice. O frunza
de liliac sau de plop are alta forma decat o frunza de stejar. Deci ca-
racteristicile lor sunt diferite [21, p. 9].

Pentru a realiza o stilizare se alege elementul din natura.

Acesta este observat si desenat pentru a-l cunoaste bine. Dupa o
examinare minutioasa se inlatura aspectele nesemnificative.

2. 3. Legile stilizarii si interpretarii decorative

Metoda de simplificare a aspectului formelor din natura poarta
denumirea de stilizare.

Drumul parcurs de la izvorul de inspiratie la pretextul de justi-
ficare a formelor initiale constituie tocmai procesul de creatie, care
capata forme diferite in reprezentarea decorativd, legata de particula-
ritatile individuale ale artistului. Particularitatea de interpretare a
elementelor in procesul de reprezentare a avut si are un caracter de
purd viziune personald. Stilizarea implica interpretare, simplificare,
generalizare. Uneori aceasta simplificare merge asa de departe, incat
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elementele se recunosc datoritd anumitor termeni folositi in limbajul
comun al oamenilor, iar unele din ele se pierd sau raman fara denu-
miri. A stiliza mai inseamna a compune si alte motive ce nu figureaza
decat in lumea abstracta [23, p. 9].

Termenul de stilizare, intr-un inteles mai general, inseamna
simplificare, transformare, extragere, invengie si interpretare.

A stiliza inseamna a extrage dintr-o forma detaliata caracterul ei
particular, renuntand la formele marunte si evidentiind particularitati-
le sale expresive.

Stilizarea formelor vegetale

Stilizarea presupune observarea, analizarea si studierea caracte-

risticilor plastice ale fito-formelor (cum arata dimineata, in timpul
zilei, sau in anumite perioade de inflorire, care sunt pozitiile si forme-
le petalelor si ale sepalelor in anumite perioade, a grupdrii staminelor,
a culorilor). Dupa examinarea minutioasa, se poate trece la stilizare si
interpretare.
Un creator cu o fantezie bogata se foloseste de fiecare forma si linie
care ar avea o eventuala tendintd, spre a gdsi o anumita posibilitate de
grupare si aranjament in alcdtuirea unui ornament sau a unei compo-
zitii [20, p. 11-13].

In procesul de stilizare, se recomanda folosirea formelor geo-
metrice. O petala, o sepald, o frunza, un boboc de floare sau o saman-
ta se vor stiliza foarte usor, inscriindu-se de la inceput in diferite fi-
guri geometrice, sub forma de patrate, triunghiuri, romburi, cercuri si
altele. In acest caz, se va tine cont de echilibrul miscarilor si al parti-
cularitatilor fiecarui element ce scot in evidenta stilul si caracterul
formelor. O interpretare prea indepartata de forma initiala duce la
neintelegerea acesteia si trecerea ei intr-un domeniu abstract.
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Elementele florilor sunt adevarate pretexte de stilizare si inter-
pretare decorativa: inflorescentele, staminele, pistilul, petalele si se-
palele acestora se pot reprezenta in diferite grupari compozitionale
[19, p. 14].

Motivele zoomorfe prin forma si culoarea lor variata constituie
o sursd inepuizabild de stilizare si interpretare decorativd. Variatia
culorilor, a curiozitatilor si a mediului in care traiesc, face posibila
crearea unor forme compozitionale. Cu ajutorul motivelor stilizate se
pot alcatui chenare, motive unice si fonduri destinate imprimeurilor,
tesaturilor, colajelor.

Principiul de baza al imaginii stilizate este obtinerea unei ex-
presivitati maximale, cand scopul principal nu este autenticitatea.
Aici linia poseda un caracter mult mai distinct, mai precizat, fiind
dusa constient si distinct de la un capat la altul [21, p. 19].

Expresivitatea artisticd este obtinutd prin aplicarea elementelor
de limbaj plastic si a mijloacelor de expresie plastice, prelucrarea
grafica a formei si evidentierea insusirilor sale naturale. In imaginea
decorativa, planurile indepartate si cele apropiate nu vor fi separate
unul de altul atat de dinamic. La crearea imaginii decorative, se mani-
festd o abordare analitica mai complexd, deoarece 1n acest caz se pro-
duce prelucrarea formei, exagerarea unor insusiri caracteristice ale
formei din naturd, pentru a mari gradul de expresivitate. in cazul dat
insd, este alogic a transforma formele obtuze in forme unghiulare,
cele alungite — in prescurtate; mai corect ar fi sa se concentreze aten-
tia asupra obiectelor alungite, conferindu-le o forma si mai intinsa,
subordonand acestui procedeu si formatul compozitiei.

Decorul realizat poate avea un caracter destul de abstract, dar
nu trebuie sa fie in contradictie cu forma motivului vegetal ales.
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In imaginea stilizata, un loc aparte il ocupa formele vegetale.
Acestea pot fi peretii decorati ai unei incaperi, stofe decorative, go-
blenuri, tapiserii si multe altele. Istoria artelor ne ofera o multime de
exemple de imagini ale vegetatiei atat in lucrari decorative de interi-
or, cat si in lucrarile de sevalet, in obiecte cotidiene [15, p. 10].

Odata ce am stabilit cum va fi compozitia — statica sau dinami-
cd —incepem sa lucram la imaginea motivelor din care va fi constitu-
ita. Este necesar, de asemenea, sa se acorde atentie perspectivei obi-
ectului reprodus.

In cazul compozitiei statice, este mai rationala evitarea unghiu-
lui de vedere de trei sferturi si utilizarea unghiului de vedere de sus
sau lateral, amplasand motivul pe axa verticald sau orizontala.

In compozitia dinamica, este mai rationala utilizarea motivelor
privite in perspectivi si inclinate. In procesul stilizarii se admite li-
bertatea in abordarea dimensiunilor elementelor, dar si modificarea
proportiilor, daca deformarea respectiva este determinatd de scopul
compozitional, creeaza expresivitate si intensitate. In cazul stilizarii
(simplificarii) motivului reprodus, 0 importanta deosebita o au porti-
unile in care sunt coturi si curburi. Anume ele vor constitui locurile
pentru transformare — stilizare. La etapa initiala sunt necesare crochi-
urile dupa naturd, alegand cel mai reusit unghi de vedere [22, p. 20].

In timpul realizarii crochiului, se va atrage atentia asupra studi-
erii structurii motivului vegetal, amplasarii si formei petalelor, frun-
zelor, ornamentarii lor, posibilei hiperbolizarii a unor elemente apar-
te, care prezinta un interes deosebit Tn motivul vegetal ales.

Este absolut necesar sa fie gasit un aranjament ritmic interesant
al motivului. Concomitent, pot fi schimbate numarul de elemente
reproduse, dimensiunile lor, distanta dintre ele, unghiul de inclinare
in perspectiva (de exemplu, numarul de frunze, flori, pomusoare pe
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ram, dimensiunile lor). Pentru a conferi expresivitate insusirilor plas-
tice ale motivului vegetal, pot fi schimbate proportiile unor elemente
separate, poate fi deformata insasi forma. In acelasi timp, particulari-
tatile specifice ale motivului vegetal pot fi abstractizate la maxim,
fiind reduse pana la conventionalitate.

In procesul de lucru, se va atrage atentia la alegerea mijloacelor
de expresie plastice, pentru tratarea motivului vegetal. Astfel, in cazul
abordarii liniilor subtiri, imaginea lasd o senzatie de gingasie si sen-
sibilitate. Liniile groase confera desenului tensiune, actiune. Atunci
cand se foloseste aceasta linie, Se cere precizie si capacitate de sinte-
Za.

Imaginea creata, care contine linii de diferite grosimi si de dife-
rite densitati, in procesul realizarii imaginii artistice, confera sensibi-
litate discursului spatial, semnificand miscarea, exprimand evolutia.
In cazul cand este necesari obtinerea expresivititii siluetei, este folo-
sita tratarea imaginii prin diferite texturi liniare ale motivului [22, p.
17].

Stilizarea insectelor

Fluturii, libelulele si gandacii sunt foarte expresivi datorita
formelor, siluetei lor, cromaticii bogate si diversitatii de ornamente
ale corpurilor. Se propune obtinerea unei generalizari si a unui laco-
nism maxim ale motivului, , insectei” redate, utilizand urmatoarele
procedee de stilizare: geometrizarea, asamblarea intr-o forma geome-
tricd si generalizarea pana la forma simbolica [6, p. 13].

Laconismul poate fi obtinut prin prelucrarea conventionala a
formelor cu elemente geometrice simple. La realizarea si crearea lor
0 atentie deosebita se acorda cromaticii motivului stilizat. Solutia
cromatica trebuie sa fie conventionald si decorativa, sub forma de
structura ornamentala.
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Stilizarea formelor zoomorfe

Daca in desenul academic accentul principal se pune pe identi-
ficarea plasticii animalului in miscare, atunci In imaginea stilizata
accentele sunt deplasate spre evidentierea chipului animalului repro-
dus, prin factura blanii sau a pielii, culoarea penajului, silueta carac-
teristica. Motivele zoomorfe, prin forma si culoarea lor variata, con-
stituie o sursa inepuizabild de inspiratie pentru artistii plastici. Varia-
tia culorilor, a curiozitatilor si a mediului in care traiesc fac posibila
crearea unor forme compozitionale expresive.

La baza tuturor metodelor de stilizare a formelor din natura se
afla un principiu plastic unic — transformarea artistica a formelor din
naturd cu ajutorul si aranjarea intregului spectru de mijloace de ex-
presie plastice, inclusiv: forma, spatiul, configuratia acestora, tonul,
ritmul, textura, cu proprietatile tensionale ale intregului camp al ima-
ginii compozitiilor [18, p. 5].

Originalitatea constd nu in deformarea maxima a obiectului,
pana cand acesta devine de nerecunoscut, ci in metoda originala de a
reproduce cele vizute, uneori destul de obisnuite. In pofida stilizarii,
obiectul trebuie sa fie inteles si usor recunoscut. Este important ca
toate obiectele dintr-o compozitie sa fie tratate in acelasi stil, dar sa
nu creeze impresia unor fragmente decupate din diferite contexte si
adunate ocazional pe campul compozitional. Unul si acelasi motiv
poate fi transformat in diferite moduri: aproape de naturd sau ca o
aluzie la ea, asociativ; trebuie insa evitata tratarea prea realista sau
schematismul maximal, care fac ca obiectul sa fie de nerecunoscut.
Astfel, un indiciu oarecare poate fi facut dominant; in acest caz, for-
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ma obiectului se schimba in directia modificarii insusirii caracteristi-
ce, capatand simbolism.

Incarcarea excesiva cu detalii va impiedica integritatea formei
si va complica perceperea generala a compozitiei. Se cere ca forma
motivului sd nu fie prea intretdiatd si sd se circumscrie unor forme
geometrice simple. Forma motivului zoomorf trebuie sa capete carac-
ter conventional — decorativ —in acelasi timp, in unul si acelasi motiv
veridicitatea imaginii poate sd se imbine cu elemente ale conventio-
nalismului mitologic [18, p. 9].

Stilizarea motivelor zoomorfe are anumite particularitati. Este
posibila abstractizarea detaliilor, incdlcarea proportiilor, la crearea
unei forme a siluetei expresive, simplificarea formei pana la o forma

de transformare a formelor zoomorfe sunt limitate.

2. 4. Structura si factura

Structura. Diversitatea lumii vegetale si animale ce ne incon-
joard influenteaza asupra formarii personalitatii. Natura, diversele
motive vegetale si animale sunt un izvor nesecat de inspiratie. Prima
etapa a transformarii unor structuri naturale in structuri artistice o
constituie analiza si studierea caracteristicilor plastice ale motivelor
fitomorfe si zoomorfe. In vederea transformarii structurilor naturale
in structuri artistice cu ajutorul elementelor de limbaj artistic plastic,
trebuie urmarite forma si relatiile dintre elementele structurate.

Din acest punct de vedere se poate face o clasificare a structuri-
lor materiale dupa cum urmeaza:

1. Structuri simetrice fara un punct, o axa, sau un plan de sime-
trie;
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2. Structuri asimetrice;
3. Structuri circulare in care elementele componente sunt dispu-
se in jurul unui centru;
4. Structuri longitudinale (aproximativ paralele ca dispunere in
spatiu);
Structuri alungite;
Structuri rotunde (dispuse in plan);
Structuri sferice;
Structuri cilindrice;
Structuri spiralice;
10 Structuri poliedrice.
Cunoasterea ml_]loacelor de expresie plasticé si studiul structu-

© o N O

[18, p. 23].

In structurile naturale linia si pata nu exista independent, iar in-
tuitia lor se face numai pe baza observarii in corelatie cu formele
structurilor, precum si a relatiilor dintre ele.

Folosite ca mijloc de exprimare, ele devin expresive capatand o
anumita forta, subliniind o idee reprezentata in diverse ipostaze.

Diversele forme spatiale, in care linia si pata sunt percepute dau
posibilitatea ca acestea sa fie transformate In reprezentdri expresive,
folosind cele mai diverse tehnici de lucru si avand ca rezultat obtine-
rea unor structuri artistice deosebite.

Modularea diverselor tipuri de linii, precum si relatiile gandite
sau intdmplatoare care iau nastere intre ele, in combinatie cu petele
de culoare sunt un rezultat calitativ al gandirii in timpul transformarii
structurilor naturale 1n structuri artistice [4, p. 110].

In timpul studiului se urmiresc in structurile naturale relatiile
dintre elementele componente, relatiile de echilibru, de egalitate, de
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simetrie, precum si tipul formelor din spatiu, comparand toate ele-
mentele si caracteristicile formelor din structurile spatiale, eliminand
unele dintre ele si accentuand altele. Transformarea lor in structura
artistica prin diverse tehnici de lucru, este rezultatul datorat, in primul

.....

fiecaruia.

In artele plastice, factorul determinant este inzestrarea artistului
Cu viziune si capacitate de perceptie spatiala, coloristica, liniara, cu
zual, cu capacitatea de analiza si sinteza a fenomenelor percepute din
realitatea obiectiva [18, p. 34].

Compozitiile decorative moderne, in care elementele compozi-
tionale sunt inegale, se organizeaza pe baza unor structuri ordonate
dupa anumite principii matematice.

In aceste retele constituite dupa un algoritm de lucru asemana-
tor constructiilor geometrice, elementele compozitionale se repeta,
dar nu egal sau intdmplator, ci intr-o ordine expresiva. Modificarea
progresiva a formelor ( pe principiul sectiunii de aur, spiralei, parabo-
lei ) creeaza anumite efecte spatiale.

In general, compozitia, calitatea si insusirea compozitiei sunt
strans legate intre ele. Prin calitate se manifesta insusirea compozitiei
de a promova interes, de a-l atrage pe spectator si a-l fascina. Daca
creatia plastica dispune de o compozitie bine determinatd din toate
punctele de vedere, atunci ea dispune, concomitent, si de o calitate si
de o insusire a ei ce doneaza o valoare considerabild, inalt apreciati-
va.

La randul lor si elementele plastice ca atribute ale compozitiei,
pot fi analizate si interpretate sub aspectul evidentierii contrastului.
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Spre exemplu, linia si punctul, pata si forma, culori aprinse si culori
stinse, tonuri deschise si tonuri inchise [6, p. 52]. Elementele plastice,
detaliile, partile decorative care se repetad alcatuiesc temelia de baza
in construirea compozitionala a lucrarii si aspectul acesteia.

O atentie deosebita trebuie acordata si reprezentérii elemente-
lor compozitionale pe suprafata. Aici, un mare rol il are bagajul de
cunostinte acumulate la studierea tactului ritmic, mai cu seama a tac-
tului compus care corespunde foarte bine caracterului de echilibrare
spontana, relativd a formelor luate intdmplator, atingdnd modul de
improvizare creatoare compozitiei frontale decorative.

Tapiseria este o piesa de Arta Textila care serveste la decorarea
unui spatiu interior, fiind expusa pe o suprafatd verticald, cu exceptia
pieselor de Arta moderna, care pot fi si tridimensionale.

Prin structura se intelege un mod de organizare a materiei, a
ideilor, a universului. Fiintele, plantele si tot ce exista pe lume consti-
tuie structuri. Spre exemplu: structura gramaticala este organizarea
cuvintelor in propozitii si fraze. Structura plastica este organizare a
elementelor de limbaj plastic [15, p. 28].

Dintotdeauna, omul a creat opere de arta, inspirandu-se din na-
tura. El a observat cu atentie mediul inconjurator, I-a studiat si apoi a
creat o noua realitate.

Noua realitate are structura ei, dar care poate fi descifrata, crea-
ta de imaginatia artistului. In istoria artelor existi numeroase exemple
elocvente din diferite genuri (pictura, tapiserie, imprimeu, ceramica,
metal etc), cu structuri riguros organizate.

In Arta Populara, de asemenea, intdlnim nenumarate exemple
de structuri create de mesteri artizani. Unele din ele au devenit moti-
ve decorative celebre.
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Structura reprezintd schema compozitionald de ansamblu dupa
care sunt dispuse elementele. Structurile compozitionale pot fi simple
si extrem de compuse. In cadrul structurilor compozitionale compuse
persista esalonari de multiple nivele. Subordonarile stricte ale nivele-
lor structurale sunt chemate sa inlesneasca procesul perceptiv al ope-
rei de arta si concomitent sa asigure coeziunea integrativa a ei [16, p.
17].

Termenul de structura se defineste ca mod de organizare inter-
na, de alcatuire a unui corp, sistem, model de asociere a componente-
lor unui corp sau a unui intreg organism caracterizat prin forma si
dimensiunile fiecarui element component, precum si pentru organiza-
rea lor unul fata de celalalt.

In operele de arta structura compozitionald nu numai dirijeaza
forma, localizand-o in spatiul imaginii, dar si influenteaza decisiv
asupra constituirii acesteia, asupra infatisarii iconografice, creandu-i
forte de tensiune ale configuratiei si tensiunilor spatiale.

Structura compozitionala este strans legatd de ritm. Aceste do-
ua categorii ale compozitiei se afla intr-0 interdependenta stransa si
este de ne inchipuit utilizarea In compozitie a uneia fard cealalta.
Promovandu-se preponderent structura compozitionala, se reprezinta
forme pe suprafata si in spatiu, se creeaza ritmuri simple sau compuse
de forme, configuratii, viduri dintre forme, ritmuri dintre contraste
tonale si coloristice [14, p. 3].

Organizarea plastica a suprafetelor, cu elemente liniare, pete cu
ajutorul diferitor metode de construire proportionala, simetrica, asi-
metrica — echilibratd devine indisolubil legata de legitatea universala
a unitatii si integrarii tuturor elementelor.

Gama si armonia rotunjesc artistic etapele finisarii generale a
suprafetelor, un element se stinge prin culoare, altul prin ton; unul se
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micsoreaza, altul se mareste; unul se evidentiaza mai puternic, altul
mai putin.

Factura

Factura plastica poate fi mentionata ca o percepere exterioara
a suprafetei obiectului si caracterul ei de prelucrare [8, p. 16]. Majori-
tatea obiectelor au o anumita factura, de la o sesizare neteda a supra-
fetei pana la o percepere mai zgrunturoasa. Toate mijloacele materia-
le dispun de o factura anumita, de exemplu, hartia poate dispune de o
suprafata pe cat de neteda, pe atat si de granulatd. Din punctul de
vedere al obiectelor naturale, de exemplu, se poate mentiona copacul
cu diversitatea facturilor sale: factura frunzei, ramurilor, tulpinii.

La proiectarea artistica este intrebuintata imitatia diferitor fac-
turi. In activitatea plastica, in arta decorativa, imitatia facturii este
posibila prin actionarea fizica asupra hartiei, cu urmatoarele procedee
de prelucrare: botire, inmuiere, incretire, strapungere, gaurire, depu-
nerea amprentelor ale altor materiale facturate, metode de combinare
a procedeelor anterioare intre ele. Factura poate fi aplicata la constru-
irea compozitiilor doar ca mijloc plastic si nicidecum ca legitate. Mai
frecvent factura este aplicata in toate domeniile artei decorative [22,
p. 10].

Obiectivele unei lucrari practice sunt: asimilarea legitatilor si
principiilor de construire in evidentierea suprafetei facturale: modifi-
carea aspectului plan in caracter factural prin diferite procedee de
prelucrare a materialului. In procesul realizirii practice, pot fi luate in
consideratie urmatoarele recomandari metodice: lucrarea se crecaza
dupa o legitate de construire (ritm, proportie, simetrie, dinamica,
echilibru).
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Concluzii

Prezentul suport de curs este alcatuit in baza lucrarilor de curs
ale studentilor de la specialitatea Arta Decorativa. Utilizarea motive-
lor, elementelor din natura are ca scop initierea studentilor in cunoas-
terea si utilizarea principalelor mijloace de expresie plastica, obtine-
rea expresivitatii plastice, cromatice si acromatice, prin combinarea
unor elemente plastice, urmarindu-se redarea unor idei si sentimente;
descompunerea, sectionarea si recompunerea in noi forme plastice a
structurilor din natura, obtinandu-se noi expresivitati, aplicarea cu-
nostintelor de limbaj plastic dobandindu-se in mod creativ in compo-
zitiile proprii care vor fi create.

Procesul creativ este format din urmatoarele etape: perceptie,
viziune, expresie imaginativa. La baza creatiei se afla o observatie
temeinica a elementelor din natura, atat a lumii organice, vegetale,
cat si a cosmosului, a legilor care guverneazi natura. In lucrare sunt
prezentate lucrari practice- rezultatele cercetarii in domeniul pregati-
rii profesionale a studentilor de la facultatile de Arta Plastica si De-
sign pe baza cursului Tapiseria artistica.

In acest scop, au fost stabilite bazele psihologico-pedagogice de
aplicare a cunostintelor privind compozitia decorativa in sistemul
pregatirii plasticianului. Au fost sistematizate principiile metodologi-
ce fundamentale, au fost definite compozitia textila decorativa, pro-
cesul de creare a operelor artistice, forma de organizare artistica a
mijloacelor materiale, plastice si artistice de realizare a compozitiei
textile in imaginea decorativa.

De asemenea, au fost elaborate exigentele activitatii decorativ-
compozitionale fata de calitatile si capacitatile artistului plastic, pre-
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cum si o serie de teze metodologice pentru intelegerea unei notiuni
artistice, cum este decorativitatea.

In suportul de curs sunt evidentiate citeva grupe functionale de
aptitudini de creatie, care se refera la: perceptia artistica, gandirea
artisticd, activitatea artistici-plasticd. In afarid de aceste aptitudini
generale, un loc important le revine aptitudinilor speciale, care tin de
activitatea decorativ-functionala.

A fost elaborat continutul cursului specializat Tapiseria artis-
plastice de utilizare la tesut a elementelor plastice plane, precum si a
mijloacelor plastice care se refera la compozitia frontala. Fiecare te-
ma include si tehnici didactice de proiectare artistica, executarea unor
lucrari de creatie si modalitatile de evaluare a unei compozitii textile,
executate In material.

Eficienta solutionarii problemei devine reala datorita aplicarii
noii conceptii in predarea artei textile, bazata pe utilizarea structurii
metodologice elaborate de transformare a formei textile plane in for-
ma textilda volumetricd si sistematizarea clasificarii formelor compo-
zitionale textile, toate fiind integrate in continutul cursului Tapiseria
artistica.

Pictorul Paul Klee recomanda: Urmayi caile creatiei naturale,
ale devenirii, ale functiilor formelor si veri obtine opere de arta ex-
presive [2, p. 5]. Acest suport de curs este destinat profesorilor si
studentilor de la Facultatea Arte Plastice si Design, completand vidul
de publicatii metodice in domeniu.

Materialul teoretic si cel ilustrativ inclus in lucrare contribuie la
dezvoltarea aptitudinilor creatoare in cadrul cursurilor predate impli-
cit contribuind la cunoasterea aprofundata a patrimoniului cultural,
absolut necesar formarii spirituale a tinerilor creatori, artisti plastici.
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Summary

Studying natural forms and obtaining artistic forms

As a rule, the activity of artistic creation is held on the basis of
observations in the surrounding environment.

The artist studies the natural form which he transforms, then
will use the elements of language in the artistic form. During the
study, he will follow the type of material form, its structure, and rela-
tions between the component elements. After examination of the ex-
terior form, the object, if possible, will be sectioned for examination
of its internal structure.

We may observe that in comparison between the apparent order
and disorder, nothing is casual. Each component element has its own
role, allowing the ensemble to ,,function”.

The material structures can be grouped into the following:
symmetric structures, asymmetric structures, concentric structures,
longitudinal structures, circular structures, spherical structures, cylin-
drical structures, etc.

One of the methods to obtain artistic forms from natural ones is
the stylization.

By stylization we follow the careful observation of natural
forms and deepening of their characteristic features. The stylization
will be done by preserving constantly the specific characteristics of
natural forms.

Depending on the stylized objects (leaves, fruit, flowers, birds,
insects etc.); the decorative motives are either floral or zoomorphic.
Their shape will depend at a great extent on the working technique
and on the materials for which they are meant: tissue, imprint, wood,
glass, etc.
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The obtained motives will become the basis of various decora-
tive compositions.

In obtaining the artistic forms, we shall take into consideration
that the point, line, spot are not independent elements, which can be
detached from natural forms. They have to be found, discovered. Af-
ter identification only, they will be transformed via various tech-
niques into artistic forms with a new meaning.

By modulation of various new artistic forms we obtain, we
shall create various artistic compositions. Modulation means the exis-
tence of a module as a basic element and repetition, increasing or
decreasing it, changing its position, color, superposing it.

Stylization is method of creation of the decorative motive. De-
coration is done from various materials (wood, stone, textile, etc.).
Therefore, the motive must be conceived for the sake of its use. It can
take geometrical shapes (square, circle, triangle, etc.), or it may be
drawn freely, artistically.

By stylization, we select the characteristic features of some
forms, removing the details that are insignificant, not essential.

Stylization is neither a simplification nor an amplification of a
stylized element, but an underlining of characteristic patterns. A lilac
leaf has a different shape from an oak leaf’s shape. Therefore, their
characteristics are different.

To realize a stylization, the element from nature is selected.

This is observed and drawn in order to know it better. After a
careful analysis, the unimportant aspects are removed.

This support for the course is destined for teachers and students
from the Faculty of Fine Arts and Design, the department of decora-
tive arts.
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Anexe:

1. Olimpiada Arbuz /R. Moldova/
Comporzitie, tapiserie, 500x500 mm
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2. Andrei Negurd /R. Moldova/
Cetati | si ll, miniobiecte textil 190x160 mm

38



39

3. Andrei Negurd /R. Moldova/
Cetdti | si ll, miniobiecte textil 190x160 mm



4. Ana Lupas /Romdnia/
Covor zburdtor, tapiserie
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5. Mariana Oloier /Romdnia/

Ambient, textila
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6. Factura si structura
Colaj textil, lucrdri de curs
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7. Structuri: longiturale, circulare, naturale, asimetrice, radiale, concentrice
/album Educatia plasticd/
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8. Structuri si sectiuni: vegetale, zoomorfe, create de om
/album Educatia plasticd/



9. Ecaterina Ajder /R. Moldova/
Casa mare, tapiserie, 1800x1200 mm
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10. Ana Lupas /Romdénia/
Ambient textil



11. Zoe Vida Porumb /Romdénia/
Cununa Pdmadntului, tapiserie, 200X180
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12. Forme plastice reci si calde /pe etape



13. Forme plastice reci si calde /pe etape/
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14. Forme plastice reci



15. Forme plastice calde
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16. Forme calde si reci /pe etape/



17. Structuri grafice
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18. Factura si structurd in textild /lucrdri de curs si tezd de licentd, fragment/



19. Factura in tapiserie /tezd de licentd, fragment/
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20. Factura in tapiserie /tezd de licentd, fragment/



21.

Factura si structura in tapiserie /tezd de licentd, fragment
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22. Structura si factura, tapiserie, colaj /lucrdri de curs/
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23. Factura si structura in tapiserie
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24. Pdsdri stilizate /schite/



25. Pdsdri si animale stilizate /schite/

62



; i
78 u\', m U“Nllll[\u\uw\u\-w
,(ﬁ//,r',;\,}vmm...\ IR

e

X\

\ \ Nt o
S

2z,

26. Pdsdri stilizate /schite/
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27. Stilizdri vegetale /schite/
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29. Stilizdri vegetale /schite/
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28. Stilizdri vegetale /schite/
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30. Stilizéri, improvizdri si interpretdri /pdsdri/



31. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /pdsari/
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34. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /insecte/
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35, Stilizdri, improvizdri si interpretdri /insecte/
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36. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /insecte/
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37. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /insecte/
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38. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /insecte/
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ari /animale/
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39. Stiliz
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40. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /animale/
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41. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /animale/



42. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /animale/
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43. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /animale/



44. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /animale/
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45. Stilizari, improvizari si interpretari /pesti/




46. Stilizari, improvizari si interpretari /pesti/
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48. Stilizari, improvizari i interpretari /pesti/
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50. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /flori/
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51. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /flori/
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52. Stilizdri, improvizdri si interpretdri /flori/
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53. Stilizdri /animale/ mini tapiserii



54, Stilizdri /pesti, insecte/ mini tapiserii
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55. Ecaterina Ajder, Lie-Ciocarlie, tapiserie, 1100x1300 mm



56. Ecaterina Ajder, Zodie, tapiserie 1000x1200 mm
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57. Ludmila Sevcenco, Compozitie, tapiserie, 2000x2000 mm
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58. Anca Buoias, Poveste, tapiserie, 1500x600 mm
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59. Stilizari, minitapiserie



60. Stilizdri, minitapiserie
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61. Stilizari, minitapiserie
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62. Elena Bontea, Poarta raiului, tapiserie 1100x950 mm

98



99

63. Ecaterina Ajder, Nostalgii arhaice |, tapiserie 1000x800 mm



64. Ecaterina Ajder, Nostalgii arhaice Il, tapiserie 1000x800 mm
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65. Ecaterina Ajder, Compozitie, tapiserie 1000x800 mm
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