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1. Istoriografia domeniului

Inca din antichitate, popoarele din estul continentului asiatic isi de-
corau panzele pentru vestimentatie prin metoda de pictare numita ,,ba-
tic”, cu rol de protectie sau, mai tarziu, pentru a desemna clasa sociald.
Baticul, de-a lungul dezvoltérii sale, era considerat arta regald, ornamen-
tele lui ne vorbesc despre statutul in societate si apartenenta la o anumita
categorie sociala a purtdtorului.

Féara o studiere profunda a evolutiei baticului, atat la nivel national
cat si la cel mondial si a rolului acestuia in contextul artei decorative in
diverse perioade istorice, nu putem vorbi despre edificarea unui tablou
veridic si amplu al dezvoltarii artei decorative moderne si contemporane
in Republica Moldova.

Cercetarea aparitiei si evolutiei baticului din Moldova este un subiect
care necesita a fi elucidat, deoarece numeroasele lucrari prezente la expo-
zitiile personale si de grup (organizate de Uniunea Artistilor Plastici din
Republica Moldova) atestd prezenta lui in artele decorative. Lipsa stu-
diilor la nivel teoretic si necesitatea evaludrii estetice a baticului devin
premisele esentiale ale cercetarii.

Tehnica baticului face parte din marea familie a artei textile, alaturi
de tapiserie, colaj, pachwork, tricot, croseta, pasla si este o cultura ce s-a
dezvoltat in aceeasi perioada in mai multe tdri, avind specificul ei zonal si
evidentiindu-se prin gama cromaticd, suportul (stofa) ales, motivele rea-
lizate si tehnologia executarii.

Artele care folosesc fibrele se afla la intersectia celor bi- si tridimen-
sionale, incluzind atit panouri cat si diverse obiecte pentru decoratiuni
interioare (paravane, instalatii) sau accesorii (parasol) pentru tinuta vesti-
mentard [26, p. 93]. Termenul de artd decorativi este folosit pentru o larga
categorie de obiecte executate in diverse materiale, tehnici, realizate in scop
utilitar si estetic [16, p. 41]. Arta decorativa predestinatd inclusiv vestimen-
tatiei si spatiului ambiental (panouri decorative, draperii, lenjerie de pat
etc.), are ca sinonime arta aplicatd, arta minord, arta industriald, designul.

Analiza literaturii de profil denota cd, pand in prezent, nu a fost re-
alizat niciun studiu complex, ce ar reflecta aparitia si evolutia baticului
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in cadrul artei decorative din RSS Moldoveneasca si Republica Moldova.
In asa fel, una dintre sarcinile de actualitate este identificarea stiintifica a
caracteristicilor si determinantelor estetice, care s-au profilat in batic pe
parcursul constituirii si dezvoltarii sale in spatiul vizat.

Baticul este o artd care a aparut si a existat concomitent la mai multe
popoare. Metoda picturii pe un suport textil dateaza din cele mai vechi
timpuri. Se presupune ca aceasta artd a fost initiatd de egipteni, iar in
opinia altora - pe arhipelagul Indian [78, p. 9]. Cu toate cd este specifica
popoarelor din Orient, aceasta se raspandeste pe parcursul evolutiei sale
si in alte culturi. Tarile importatoare ale baticului au adus contributiile
lor, cu specific local. La fel ca si tehnica executarii, notiunea de ,,batic”,
dar si suportul textil destinat acesteia, provine si el din Asia. Popoarele
care ornau stofele cu batic introduceau diferite metode tehnologice pen-
tru finisare — broderie, paiete. Daca initial aceasta tehnicd destinata vesti-
mentatiei era doar pentru familiile regale [78, p. 14], atunci pe parcursul
evolutiei produsele devin accesibile si pentru alte paturi sociale. Pentru
spatiul moldav baticul este o tehnicé ce apare cu mult mai tirziu decat la
popoarele din Orient. Un suport istoriografic considerabil pentru forma-
rea opiniei privind prezenta artei baticului la sfarsitul anilor ’60 - incepu-
tul anilor ’70 ai secolului al XX-lea il constituie cataloagele dedicate ex-
pozitiilor din perioada respectiva: Expozitia lucrdrilor de artd decorativi
consacrata celor 50 de ani ai Marii revolutii socialiste din octombrie [77,
p. 1], Expozitia republicand de artd consacratd celor 50 de ani ai Uniunii
tineretului leninist comunist [64, p. 47]. Cu toate cd aceste cataloage ne
vorbesc doar despre numele artistilor plastici si denumirile operelor lor,
ele constituie o importanta sursa de cercetare a artei baticului din RSSM.

Principiile aplicérii baticului se schimba in permanenta si, drept ur-
mare, apar noi tehnologii. Acestea conditioneaza necesitatea studierii
continue a metodelor de aplicare apdrute recent si sistematizarea celo-
ra deja existente. Baticurile pot fi utilizate in decorarea interioarelor, sub
forma de compozitii frontale sau spatial-volumetrice - tablouri, parava-
ne, draperii, perdele, lenjerie de pat, fata de masa etc.; in design vestimen-
tar — ca vesminte si accesorii (esarfe, parasoluri, cravate).

In istoriografia de specialitate de la mijlocul anilor *80 - inceputul
anilor ’90 prezenta baticului este atestatd documentar in presa periodica

5



[41, p. 6; 61, p. 6], fapt ce a si determinat necesitatea investigarii proble-
mei. In articolul dedicat expozitiei jubiliare consacrate aniversarii a 60-a
de la formarea RSS Moldovenesti si crearea Partidului Comunist al Mol-
dovei care a avut loc la Muzeul de Stat de Arte Plastice, se descrie succint
tematica, dar si principalele tendintele ale artistilor plastici prezenti la
expozitie. Printre acestia sunt evidentiati Ludmila Prahova si Tatiana Su-
valova, care practicd ,,un nou gen de arta decorativd” - baticul [41, p. 6].

In monografia Pecny6nukarckoe xydoxecmeenno-nedazozuveckoe
yuunuwse umenu VI.E. Penuna (Scoala pedagogica republicand de arte LE.
Repin) [67] autorul E. Osadci prezintd evolutia pe parcursul a 100 de ani
(1887-1987) a scolii de arte, fondarea institutiei de invatamant artistic,
despre profesori si unii absolventi ai ei. Evolutia artei textile in Moldova
dateaza cu anii 1957-1958, cind se infiinteaza sectia de tapiserie la Scoala
pedagogici republicani de arte [67, p. 31]. In anul 1962, absolventa Larisa
Seraia prezintd exemplu de stofa decorativa ,,moldoveneascd” (67, p. 35].
Tot in aceastd institutie, la initiativa consiliului femeilor al scolii, in luna
mai 1982, a fost organizata expozitia cu vanzare, avand ca generic ,,Feme-
ile universului - fondul pécii”. Banii adunati din vanzarea a 19 lucrari au
fost transferati in Fondul Pacii al URSS. Sunt incluse ilustratiile a doud lu-
crari in batic ale diplomantilor S. Savva Anotimpurile anului (cvadriptic,
lucrare de licenta, promotia 1984) si A. Astapencov Initierea in cunostinte
(promotia 1981).

Irina Nechit, in articolul dedicat inaugurarii, la 23 iulie 1991, expoziti-
ei de artd decorativa a Moldovei, scrie despre prezenta unei ,serii de lucrari
prin care isi revendica individualitatea artistica” Tatiana Suvalova. Artista
a prezentat in cadrul expozitiei baticurile Sunete, Reflectare, Prezent etern,
~explordnd transparenta incitatoare si exuberanta coloristica” [30, p. 6].

Miruna Hasegan din Romania in lucrarea Imprimeurile industriale -
artd si tehnologie se axeazd pe imprimeurile in compozitiile vestimentare.
Monografia a servit drept sursa pentru initierea in compozitiile tinutelor
vestimentare care se realizeaza in functie de timpul zilei, ocazie, varsta,
gen [24]. Se prezinta studiul culorii in vestimentatie care trebuie sa fie in
corelatie cu ocazia, varsta etc.

Cu prilejul Primului Concurs International de Artd Textil-Decora-
tiva Dialog-98 au fost catalogati numele artistilor plastici care practica
baticul [15]. Din cele zece téri participante, in tehnica baticului si-au ex-
pus lucrarile doar pictorii din doua tari: trei artisti plastici din Ucraina
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(Natalia Gat, Vis; Elena Derda, Plimbare si Victor Derda, Metamorfoza) si
11 autori din Republica Moldova (Vladimir Avrutevici, Natura - II; lurie
Baba, Flori in noapte; Lidia Cravcenco, Naturd moartd; Veaceslav Damir,
Compozitie; Alexandr Drobaha, Zbor de iarnd; Olga Drobaha, Butterfly;
Vasile Grama, Nocturnd; Dmitri Harin, Compozitie; Vasile Ivanciuc, Pro-
ces — I; Tatiana Trofimov, Curenti si munti, departe de realitatea lumeas-
cd; Alla Uvarova, Hotarul luminii).

Numeroasele panouri decorative, expuse in tehnica baticului, reflectau
compozitii tematice, alegorice (Curenti si munti, departe de realitatea lu-
mii, Tatiana Trofimov) sau naturd moarta (Naturd moartd, Lidia Cravcen-
co). Spre deosebire de cataloagele de profil realizate anterior, in cazul dat
putem vorbi despre o evolutie continua a baticului in Republica Moldova,
dat fiind faptul ca numarul autorilor si expresivitatea lucrarilor creste, im-
bogatindu-se atit tematica, cat si tehnica executdrii. Catalogul Dialog-98
cuprinde 74 de ilustratii si repere biografice ale fiecarui artist plastic.

In monografia Tapiseria contemporand din Republica Moldova cer-
cetatoarea Ana Simac descrie etapele evolutiei tapiseriei din Republica
Moldova, referindu-se la lucrarile autorilor contemporani: Valentina Po-
leakova, Elena Rotaru, Maria Saca-Racild, Silvia Vranceanu, Ludmila Go-
loseeva, Andrei Negura, Vasile Grama s.a. Studiul teoretic este sustinut
de 126 de reproduceri. Cunoasterea etapelor evolutiei tapiseriei permite
crearea unei imagini ample privind arta textila [39].

In anii *90 apare revista periodica Afelier, care a inclus studiul cer-
cetatoarei Eleonora Brigalda-Barbas intitulat Vasile Grama sau simfonia
calmului reconfortant [10, p. 25], in care sunt prezentate lucrarile artistu-
lui plastic din Republica Moldova Vasile Grama, realizate in tehnica bati-
cului si a tapiseriei. Influenta scolii pe care a absolvit-o la Moscova isi lasa
amprenta asupra lucrdrilor acestui autor, care au la baza arta figurativa.
Artistul realizeazd compozitii de o finete deosebitd, cu bogate tonalitati
cromatice, pe care le utilizeaza in transfigurarea universului nelimitat al
florilor, tematica raspandita in creatia sa.

Zina Sofransky, in monografia Coloranti vegetali in arta traditiona-
li [42], realizeazd un studiu interdisciplinar ce include informatii despre
procesul de aplicare a vopselelor pe materiale naturale, specificindu-se
etapele acestuia: absorbtie, difuzie, actiune chimica a colorantilor asupra
materialului. O importantd deosebita se acordd ,,agentilor de mordantare
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sau fixare, care asigura si valori corespunzatoare ale rezistentei la lumina
si la tratamente umede cu ap4d, sapun si detergenti” [42, p. 25]. Un alt
studiu al autoarei include obtinerea culorilor naturale pe baza plantelor,
utilizata pe larg in arta populara [43], o metodd raspandita in arta baticu-
lui pana la aparitia vopselelor de anilina.

In Ghidul enciclopedic — Colegiul de Arte Plastice Alexandru Plima-
deald realizata de Iurie Colesnic sunt prezentate date biografice ale unor
absolventi ai institutiei de invatamant (Iurie Baba, Lidia Ceban-Boico,
Veaceslav Damir, Vasile Grama, Florentin Leancd, Ludmila Sevcenco)
[12]. Studiul permite catalogarea partiald a artistilor plastici din domeniul
artei textile, unii dintre ei fiind omisi.

Monografia Arta bijuteriilor din Moldova, realizatd de Liliana Con-
draticova, include analiza aparitiei si etapele de dezvoltare ale artei giuva-
iergeriei din Moldova. Descrierea tehnicii emailarii ulterior ne permite sa
0 comparam cu cea a baticului executat in tehnica rece [13].

In cercetirile intreprinse de subsemnata au fost abordate unele as-
pecte ale problemei in discutie. Astfel, in articolul Originile si tehnologia
batikului se intreprinde o prezentare a aparitiei si evolutiei baticului pe
plan universal, studiul istoric al acestui gen in contextul artei decorati-
ve, precum si determinarea rolului baticului in arta textila universald. Se
apeleaza la analiza comparativa a evolutiei genului abordat intre diverse
state europene si cele orientale, baticul deosebindu-se prin tehnologiile
executdrii sau prin motivele populare [34].

In articolul Conditiile aparitiei batik-ului in Basarabia, sunt relevate
influentele economice, sociale si politice care au conditionat aparitia ba-
ticului moldovenesc [33].

Studiul Particularitdtile si specificul batik-ului contemporan din Repu-
blica Moldova se refera la evolutia tehnicii de la sfarsitul anilor '60 ai seco-
lului al XX-lea, perioada in care in artele decorative din RSSM se simte un
avant considerabil. Baticul, nefiind unul dintre genurile artelor specifice
spatiului moldovenesc, isi incepe evolutia de la inceputul deceniului sase,
atunci cand se bucura de succes arta ceramicii si a tapiseriei. Primii au-
tori care au practicat tehnica baticului au fost absolventii diverselor scoli
unionale, printre care se numara: Reghina Efimenco, Ludmila Cornienco,
Ludmila Constantinova, Lidia Ceban, Enghelsina Sugjda. In anii ’80, rea-
lizarea baticului profesionist se caracterizeaza prin angajarea in viata ar-
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tistica a tinerilor absolventi ai institutiilor superioare de profil din fostele
republici sovietice, printre care Alexandr Drobaha, Vasile Ivanciuc, Irina
Suh, Vasile Grama, Ludmila Sevcenco, Veaceslav Damir. Ei au contribuit
esential la dezvoltarea ulterioard a acestui gen de arta in Moldova [35].

Catalogul expozitiei-concurs Bienala Internationald de Artd Decora-
tiva cuprinde lucrarile a 91 de artisti plastici de profil din opt tari, din-
tre care doar noud autori au participat cu batic (Veaceslav Damir, State;
Alexandr Drobaha, Podul de aur; Vasile Ivanciuc, Soba bunicii; Florentin
Leancd, Compozitie; Ludmila $evcenco, Profil I, II; Olesea Sibaev, Poveste;
Irina Suh, Anul sobolanului; Alla Uvarova, Aisberg floral; Svetlana Pase-
cinaia, Genezd (Ucraina).

In articolul Création de I’école nationale du batik et de la tapisserie
autoarea prezentei monografii descrie procesul evolutiv al genului de arta
abordat. Initial baticului avea doar functii utilitare, destinate decorarii
interioarelor din edificiile cu destinatie publica, ulterior ea a devenit un
gen de arta autonoma, cu o anumitd fundamentare teoreticd. Este rele-
vatd perioada aparitiei baticului pe plan mondial, in tarile limitrofe (in
Ucraina in anii ’20 a secolului al XX-lea, iar in Roménia in anii ’40) si in
spatiul moldav, aici afirmandu-se abia in anii ’60 ai secolului al XX-lea.
In procesul evolutiv, un factor esential s-a produs in urma schimbului de
experientd dintre popoare (expozitii unionale, internationale etc.).

Un alt element ce a contribuit la evolutia industriei textile este dez-
voltarea sericiculturii. Producerea matasei autohtone, fabricate la Fabrica
de Maitase din Bender (fondatd in anul 1952), a favorizat procesul rea-
lizarii baticului de producere locala. La fabrica textila din regiune erau
angajati pictori profesionisti (Enghelsina Sugjda, Lidia Ceban-Boico s.a.).
Mijlocul anilor 1980 se caracterizeaza prin fluxul artistilor decoratori care
si-au facut studiile in institutiile superioare din fostele republici sovieti-
ce: Vasile Ivanciuc (Lvov, 1984), Irina Suh (Lvov, 1985), Vasile Grama
(Moscova, 1986), Ludmila Sevcenco (Tallinn, 1987), Turie Baba (Tallinn,
1987), Veaceslav Damir (Sankt Petersburg, 1988) [36].

Un alt aspect investigat este abordat in studiul Tendinta nonfigurativu-
lui in batik-ul si tapiseria contemporand din Republica Moldova. Incepand
cu anii "90, arta nonfigurativd patrunde in baticul si in tapiseria autohto-
nd. Autorii care au practicat acest curent sunt: Veaceslav Damir, Alexandr
Drobaha, Alla Uvarova, Florentin Leancd, Tatiana Trofimov [25].
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Asa cum orice studiu detasat al artelor ar putea identifica elemente
conectoare intre diverse genuri in ceea ce priveste tehnologia executa-
rii, urmatorul articol are drept obiectiv interferentele interdisciplinare
ale tehnicii baticului cu pictura in acuarela, xilogravura, emailarea sau
vitraliul. Baticul traditional, efectuat in antichitate in tehnica rece, poate
fi comparat cu procesul incondeierii oualor. De altfel, si instrumentul cu-
noscut mai mult in Europa si folosit pentru aplicarea cerii in batic - tjan-
ting este utilizat si in decorarea ceramicii [31, p. 13].

Catalogul realizat la editia a II-a a expozitiei-concurs Bienala Interna-
tionald de Artd Decorativd, din anul 2012, a intrunit lucrarile a 80 de artisti
plastici din sapte tari (Belarus, Lituania, Polonia, Republica Moldova, Ro-
mania, Rusia, Ucraina), dintre care opt autori au participat cu batic (Vasile
Grama, Luminisul viselor; Vasile Ivanciuc, Amurg; Florentin Leanca, Co-
vor; Natalia Procop, We; Valentina Sarcu, Elefant; Irina Suh, Mere pentru
doi; Veronica Tarasenco, Iluzii pierdute; Alla Uvarova, Sclipiri de iarnd).

In articolul Batik-ul si tapiseria din fondurile Muzeului National de
Artd al Moldovei se vorbeste despre primele achizitii in domeniul artei
textile, numeroase covoare executate de catre autori necunoscuti, datand
cu anii ’50 ai secolului al XX-lea. Pe parcurs fondurile se completeaza
cu diverse panouri decorative. Primele achizitii din domeniul textilelor
se caracterizeazd prin utilizarea motivelor fitomorfe, zoomorfe si antro-
pomorfe [32], pe cand lucririle din anii "90 sunt abstracte.

O bogata sursa de cercetare constituie dosarele artistilor plastici din
Arhiva UAP din Republica Moldova. Dosarul Lidiei Ceban-Boico include
27 de reproduceri ale lucrdrilor, fiind si una din cele mai importante surse
de investigare a creatiei acestei autoare. De asemenea sunt anexate certi-
ficate care atesta participarea artistei la cele mai importante expozitii uni-
onale in perioada 1968-1970, dar si documente din partea administratiei
UAP din URSS ce confirma dorinta de a procura de la Lidia Ceban-Boico
lucrarile Bine ati venit (600 ruble) si Nunta (600 ruble) [4].

Dosarul artistului plastic Veaceslav Damir cuprinde toate documen-
tele necesare pentru candidatii UAP - reproduceri ale lucrérilor, adeve-
rinta participarii la expozitie in anii 1988-1993, trei recomandari din par-
tea membrilor titulari N. Costriba, M. Grati, I. Daghi [5].

Alexandr Drobaha in Arhiva UAP prezinta fotografii ale baticurilor
monumentale — draperia Familia (1983), Moda (1988) s.a.; A. Drobaha a
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fost membru titular al UAP din Ucraina incepand cu anul 1990, iar din
anul 1995 a fost transferat la UAP din Republica Moldova [6].

Dosarul Irinei Suh include numeroase articole despre activitatea au-
toarei in domeniul baticului, graficii, designului vestimentar. Vlad Bol-
boceanu, in recomandarea Irinei Suh, mentioneaza: ,,... Contemplandu-i
lucrarile, ai senzatia ca ele apartin unui indelungat proces istoric, au ra-
décini in structurile cele mai profunde ale traditiei noastre spirituale” [8].
Alte recomandari au fost oferite de Ludmila Toma, Svetlana Pasecinaia,
Iurie Platon. In perioada titularizarii, Irina Suh a activat in calitate de
designer la S.A. Steaua rosie, fapt ce atesta prezenta preponderentd in do-
meniul respectiv.

Artista Alla Uvarova prezinta in dosar de titularizare la UAP un bo-
gat material ilustrativ: Oras in zbor (1989), Aripa timpului (1989), Plase
aeriene (1989), Visurile argintii (1989), Disply (1998), Florile mdrii (1999),
Galaxia (2000), Timp (2001), Enigma universului (2001), Corabia visuri-
lor (2001), Cununa timpului (2002), Enigma visurilor (2002) s. a. Pentru
lucrarea Corabia visurilor i-a fost conferit titlul de Laureat al Premiului
pentru Tineret in domeniul Literaturii si Artelor pentru anul 2001 [9].

O altd sursd de cercetare a constituit Fondul plastic al MNAM. Primele
lucrari din domeniul baticului au fost achizitionate in anul 1968. Actual-
mente colectia de batic este una modesta si include lucrarile autorilor Lidia
Ceban-Boico, Ludmila Cornienco, Enghelsina Sugjda, L. Guleaeva, Ludmi-
la Prahova, Veaceslav Damir, Vasile Grama, Alexandr Drobaha [21].

Pe baza lucrarilor din fondul plastic al MNAM se poate observa evo-
lutia tematicii din perioada anilor 1968-2000. Primele lucréri achizitio-
nate din domeniul textilelor se caracterizeazd prin utilizarea motivelor
fitomorfe, zoomorfe si antropomorfe ale autorilor Lidia Ceban-Boico,
Ludmila Cornienco. Motivele fitomorfe sunt inspirate din elementele po-
mului vietii din covorul popular (Stofd decorativd, 1968 de Ludmila Cor-
nienco; Nuntd moldoveneascd, 1968; Nuntd, 1968 de Lidia Ceban-Boico).

Ca ,,un nou gen de artd decorativa”, baticul este apreciat de cercetd-
torul Tudor Stavild in articolul cu referire la expozitia tematica de la mij-
locul anilor ’80 (consacrata aniversarii a 60-a de la formarea RSS Moldo-
venesti si crearea Partidului Comunist al Moldovei [41, p. 6]. La vernisaj
si-au expus lucrarile Ludmila Prahova (Prietenia popoarelor) si Natalia
Suvalova (Livada Moldovei).
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Istoriografia rusd posedd numeroase publicatii care ne-au fost de un
real ajutor in procesul de studiere a evolutiei baticului. Studiul cerceta-
torului T. Armand Opramenmayus mxanu: pyxo8oocmeo no pocnucu
mxanu (Ornamentarea textilelor: ghidul picturii pe mdtase) [46, p. 95] se
axeazd pe tehnologiile aplicarii baticului, bazandu-se pe evolutia istorica
a acestui gen de arta.

Un interes deosebit posedd lucrarea cercetitorilor S. Temerin, N.
Trifonov, B. Pomonski Pocnuce mxaneii (Pictura pe madtase) [75], in care
se intreprinde o analizd complexa a dezvoltarii artei textile ruse la etapa
actuald. Autorii prezinta baticul prin prisma istoriei, considerdndu-l un
mestesug care, pe parcursul evolutiei sale, s-a transformat in gen al artelor
decorative, fiind influentat de arta europena si cea orientald. In primul
compartiment, Arta picturii pe mdtase, al carui autor este S. Temerin, sunt
descrise bazele compozitiei, punctele de reper ale artistului care practica
pictura pe métase. De asemenea, este prezentatd evolutia schemelor com-
pozitionale. Compartimentul doi, Tehnologia picturii pe mdtase, elaborat
de N. Trifonova, include tehnica de lucru, regulile pentru organizarea lo-
cului de lucru, utilizarea vopselelor si a altor mijloace materiale in procesul
de lucru. Compartimentul trei, Utilizarea si intdrirea colorantilor, realizat
de B. Pomonski, contine informatii despre tipurile vopselelor, pregatirea
rezervei pentru baticul rece si cel realizat in tehnica fierbinte, metodele de
fixare a colorantilor si aplicarea acestora. Partea ilustrativéd include diver-
se lucrari: baticuri, esarfe, panouri decorative. Sunt prezentate imagini cu
motive populare sau inspirate din mediul inconjurator.

Monografia Die Kiinst des Batikens (Arta baticului), a carui autor este
Ingeborg Fiegert, include 37 de pagini text si 40 de ilustratii cu baticul
traditional javanez, dar si ale pictorilor de origine germana [87]. Sunt de-
scrise materialele de lucru, prepararea rezervei etc. In mod succint sunt
prezentate cateva dintre tehnicile baticului, cu mentionarea térilor in care
sunt practicate (tritik — insula Java din Indonezia, plangi — Indonezia, Ja-
ponia). In studiu se pune accent pe diversitatea metodelor de lucru cu
rezerva. Suportul teoretic este sustinut de un bogat material ilustrativ, cu
prezentarea tehnologiilor de lucru. Imaginile lucrdrilor semnate de autori
contemporani din Germania confera actualitate studiului.

In lucrarea sa consacratd picturii pe matase, Texwonozus pocnucu
mkaneti (Tehnologia picturii pe mdtase), cercetitorul O. Tankus [74,
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p. 170], afirménd ca baticul nu este o arta traditionala pentru poporul rus,
releva totusi faptul cd, pe parcursul sdu evolutiv, baticul a imprumutat
caracteristici distinctive ale unor tipuri de artd populara si artizanat.

Despre importanta principiilor compozitionale in organizarea spa-
tiului textil accentueaza in monografia sa Xyodoxecmeennoe ogpopmnerive
mxkaneti (Prelucrarea artisticd a stofelor) M.N. Nikitin [66]. Autorul evi-
dentiaza specificul compozitiilor textile predestinate decorarii interioare-
lor si designului vestimentar.

In lucrarea FOosac Banvuuxonuc (Juozas Balcikonis) [69, p. 153] cer-
cetatorul Stasis Pinkus a descris creatia artistului plastic lituanian Juozas
Bal¢ikonis, care, dupa absolvirea studiilor de profil, devine sef al catedrei
de arté textila la Universitatea de Stat a Artelor din Lituania. El e unul
dintre cei mai reprezentativi pictori din domeniul tapiseriei si al baticului
din tarile baltice. Afirmandu-se in calitate de artist plastic, Juozas Balci-
konis (1924-2010) isi expune lucrérile, incepand cu anul 1948, la nume-
roase expozitii republicane, unionale si in straindtate (Polonia, Bulgaria,
Republica Democrata Germana, Cehoslovacia, Romania, Iugoslavia, Ca-
nada, Anglia). Autorul mentioneaza faptul ca tanarul artist lucra cu multa
indrazneala si se face remarcat prin originalitatea si expresivitatea tehni-
cii pe care o exerseaza cu multa minutiozitate.

Monografia Designing in batik & tie dye (Designul baticului & bati-
cul dezlegat), al cédrei autor este Nancy Belfer, include noud paragrafe in
care se face o ampla analiza a evolutiei baticului indonezian. Lucrarea
reprezinta una dintre sursele bibliografice de baza, ce ne demonstreaza
provenienta tehnicii batic si insasi etimologia termenului. Cercetdtoarea
constatd existenta acestei tehnici nu numai la indonezieni, dar i la egip-
teni [78, p. 3]. De asemenea, sunt descrise etapele de lucru in executarea
unui batic, mestesugarii tinand cont de proiectul initial, dar neexcluzédnd
si faptul improvizarii ce poate interveni in procesul de lucru. Influenta
efectelor aparute in timpul acestei activititi ar da nastere unor noi idei si,
drept urmare, ar putea genera un sens mai profund lucrdrii, prin nemijlo-
cita implicare a autorului. Cercetatoarea prezinta metodele existente inca
in antichitate, care, o datd preluate cu iscusinta si combinate cu cele pro-
prii artistului plastic contemporan, ar putea da nastere unor realizari noi.

Un loc aparte il ocupa istoria traditiei baticului din estul Asiei, in spe-
cial, informatiile despre existenta acestuia in India, China, Japonia, Java,
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Boli, fiind o tehnica practicata si pe teritoriul Africii. La fel ca si cel asiatic,
baticul african are motive specifice, ce reflecta traditiile populare. Existen-
ta tehnicii pe continentul american autoarea o atribuie poporului peruan,
anume din Peru baticul ajunge in Mexic si in sud-vestul SUA. In asa fel, se
confirma existenta baticului in trecutul indepartat pe continentul asiatic,
cel african si pe cel american. Cercetatoarea Nancy Belfer s-a documentat
minutios in istoria baticului, cu preponderenta a celui javanez, prezentdnd
un material amplu, ce include si un numér mare de ilustratii.

Régine Libessart, in monografia Le livre complet de la Peinture sur soie
(Carte completd a picturii pe mdtase), prezinta un studiu foarte detaliat,
ce reflectd realizarea pe etape a baticului [84]. Autoarea descrie intregul
proces de lucru, incepand de la prepararea stofei pana la finisarea lucrarii
prin aburirea acesteia. Toate tehnologiile sunt sustinute de imagini color
si de scheme grafice. Studiul mai include si notiunile tehnicilor utilizate
de diferite popoare (batic dezlegat, tie-dye, mahaju).

A. Ierusalimskaia, in catalogul dedicat expozitiei periodice din Ermi-
taj, relevd importanta, in cultura europeana, a schimbului cultural care a
avut loc in urma efectudrii Drumului Métasii [56]. Sunt analizate sferele
de influenta si tarile care au generat procesul evolutiei matasii. Studiul
cuprinde o bogata sursa ilustrativa si bibliografica.

In cadrul monografiei Antiquités & Objets d’art (Antichitdti & Obiec-
te de artd) Jean Bedel a cercetat Matasele si bumbacul imprimat [80, p.
182-186]. Originara din Occident, métasea indiana a fost exportata inca
in secolele XVI-XVII pentru a fi ulterior utilizatd in interior (fete de masa,
draperii, lenjerie de pat etc.). In Europa insi nu se folosea mitasea, sto-
fa de baza raménea calicut-ul (bumbac alb, originar din Calicut, India).
Este prezentat un studiu succint despre tipurile de imprimari cunoscute
in Europa in secolul al XVIII-lea: cu placa de lemn, cu cea de arama si
cu cilindrul metalic. Autoarea descrie tehnologiile traditionale japoneze,
mentionand termenii de profil (ikat, kasuri, dublu kasuri) si importanta
baticului in vestimentatia acestui popor.

O altd cercetatoare, Tamila Peceniuk, in numeroasele sale artico-
le stiintifice Penomen cyuacrozo ykpaircokozo obpasomeopuozo 6amiky
(Fenomenul baticului ucrainean contemporan) [93, p. 44-50] conchide ca
existd o asemdnare intre tehnica executérii incondeierii oudlor si cea a ba-
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ticului traditional javanez. Autoarea face un studiu amplu al istoriografiei
baticului ucrainean.

In catalogul IIpesenmauis 94 (Prezentarea *94), pe langa numeroase
lucrari reproduse, executate in tehnica baticului, ce dateaza incepand cu
anul 1961 (Margarita Jilina Motiv folcloric, absolventa a Institutului de Stat
de Arte Decorative si Aplicate din Lvov), sunt prezentate partial si materi-
alele publicate ale conferintei stiintifice, cu acelasi generic, ce a avut loc la
Hmelnitk in anul 1994. In unul dintre articolele publicate autorul M. Tokar
mentioneaza institutia superioara de profil din Lvov, in cadrul céreia cate-
dra Arte textile apare incepand cu anul 1947, fondatorul ei fiind profesorul
M.F. Baustruk [94, p. 11]. La acel moment se practica doar baticul executat
in tehnica rece. Pictorul de baza ce activa in acea perioada la catedrd era
Galina Zaharasevici. Incepand cu anii 1965-1966, apar primele lucriri exe-
cutate in tehnica fierbinte, sub conducerea Nataliei Pauk. Din anul 1980 in-
cepe o noua etapd in dezvoltarea baticului ucrainean, atunci cand la catedra
vin absolventii institutiilor superioare de textile din Vilnius, Riga, Tallinn,
Tbilisi, Minsk, Moscova, Sankt Petersburg, Sofia, Wroctaw. Catalogul ne
permite sa comparam tehnicile de lucru, dar si nivelul evolutiv al lucrarilor
realizate de artistii plastici din Moldova fata de cele din tara vecina.

Monografia lui Jane Wildgoose Apprenez la peinture sur soie (Invd-
tati pictura pe mdtase) [86], include trei capitole. In primul capitol este
descrisa originea picturii pe matase care se atribuie Chinei, fiind si primul
producitor de matase. Este prezentatd succint aparitia tehnicii in Europa.
Ceea ce deosebeste acest studiu este prezentarea artistilor de la inceputul
secolului al XIX-lea — James Abbott McNeill Whistler, Joseph Crawhall,
Edwin Alexander, si a celor din perioada contemporana - John Hubbard,
Agnes Chevalier, Sally Greaves-Lord, Rushton Aust. Capitolul doi inclu-
de studiul despre materialele de lucru — matase, pigmenti, sasiu, pensule
etc. Capitolul trei, cu titlul Tehnici de lucru, cuprinde informatii despre
amestecul culorilor, fixarea colorantilor si multitudinea tehnicilor de lu-
cru - pe umed, uscat (asemanator cu tehnica acuarelei) sau tehnologia ce
apropie baticul de vitraliu [86, p. 70-77].

Monografia bamux (Batic) de Irina Dvorkina include un scurt istoric
al termenului ,,batic”. Autoarea se axeaza pe studiul tehnologic (baticul in
tehnica fierbinte, rece si cel dezlegat).
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Autorii dictionarului JexopomusHo-ymumrose mucmeymeo (Arta
decorativ-aplicatd), descriind etimologia cuvantului ,batik”, ii atribuie
termenului origine malaieza [89]. Autorii altor monografii sau dictiona-
re de profil I. Zapasko, I. Golod, V. Bilik mentioneaza existenta a doua
tehnici ale baticului: fierbinte si rece. Tot ei mentioneaza despre aparitia
tehnicii in Europa care dateazd cu secolul XX, iar in Ucraina cu anii "30 ai
aceluiasi secol. In lucrare sunt enumerati artistii plastici care au lucrat in
tehnica baticului - V. Limarenko, iar mai tarziu in anii ’60 — M. Gribani,
T. Moroz, L. Dovjenko, G. Zaharasevici, N. Pauk. Actualmente tehnica
baticului este practicata de M. Tocar, O. Cripiakevici, O. Maniko s.a.

Un studiu monografic, structurat in zece capitole, este semnat de
M.O. Sineglazova [72], in care autoarea prezinta succint istoricul baticu-
lui, tehnologiile acestuia s.a. Ceea ce deosebeste monografia de altele este
dictionarul de terminologie ce cuprinde 51 de termeni de profil.

Se stie ca arta baticului, in mare masurd, se datoreaza prezentei mata-
sei, o stofa perfectd pentru tinutele vestimentare. Inci in secolul I i.Hr. in
China a aparut cartea Chjou li in care era expusa maiestria vopsirii, trans-
misa din generatie in generatie, retetele obtinerii colorantilor [52, p. 5].
Autorul R.A. Ghilman, in lucrarea sa Xydosxecmeennas pocnuco mrameti
(Pictura pe mdtase), vorbeste despre aparitia matasei in China [52, p. 5],
chinezii fiind si primul popor care, incepand cu epoca feudalismului, a
practicat compozitiile peisagiste, aducand, astfel, un aport considerabil
la dezvoltarea artei textile. De asemenea sunt descrise etapele dezvoltarii
picturii pe matase si tehnicile de baza ale acesteia.

Autorii Tu. Leghenki, V. Spovonski si A. Moroz atribuie baticul la
mestesuguri populare [61]. Ei descriu foarte succint mijloacele materia-
le (tianting-ul, ceara, vopselele), in functie de tehnica utilizata (fierbinte,
rece, libera). Autorii mentioneaza despre provenienta baticului in Europa
in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, tehnica importatéd de catre olan-
dezi, in urma colonizéarii insulei Java.

In lucrarea Bamux (Batic) Marina Sineglazova scoate in evidentd uni-
citatea elementelor vestimentare realizate in tehnica baticului [72]. Sunt
descrise in mod detaliat tehnologiile de aplicare cu diversi acizi pentru
obtinerea efectelor inedite. Studiul este completat cu un suport fotografic.

O abordare ampla a baticului este atestatd in monografia realizatd de
Serghei Davidov, intitulatd bamux (Baticul) [54, p. 10, 12], in care autorul
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prezintd pe cei mai de seama artisti plastici din domeniu, clasificandu-i in
functie de tehnologia aplicarii: Irina Trofimova (batic monumental), Ser-
ghei Davidov (batic filosofic), Tatiana Sihireva (batic narativ), Viktoria
Kravcenko (similar cu tehnica gravurii), Iuri Buliciov (batic traditional),
Viktor Pariiski (batic pictural), Alecsandr Talaev (batic experimental).
Actualmente tehnica baticului se afld la o etapa avansatd in arta decorati-
va rusa, fiind caracterizata prin individualitatea tehnicii executarii.

Cercetatorul spaniol Morgades Concha in monografia Pintura deco-
rativa sobre seda (Pictura decorativd pe matase) include descrierea ama-
nuntitd a tehnicilor de lucru si a intregului proces de aplicare a picturii pe
matase [88]. Investigarea si experimentele sunt succedate de un dictionar
de termeni.

In monografia Arta imprimeurilor pe suport textil autoarea din Ro-
ménia Daniela Frumuseanu face o trecere in revista a aparitiei si evolutiei
baticului pe plan mondial, la fel ca si N. Belfer, punand accent pe cel de
origine javaneza. Un aspect important al studiului se axeaza pe clasifica-
rea tehnicilor utilizate in arta imprimeurilor textile si pe modernizarea
acestora pe parcursul evolutiei sale: piroimprimarea, vopsirea policroma,
creponarea si devorarea chimica etc. [22, p. 33-34, 36]. Baticul este con-
siderat de D. Frumuseanu o artd necesard, in stare de a vitaliza un spatiu
sau o tinutd vestimentard, care, datorita acumuldrilor bogate din trecut,
din punct de vedere artistic si al performantelor tehnologice, poate sa-si
asigure durabilitatea in timp. Astfel incat in secolul pe care il parcurgem,
tehnica, prezentd inca in antichitate in Orient, isi ocupa locul binemeritat
in arta decorativd europeand. Autoarea mentioneaza faptul cd datorita
negustorilor olandezi baticul pentru prima data a fost cunoscut in Europa
in secolul al XVII-lea. Acestia, aflandu-se la prima vizita in Indonezia, au
observat asemanarea dintre panourile de tip batic din templele indonezi-
ene si frescele bisericilor crestine.
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2. Termeni si notiuni in arta baticului

Realizarea tabloului evolutiei baticului pe parcursul istoriei, implicit
in spatiul romanesc, implicd analiza si explicarea unor termeni legati in-
disolubil de acest domeniu. Inca in trecutul istoric toate popoarele apelau
la procesul decoririi. Termenul decorativ (fr. décoratif, it. decorativo —
ornamental), in opinia cercetatorilor romani I. Susala si O. Barbulescu,
semnifica ,,ceea ce tine de suprafata obiectelor, integrat compozitiei aces-
teia” [44, p. 89]. Incepand cu epoca antici, aceasti trasituri era conside-
rata ca o varianta a frumosului, drept o armonie intre obiect si functia
lui in raport cu destinatia obiectului in cauza. Numita de greci prepon
si interpretata de romani prin termenul decorum (potrivit), echivalent al
cdruia in limba latind des utilizat era aptum (potrivit) sau decorare, notiu-
nea a parcurs lungi cai pana in perioada renasterii, atunci cdnd s-a revenit
la termenul decorum [44, p. 89].

In aceastd ordine de idei, constatim cd este necesar sa se faca distinc-
tia intre obiectele cu functie strict utilitard (vestimentatie, accesorii) si
cele decorative (panouri, tesituri decorative) [60, p. 44]. In prima catego-
rie functionalitatea practicd si esteticul se obtin prin expresivitatea si in-
tegritatea formei. Cele decorative sunt caracterizate printr-o vasta gama
de subiecte compozitionale.

Insusi termenul de artd decorativi (fr. art décoratif, it. arte decorati-
va, germ. dekorative kunst, engl. decorative art) este folosit pentru o larga
categorie de obiecte executate in diverse materiale, tehnici, realizate in
scop utilitar si estetic. Arta decorativa este destinatd impodobirii fiintei
umane (vestimentatie) si a spatiului ambiental (panouri decorative, dra-
perii, perdele, lenjerie de pat etc.), avand ca sinonime arta aplicatd, arta
minord, arta industriald, designul [17, p. 41]. Dictionarul explicativ al
limbii roméne da explicatia termenului ca ,,arta de a decora, cu mijloacele
artelor plastice, exteriorul si interiorul unei case etc.” [18, p. 268].

In enciclopedia Literatura si Arta Moldovei, cu referire la arta deco-
rativd se mentioneaza ca aceasta cuprinde genurile monumental-deco-
rativ si decorativ aplicat [28, p. 181]. ,,Or, in anii 1980-1990, in spatiul
pruto-nistrean arta decorativa este considerata minora, de tip uzual sau,
cel mult, de infrumusetare a ambiantei, nefiind in stare sa valorifice teme
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de mare actualitate si idei social-filozofice” [16, p. 41].

Arta decorativa aplicata este un domeniu al artei decorative ce se
ocupd de producerea obiectelor de uz practic sau pur decorative, lucrate
manual sau industrial, cele mai insemnate genuri ale careia sunt mobili-
erul, tesaturile, obiectele de podoabd, design-ul. Arta decorativa aplicata
a fost prezenta inca din antichitate (instrumente practice, unelte, haine
etc.), existand in cadrul mestesugurilor populare. Astfel, pand la revolu-
tia industriala, conceptul de mestesug facea parte din existenta zilnicd a
omului. Arta aplicatd moldoveneasca din perioada sovieticd a continuat
bogatele traditii ale creatiilor decorative populare, iar pe parcursul evo-
lutiei sale a contribuit la realizarea numeroaselor forme de obiecte de uz
casnic si la ornamentele lor [28, p. 180].

O explicatie mai ampld a termenului ne ofera I. Susald si O. Barbulescu.
In opinia lor, notiunea de artd aplicatd este ,legati initial de renasterea ta-
piseriei si, mai ales, de raspandirea asa-ziselor ,,stiluri decorative”, pentru
a desemna lucrdrile de arta cu caracter pregnant utilitar” [44, p. 27], conti-
nuand prin completarea: ,,In arta aplicatd elementul artistic (...) trebuie sa
se imbine organic cu o forma tehnic-constructiva si comoda” [44, p. 89].

Odati cu etapa industrializdrii, arta decorativa isi pierde din impor-
tanta, in urma predominantei obiectelor de consum produse la fabrica.
Astfel, obiectele decorative realizate de artistii plastici sunt excluse prac-
tic din viata de zi cu zi in favoarea obiectelor de artizanat. Artizanatul
(fr. artisanat) reprezintd ansamblul de activitati si mestesuguri prin care
se confectioneazd obiecte de uz casnic, ,,imbracaminte sau obiecte pur
decorative, lucrate artistic si destinate vanzarii” [20, p. 230]. Cu referire
la termenul dat, Dictionarul explicativ al limbii romane il defineste ca
»mestesug practicat cu arta” [18, p. 62].

Este greu de trasat hotarele intre mestesugul artistic si arta propriu-zi-
sd. Obiectele realizate manual, in scopuri utilitare, sunt considerate, in
general, mestesugdresti, dar definitia este destul de ambigua. Mestesugul
artistic nu poate fi definit clar nici prin materialul utilizat (cum ar fi cera-
mica), nici prin procesul de realizare (cum ar fi tesutul), desi acestea sunt
asociate in mod traditional cu notiunea de meserie artistica [26, p. 86]. In
atare conditii, putem concluziona cd din categoria meseriilor artistice fac
parte activitatile in care predomina functia si materialul, pe cind in artele
decorative sunt preponderente continutul si forma [26, p. 86].
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Arta industriald nu poate fi separata de design. Etimologia cuvantului
design provine din limba latind design, -are cu semnificatia de a desena, a
ardta, a reprezenta, a indica, a proiecta, a aranja. Termenul este utilizat
in limba francezd de la inceputul anilor ’60 ai secolului XX, fiind acceptat
oficial de Academia francezd in anul 1971 [82, p. 3]. Astfel, design re-
prezinta un ,domeniu multidisciplinar interesat de ansamblul factorilor
(socio-economici, sociali, estetici, tehnici etc.) care contribuie la aspectul
si calitatea produsului de serie mare” [18, p. 287].

Designul a aparut din proiectul de sinteza dintre forma si functia
aplicata a obiectelor industriale. El apare, cu siguranta, odata cu revolutia
industriala. Atunci ansamblul factorilor sociali, economici si de productie
atrag o evolutie rapida fira precedent. Designul evolueaza de-a lungul
istoriei, rolul siu devenind esential incepand cu Prima Expozitie Univer-
sala care a avut loc la Londra, in anul 1851, unde avem atestata confrun-
tarea produselor erei mecanice cu capodopera artizanala, si pana astazi,
cand designul interactiv implicd un dialog al omului cu calculatorul [81,
p. 4]. Conform studiului efectuat de cercetdtorul roman Gheorghe Achi-
tei, designul (engl. design, it. design) este o disciplina care urmareste ar-
monizarea esteticd a mediului uman, incepand de la conceperea obiecte-
lor uzuale, a mobilierului, si pana la urbanism si amenajarea peisajului.
Autorul defineste designul ca pe o ,,activitate de proiectare esteticd a unor
produse utile, realizate industrial” [1, p. 101]. In dictionarul Larousse se
mentioneaza ca designul este un ansamblu de obiecte create dupa un anu-
mit criteriu [83, p. 331].

In fond, artele decorative includ in sine mai multe genuri, cum ar fi
ceramica, tapiseria, baticul, prelucrarea artistica a lemnului, a pielii, arta
bijuteriilor s.a. Una din cele mai mari subdiviziuni ale sale ar fi artele tex-
tile (lat. textilis, fr. art textile [19, p. 858], it. arte tessile, engl. textile art, sp.
el arte textile, germ. textilkunst) [87, p.18]. Termenul este unul general si
cutumiar pentru mai multe arte (tapiserie, batic, broderie, tricot etc.) si
tehnici, dar in realizarea carora este utilizat acelasi material - fibra textila.

Una din tesdturile de baza pe larg raspandite in realizarea baticului
este matasea. Inventia sericiculturii se datoreaza Chinei [84, p. 23]. Vier-
mele de métase (Bombix mori) poseda o glanda sericigena activa, care in
urma unui regim alimentar bogat secretd o substanta véscoasa pe care
viermele de mitase o depune ,,tesand” un fir ce formeazi coconul. In con-
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tact cu aerul, firul se usuca si se intareste. Firul matdsos pe care il secreta
un cocon bombix mori masoard mai mult de 730-1100 de metri. Coconul
se lasd in apa fiarta; ca urmare, substanta lipicioasd se dilueaza, iar firele
se inmoaie. Astfel, firele pot fi extrase in vederea producerii ulterioare a
tesaturii.

Pentru a putea aborda problema evolutiei baticului, initial este nece-
sard cercetarea etimologiei notiunilor de batic si imprimeu. Exista diverse
definitii ale termenului batic: mahaju sau tie-dye, in functie de tehnica
aplicarii [84, p. 101].

In lucrarea Bonburas CoseTckas Iuyukxnonedus este mentionatd
provenienta malaiezd a termenului; se descrie si procedeul batic care ,,se
bazeazd pe conturarea cu rezerva (in cazul baticului executat in tehnica
fierbinte — cu ceara, iar in cazul batic-ului rece - cu o solutie special pre-
parata in componenta careia intra cleiul de guma” [51, p. 40] si pictarea,
fie prin introducerea tesaturii in vasul cu vopsea, fie prin aplicarea culorii
cu diverse instrumente.

Autorii americani, dar si cei europeni, i atribuie termenului origi-
ne indoneziana. Insusi termenul batic a derivat din cuvantul indonezian
tik [78, p. 9], ceea ce inseamna punct, a puncta (care defineste o metoda
traditionala de aplicare a culorilor pe textile) si din cuvantul ba, ceea ce
inseamna fesdturd de bumbac. Daniela Frumuseanu sustine provenienta
acestuia de la termenul indonezian ambatik — cu semnificatia a puncta, a
hasura, a acoperi cu puncte, a desena, a scrie [22, p. 31] (la inceput, tehni-
ca baticului presupunea impungerea tesaturii acoperite cu ceara inainte
de a fi vopsitd). Aceeasi idee este atestata si in studiul cercetatorului S.
Davidov [54, p. 6].

Imprimeul este ,,0 tesaturd imprimatd cu modele colorate sau desen
imprimat pe o tesdtura” [18, p. 479]. Spre deosebire de batic, ce include
doar pictura manuala, imprimarea se realizeaza atdt manual, cu matrite,
cat si mecanizat, cu anumite dispozitive - valturi cilindrice de cupru, pe
suprafata cdrora sunt gravate motive. Ea consta in actiunea de ,a inti-
péri pe o tesaturd desene colorate” [19, p. 377]. Motivul poate fi executat
monocrom sau policrom [19, p. 772]. Referitor la etimologia cuvantului
imprimé, autorii I. Susald, O. Barbulescu sustin originea franceza a cuvan-
tului, care este echivalent cu procedeul batic [44, p. 157].
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Stamba este o tesatura de bumbac cu desene imprimate in culori, fo-
losita la confectionarea imbracdmintei de vara pentru femei si a lenjeriei
de pat [18, p.1014], iar expresia a da in stambd insemna pand nu demult
a imprima, a publica [19, p. 795] (precum si ,,a da in vileag, a dezvalui”).

Se discutd si despre originea tehnicii baticului (din nordul Indiei,
Malaieziei) ce apare in Europa abia in secolul al XVI-lea, introdusd de
olandezi si reprezentdnd colorarea manuala a unei tesaturi din bumbac,
acoperind cu ceara portiunile de material care urmeaza a fi colorate [16,
p. 56]. Atunci cand vorbim despre tehnica baticului, trebuie mentionata
si cea de indian (fr. indienne, it. indiana, germ. gedruckter zitz, engl. prin-
ted calico) — o tesatura find de bumbac de diferite culori, imprimata prin
»cufundarea tesaturii succesiv in mai multe bai de vopsea, acoperindu-se
cu ceard partile care nu trebuiau sa fie colorate; tehnica a fost importata
in Europa din India, la inceputul secolului XVII-lea, prin companiile co-
merciale franceze, engleze, olandeze; a avut o larga raspandire in secolul
al XVIII-lea, cand s-au dezvoltat manufacturile franceze (Rouen), engleze
(Manchester) etc.” [16, p. 299].

Actualmente, in India, aceasta tehnologie poartd denumirea de
bandhana sau bandhini - literalmente leagd - vopseste [63, p. 16]. Echiva-
lentul sau in Malaiezia si Indonezia este plangi, ceea ce inseamna decalaj,
patd. Aceeasi notiune este utilizata si la Milano, Italia. In Japonia termenul
folosit este shibori, in Nigeria — adire eleso, [78, p. 6], iar in Marea Britanie
— tie-dye [84, p. 101]. In Romania tehnica este cunoscutd cu denumirea de
batic dezlegat [22, p. 31], iar in Rusia ca y3enkossiii 6aTux [72, p. 11].

Dintre diversele tipuri de colorare in tehnica baticului dezlegat in Ja-
ponia (kanoko) se poate mentiona shibori, ce reprezintd motive izolate,
obtinute prin plierea tesaturii, care era apoi legata pentru a proteja de
colorare partea innodata [80, p. 186]. Procedeul tritik este unul de origine
javaneza [78, p.6], in Europa acesta fiind raspandit in secolul XX.

O altd tesdturd aparuta in scopul de a concura cu materialele impor-
tate din India au fost panzele din bumbac - Jouy, imprimate cu motive
colorate, in general in nuante deschise, reprezentand flori exotice si scene
campenesti sau istorice, create la sfarsitul secolul al XVIII-lea de Christo-
phor Filip Oberkampf in manufactura Jouy-en-Josas. Folosita pe larg in
Franta in secolul al XVIII-lea, tesdtura, incepand cu anul 1797, se impri-
ma mecanic [16, p. 241].
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Unul dintre fenomenele de care trebuie tinut cont la realizarea bati-
cului este kitschul, un fenomen aparut inca la inceputul perioadei moder-
ne, odatd cu procesul industrializarii. Notiunea de kitsch este de origine
germand, dar patrunsa in uzul international al esteticii, si este utilizata
pentru a desemna arta de prost gust [14, p. 67]. Potrivit opiniei cerceta-
torului Abraham Moles, cu referinta la Psihologia kitschului [29], terme-
nul a aparut la Miinchen in anul 1860. Semnificatia notiunii kitschen este
de a face ceva de mantuiala, iar a celei de verkitschen — de a degrada, a
maslui. In linii generale, etimologia cuvantului kitsch are conotatii negati-
ve si chiar peiorative, aratand inadecvarea si lipsa bunului gust. Conform
Dictionarului de artd, kitschul este o ,,pseudoartd cu multiple infatisari
de obiecte inutile, vulgare, dar executate cu rafinament mestesugaresc”
[44, p. 164]. Kitschul a aparut in domeniul artelor ca arta surogat, inde-
osebi in pictura, ulterior s-a raspandit in toate genurile artistice; nu face
exceptie nici arta decorativa, iar in cazul baticului - la tinerii incepatori
care nu poseda prea bine tehnologia aplicarii sau in cazul incompetentei
in utilizarea gamei cromatice, a realizarii compozitionale etc. Pentru a nu
promova kitschul este nevoie sa se tind seama de legitatile compozitiei, de
educatie esteticd, dar si de analiza evolutiei artei baticului national si a ce-
lui universal. Nu in ultimul rdnd conteazi si factorii economici, deoarece
tesaturile si vopselele de calitate sunt costisitoare. Cu toate acestea, pentru
a exclude kitschul este nevoie multd practica.
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3. Baticul in contextul istoriei artei universale

Metoda picturii sau imprimarii pe un suport textil dateaza din cele
mai vechi timpuri. Se presupune cé aceastd arta a aparut concomitent la
mai multe popoare: egipteni (stofe in aceasta tehnica se executau in Egipt
inca din secolul I i.e.n), in Grecia Antica, Bizant, maximd expresivitate
in interpretare obtinand pe insula Java [91, p. 6]. Stofele fine din bum-
bac, realizate in tehnica baticului in Orient, au apédrut inca in antichitate.
Asemenea metoda de a picta pe larg era raspandita in Peru, Egipt, Chi-
na, Japonia, insula Ceylon, Iran, Armenia, Azerbaidjan [55, p. 32], India,
Indonezia §. a. Aceasta consta in prelucrarea suprafetelor cu rezerva din
ceara, spatiul liber al carora se acoperea cu vopsea [52, p. 6].

Cercetatorul Robert Ghilman atribuie aparitia tehnicii baticului Chi-
nei (provincia Shang-tung), din motiv ca aceasta este considerata patria
matasei (cuvantul saricum din latind, inseamna mdtase, acesta, la randul
sau, provenind de la chinezescul sdrds. In evul mediu, impreuni cu ma-
tasea, cuvantul ajunsese in Scandinavia, unde ulterior s-a transformat in
silki) [52, p. 5]. Descoperirea prelucrarii matésii in China a fost multa
vreme inconjuratd de mister pentru alte tari. Cele mai vechi relicve scoase
la lumina provin din perioada Liangzhu (neoliticul tarziu), inflorita intre
anii 3.300 si 2.200 1.Hr. in China orientala, in zona lacului Tai, in regiu-
nea unde se afla astazi orasele moderne Hangzhou si Shanghai. Aici au
fost gasite relicve semnificative: un fragment de tesatura si resturi dintr-o
centura din matase. Cert este faptul ca materialul era deja cunoscut de
chinezi inca din antichitate.

Traseul exportului maétasei era unul vast si foarte anevoios pentru
acea perioada, pentru céd presupunea pelerinajul prin cel mai mare desert
— Taklimakan, care are o suprafatid de 330 de mii de km?, fiind cel mai
intins desert din China si al doilea mare desert curgdtor (al carui pozitie
se deplaseaza in functie de conditiile geoclimaterice) din lume, ce facea
legdtura intre China antica, trecind prin Asia Centrald, Asia de Sud, Asia
de Vest, Europa si Africa de Nord. Acest drum putea fi strabatut doar de
camile, care sunt rezistente la conditiile climaterice ale desertului si care
trebuiau sa strabatd dune de 500 m inéltime.
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Datoritd faptului cd o mare cantitate de produse din matase a fost
transportatd pe acest traseu in Europa si Africa de Nord, drumul a fost su-
pranumit Drumul Mdtdsii, format, in linii mari, in timpul dinastiei Han
(secolul I 1.Hr.) [70, p. 23]. In vremea aceea, traseul sudic al acestui drum
trecea prin Afghanistan, Uzbekistan, Iran si orasul Alexandria din Egipt.
Alt traseu trecea prin Pakistan, Kabul in Afghanistan si ajungea in zona
Golfului Persic. Pornind de la Kabul, spre sud, negustorii puteau ajunge
in orasul Karaci din Pakistanul de astazi sau, pe mare, ajungeau in Iran si
la Roma.

Intre secolele IT i.Hr. si secolul 1T d.Hr., Drumului Mdtasii parcurgea
patru imperii: Imperiul Roman in Europa, Imperiul Partilor din Asia de
Vest, Imperiul Kushan din Asia Centrala si dinastia Han din Asia Ori-
entala. Formarea Drumului Mdtdsii a promovat schimburile dintre cele
patru civilizatii antice, punand bazele economiei mondiale. Capitala Im-
periului Kushan - Purushapura (actualmente Peshawar, Pakistan) era cel
mai bogat oras pe atunci, datoritd importantelor schimburi comerciale ce
aveau loc aici. China era cunoscutd ca exportatoare de madtase, activitate
primordiald pana in anii 70 ai secolului al XX-lea [47, p. 11]. In India,
tesutul stofelor rapea 7 luni. La fel ca si in China, maiestria tesutului 1i
aducea profit considerabil Indiei. In secolul al V-lea Drumului Matdsii
trece printr-o incercare grea: cteva oud ale viermilor de matase au nime-
rit peste hotarul Chinei, astfel apare concurenta si ulterior scade exportul.
Acest fapt a cauzat tarii daune materiale considerabile.

Pentru intreaga omenire Drumul Matdsii are o importanta conside-
rabild. Pe langd dezvoltarea relatiilor economice care aveau loc, s-au pus
bazele relatiilor interculturale. In legatura cu aceste contacte culturale pe-
rioada 1989-1991 au fost declarati de catre UNESCO ca ,,anii Drumului
Matasii” [56, p. 4].

Astfel, putem atribui imensul aport Chinei, tard care, datorita dezvol-
tarii sericiculturii si obtinerii ulterioare a matasii, a contribuit cu materia
prima la dezvoltarea tehnicii pictdrii pe suport textil [65, p. 87]. Deja in
secolul al XII-lea 1.Hr. in China existau stofe artificiale de o finete deo-
sebitd [52, p. 5]. Intr-un manuscris chinezesc din secolul al VIII-lea se
vorbeste despre tehnica baticului cu ceard care era aplicata cu pensula.
Autorul R. Ghilman, de asemenea, mentioneaza faptul cd matasea era ex-
portatd in India si apoi in Japonia (in perioada dinastiei Sui (581-618) si
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Tang (618-907). Japonia se afla sub influenta Chinei, fapt despre care ne
vorbesc paravanele din perioada Nara (646-794) [73, p. 10]. P. Gnedici,
in lucrarea Jcmopus uckyccme. XKusonuce. Ckynonmypa. Apxumexmypa
(Istoria artelor. Picturd. Sculpturd. Arhitecturd), mentioneazd despre uti-
lizarea matasii in vestimentatie in Persia antica [53, p. 49], pe cdnd la greci
aceste stofe erau considerate de lux. In Sparta, oras-stat in Grecia antic,
colorarea stofelor era considerat un procedeu inutil, apreciindu-se cele de
o nuanta naturala [53, p. 102]. Spre deosebire de cultura persand sau cea
greacd, in arta romand, madtasea a inceput a fi utilizata din perioada lui
Caesar pentru confectionarea tunicilor, care pana atunci erau executate
din lana [53, p. 164]. Cu toate cd matasea se producea mai tarziu si in spa-
tiul bizantin, si in Iran, totusi cea mai raspandita raimanea productia din
Orient, in special cea din China, din cauza pretului mai redus [79, p. 3].
Autorul R. Ghilman considera India bastina practicérii picturii pe métase
[52, p. 6], tara in care existau diverse vopsele si unde au aparut multiple
tehnici de aplicare a culorii. Aici era raspandita pe larg tehnica bandhari
sau baticul indian, cum mai este numit astazi. Numerosi pigmenti pentru
colorarea textilelor au fost exportati din India in Europa. Spre exemplu,
vopseaua indigo a fost adusa anume din India. La etapa actuald insd este
greu de spus unde a apdrut aceastd culoare, dat fiind faptul ca in urma cer-
cetarii sarcofagului principesei din Egipt, care a murit aproximativ 3000
de ani in urmd, s-au descoperit stofe colorate in albastru [52, p. 6]. Actu-
almente culoarea indigo poate fi obtinuta din planta drobusor [42, p. 22].

Printre tehnicile larg rdspandite in India — bandhari in statul Bihar
s-a pastrat inca din perioada straveche arta pictarii stofei madhubani.
Aceasta provine de la obiceiul de a picta pe peretele locuintei un desen
simbolic, ce avea puteri magice. Fiecare familie avea ornamente specifice
ce-i deosebea de altii. Madhubani se deosebeau de alte motive prin com-
pozitie: in centru erau reprezentate figurile Zeilor, ale oamenilor, anima-
lelor, restul spatiului fiind ocupat de imaginile fitomorfe, de ornamente
simbolice, religioase. Lucrul era efectuat manual, ceea ce didea o nota de
primitivism, iar vivacitatea culorilor - atractia imaginii.

Realizarea baticului indian este una dintre primele metode de pictare
a stofei, fiind cunoscutd in tarile orientale incd din antichitate. Atit in
Malaysia cat si in Indonezia, tehnica de vopsire prin legare poarta denu-
mirea de plangi, ceea ce inseamna patd. In Indochina acest tip de batic
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exista in secolul al VII-lea. In China, baticul dezlegat a aparut pana in se-
colul al VII-lea [63, p. 16], iar mai tarziu in India, unde este raspandit si in
prezent, fiind numit bandhana, bandhini, ceea ce inseamna leagd-vopses-
te. Cercetdtoarea Daniela Frumuseanu, in studiul sau Arta imprimeurilor
pe suport textil, insista la fel asupra originii indoneziene a acestei tehnici,
care mai este numita si tehnica de vopsire prin legare [22, p. 31]. In Euro-
pa, la inceputul secolului al XX-lea, pictorii deja practicau tehnica plangi,
iar in anii ’80 aceasta cunoaste apogeul dezvoltarii sale.

La realizarea unui batic in tehnica dezlegata procesul de lucru este mai
complicat in cazul lanei si tricotajului, insd cu aceste tesdturi se obtin efecte
specifice. Stofele sintetice nu se potrivesc pentru tehnica plangi. In procesul
de lucru prin mijlocirea acestei tehnici este nevoie nu doar de ata subtire, ci
si de diverse panglici, sireturi naturale. Acestea urmeaza sa fie strans legate,
astfel ca vopseaua sa nu patrunda in stofd. Un efect interesant se obtine la
aplicarea plasei. Tehnica mixtd presupune obtinerea numeroaselor efecte
ce se formeaza in urma diferitor combinatii (noduri, tigheluri etc.).

Matésurile indiene, stofele de coton pictate sau imprimate cu culori
rezistente au fost masiv exportate in Occident in secolele XVI-XVII, fiind
uzuale pentru confectionarea lenjeriei de pat, pictura murala, a draperiilor,
perdelelor, fetelor de masa si a servetelelor. Mdtasea indiana era in egala
masurd utilizata si pentru imbracaminte. Vestimentatia executatd in aceas-
ta tehnicd are, in principiu, predestinatie de sarbatoare. Baticului dezlegat
ii sunt specifice vasele mari cu culoranti, métase de diferita calitate si di-
mensiuni, dungi de diversa facturd si dimensiuni. Tehnica aceasta consta
in adunarea sau plierea stofei in anumite locuri, legandu-se cu sfori sau cu
ate de diferite grosimi. Initial, stofa se uda, cu scopul de a da posibilitate
colorantilor sa patrunda uniform in ea. Pentru rezervare se mai pot folosi
carlige de rufe si alte ustensile. Dupd ce suportul textil trece prin prima cu-
loare, se clateste si se scutura foarte bine; se aplica aceeasi metoda si pentru
urmatoarele culori, repetind procesul de cite ori este nevoie. In consecin-
ta, modelul si structura desenului reies in functie de tehnica legarii.

La unele popoare se finiseaza stofele executate in tehnica indiana cu
alte genuri de arta decorativa. De exemplu, pe insula Sumatra (ce apartine
Indoneziei), se decoreazd cu broderie sau margele colorate méarunte, in

India - cu margele, in Africa — cu broderie cu perle si scoici, in Ja-
ponia — prin decorarea picturii manuale cu foi de aur sau argint, uneori
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cu broderie. De asemenea, tehnica indiand a fost cunoscuta si in Caucaz,
Tibet, Iran, Turcia, Siria, Marocco, Egipt, Algeria, Libia. Popoarele care
executau vesminte in aceastd tehnicd si-au lasat amprenta (in special in
metodele de pliere sau de utilizare a unor materiale netraditionale prin
intermediul carora se pot obtine diverse facturi). Spre exemplu, colora-
rea in tehnica rece si indiana a atins apogeul in arta japoneza in secolele
XVI-XVII, cu tsujigahana. Dintre diferitele colorari in tehnica dezlegata
(kanoko) se pot mentiona shibori (motive izolate) [76, p. 40], obtinute
prin plierea tesdturii, pentru a forma micile puncte care erau apoi legate,
pentru a proteja de colorare partea innodata.

Procedeul tritik este putin mai dificil decat plangi [87, p. 28], procesul
caruia insa poate fi mai usor controlat. El isi are originea in Java si consta
in rezerva cu ace randuite [21, p. 31]. In Europa aceasti tehnici a fost
raspandita in secolul al XX-lea si utilizata ulterior atat in vestimentatie
cat si in interior (draperii si cuverturi). In anii *70 ai secolului al XX-lea,
o data cu cresterea interesului fata de Orient, reinvie si aceastd tehnica, ea
impodobind vestimentatia in stilul hippie.

Ikat sau kasuri, colorate in nod, asociate cu tesatura, se practicau in
aceeasi masurd in Japonia. Uneori treceau multi ani pentru a realiza piesa
de matase necesara pentru a forma un chimono (9,15-11 m lungime, 38-
45 cm latime). Motivele puteau fi transpuse pe urzeala sau pe batatura,
sau pe ambele, forméand astfel dublu kasuri. Motivul era fixat pe firele din
fata tesaturii, expunandu-se exact in ordinea tesutului, apoi partile, care
nu trebuiau sd fie colorate, se divizau in fascicule si liant. Dupd colorare,
firele erau deznodate, lasdnd sa apard o alternantd a partilor colorate si a
celor necolorate.

Se revenea la aceasta procedura pentru protejarea partilor fiecarei cu-
lori suplimentare. Firele aliniate si tesute in succesiunea dorita permiteau
obtinerea unui degradeu specific. Kasuri din matase era utilizat pentru
chimonouri. Kasuri din coton indigo servea hainelor de lucru. Vesmin-
tele de vara erau tesute cu fibre vegetale de canepa, urzicd si combinate
deseori cu kasuri si tesatura de tifon. Motivele kasuri pot contine mici
motive geometrice, repetate in mari abstractii caligrafice sau figurative.

Ca tehnicd, ikat-ul indonezian a aparut in urma baticului traditional
si avea denumirea usol, gringsing [63, p. 16]. In Indonezia ikat-ul avea
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functie apotropaicd, apdra de boli si se utiliza in diverse ritualuri, consi-
derdndu-se ca puterea magicd i se transmite celui ce il foloseste. La fel ca
si in bandhana, in tehnica datd unele popoare adaugau margele, oglinzi
sau broderii (indienii), scoici (africanii).

O alté tehnica in care se utiliza rezerva, fiind asociata frecvent cu pic-
tura, este pochoir. Efectele ei puteau si se obtind in negativ. In acest caz,
suprafata rezistenta la colorare era periatd in aceasta tehnica.

La inceputul secolului al V-lea, japonezii realizau nikishi, brocard in
5 sau 7 culori, utilizat pentru confectionarea rochiilor in patchwork rec-
tangulare, kesa pentru calugarii budisti si obi, largi centuri ce se purtau la
kimonouri. La inceputul secolului al VIII-lea se adauga firul de aur. Oda-
ta cu broderia ce intervine in confectionarea paravanului, a chimonoului,
fukusa (mdtase pentru cadouri) si in fabricarea detaliilor, popularitatea
hainelor pictate creste si mai mult. Astfel, observam ca in toate tarile asi-
atice, desi existau practic aceleasi tehnici de realizare a baticului, erau to-
tusi deosebiri atit in termeni cat si in metodele de finisare a lucrarilor.

In secolul al XVII-lea olandezii au importat in Europa batik-ul. Oda-
ta ce a fost pe larg rdspandit de europeni, baticul a fost modernizat si
transformat in tehnica semiindustriala a imprimarii pe matase [54, p. 8],
realizarea careia consta din jocul matritelor de lemn de mici dimensi-
uni (30-20 cm), ce permitea o manipulare usoara. Baza fiecirui bloc era
sculptatd, ldsand in relief elemente decorative imprimate. Un desen poli-
crom cerea un joc de blocuri independent pentru fiecare din culorile uti-
lizate. Deoarece pentru popoarele europene era prea complicat realizarea
baticului indonezian, tehnica perfectionatd pe parcursul mai multor zeci
de secole, ele au raspandit pe larg tehnica imprimarii, compozitia careia
era gravata pe o plansa de lemn. Apoi plansa se acoperea cu ceara dizol-
vata in esentd de terebentina [44, p. 157]. Tesatura se intindea deasupra si
se presa. In rezultat, stofa absorbea solutia de ceari aflatd pe desen, dupi
care se vopsea la rece. Vopseaua se imprima pe toatd suprafata neaparatd
de ceard. La fierbere, parafina se desprindea, plutind la suprafata si fiind
adunata pentru o noua utilizare [44, p. 277].

Exista doud metode de realizare a baticului cu matrita: fundalul se aco-
perd cu vopsea, iar ornamentele raman albe si invers, fundalul raméne ne-
vopsit sau vopsit in tonuri foarte pale, iar ornamentele colorate [52, p. 9].
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Odata cu progresul tehnico-industrial, apare o metodd industriala,
unde ca materie primd era utilizata placa de arama [23, p. 97]. Liniile ce
urmau a fi imprimate se incizau pe o placd metalica mare, de aproximativ
1 m?, prelucrata ulterior cu acid. Suprafata placii era curitatd si acidul nu
rezista decat in locul inciziei. Placa aplicatd pe stofa permitea absorbtia
acidului, producand astfel o imagine inversa a motivului. In timpul picta-
rii, acidul fixa culoarea pe matase; fundalul, dupa numeroase operatii de
decolorare, redevenea alb. Atunci culorile suplimentare erau recolorate -
detaliile foarte fine erau prelucrate cu pensula - sau imprimate cu plansa
de lemn, procedeu bine adaptat la suprafetele de culoare uniton [52, p. 12].

Pentru a decora suportul textil cu desene mici si regulate, se utiliza
un cilindru valt rotativ, pe care erau gravate motivele ce urmau a fi impri-
mate, obtinandu-se precizia perfectd a desenului. In tehnica sabloanelor,
motivele decorative de pe un sablon de zinc erau transpuse pe suportul
textil prin presare cu ajutorul vopselelor speciale. Totusi, imprimarea cu
placa de lemn nu era o metoda rentabild atat din cauza tehnologiei com-
plicate cat si a complexitatii procesului de executie. Cert este faptul cd in
designul vestimentar un rol considerabil il are baticul realizat in una din
tehnicile clasice, deoarece produsul final ramane unicat, in pofida duratei
mai mari de timp utilizat pentru realizarea unei lucrari.

Pe langd batik-ul rece si fierbinte, o dezvoltare ampld il cunoaste
batik-ul executat in tehnica liberd cu vopsele de anilina. Tehnica execu-
tarii ei aminteste pictura in acuareld. Aceasta tehnica poate fi realizata
pe stofa uda sau uscatd, prelucrata cu substante chimice speciale: sare,
piatra vanata sau altele, ce ajuta la obtinerea unor efecte artistice inedite.
Baticul efectuat in aceastd tehnica are farmecul lui, exprimat, in special,
prin libertatea compozitiei, fapt ce nu este specific pentru alt gen al artei
decorative. In asemenea tehnica, cel mai frecvent se intilnesc compozitii
cu motive vegetale, naturd moarta, dar si imagini arhitecturale, peisaje,
compozitii alegorice, ornamentale etc.

In opinia cercetitorilor ucraineni I.G. Leghenki si A. G. Moroz, baticul
exista deja in estul Asiei in secolul al VI-lea, iar oficial data aparitiei tehnicii
baticului este confirmata in anul 1670 [61, p. 16]. Este cert faptul cé perfor-
manta in mdiestria baticului se manifesta pe insulele Java si Ceylon. Baticul
traditional javanez, de exemplu, nu e doar o stofd simpl3, ci era considerat
o tesdtura sfantd, care avea functie protectoare si de tratament [55, p. 38].
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Tesaturile de tip batic au scopuri utilitare atat in viata de toate zilele,
cat si cu ocazii solemne. Ele pot avea si o destinatie rituald. De exemplu,
in Java baticul este asternut ca ofranda pe mormintele principilor (aplicat
pentru prima datd in Java inca in epoca hindo-indoneziana, dar adevarata
sa dezvoltare a inceput mai tarziu, in jurul anului 1500). In viata acestui
popor religia ocupa un loc important, de aceea lucrul era considerat de-
savarsit numai dacd era executat intr-o zi beneficd, cu instrumentele si
materialele binecuvantate [78, p. 13].

In vestimentatie, baticul este o indeletnicire foarte veche. Daca initial
aceastd artd era practicatd in vestimentatia de sarbatoare si reflecta statu-
tul social al persoanei, la etapa actuald pot fi pictate orice stofe cu diferi-
te predestinatii, desenul reflectand doar starea de moment a persoanei.
Totodata a progresat si designul vestimentar, astfel incat baticul apare in
diferite compozitii, cu diverse tematici.

Cu toate ca arta baticului a cuprins toate continentele, provenien-
ta acestuia i se atribuie Indoneziei. Odatd cu intensificarea comertului,
aproximativ in anii 300-400 i.Hr., baticul indonezian se importa in dife-
rite tari, fapt ce a condus la rispandirea mestesugului si in alte regiuni. In
intreaga Asie se utiliza métasea ca suport textil si doar locuitorii Javei (in-
sula din Indonezia) preferau bumbacul, denumit mori (usor crescut si in
conditiile climei tropicale, stofd placuta pentru vestimentatie, importata
candva din sudul Indiei si inlocuita, dupa 1815, de bumbacul din Europa,
mai rar de matase, importata si ea). Proiectul pentru baticul traditional
din Java era efectuat dupa o schema strict geometrica, avand la baza re-
petarea exactd a aceluiasi modul. In general, schemele aveau caracterul
ritmului compus, dar se simtea lipsa sintezei intre motive. Javanezii, ca
orice popor, tineau mult la datinile lor si trebuiau sd le respecte [55, p. 38].

Metoda de a picta in tehnica baticului fierbinte se practica din anti-
chitate in Peru, Japonia, Iran, Sri-Lanka, China, Armenia, in tarile africa-
ne. Cu toate acestea, primul loc il ocupd Indonezia. Se considerd cd anu-
me aici baticul isi incepe dezvoltarea la inceputul erei noastre. Punctul
strategic unde se dezvolta aceasta artd este insula Java. Aici se realizau
stofe cu predestinatia port de fiecare zi si cele de sarbdtoare, atat pentru
femei cét si pentru barbati.

Practicat in secolul al VI-lea si in Malaysia, baticul era realizat pe
stofa obtinuta in urma prelucrarii scoartei copacului. Ornamentul era de-
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senat cu ceara de albini sédlbatice si se colora cu vopsea obtinuté din piatra
rosie (ohra) sau saja. In trecut, solutia se aplica cu bambus, mai tarziu - cu
pensula sau cu instrumentul traditional - chanting. Anume acesta a dusla
stagnarea importului din India si la dezvoltarea celui local. Instrumentul
a usurat enorm realizarea unui batic, pentru ca permitea executarea celor
mai meticuloase elemente specifice altor genuri de arta javaneza.

In Indonezia, baticul a obtinut recunoastere in secolul al XVII-lea,
cand era executat in functie de ierarhia sociald. Ornamentele vorbeau des-
pre statutul persoanei in societate. Secretele ce tineau de imprimarea stofei
se transmiteau generatiilor urmatoare si nu paraseau spatiul curtii regale.
Baticurile indoneziene sunt atat de originale incat frapeaza si in prezent.
Deoarece arta fiecarui popor reflecta traditiile si obiceiurile lui, la fel si
textilele din Indonezia oferd o ampla informatie despre traditia autohto-
nd, care poate fi urmdritd pe parcursul mai multor secole. Toate motivele
devenite traditionale din baticul javanez aveau denumiri simbolice - viatd
fdrad griji sau sarmul fanteziei [78, p. 14] etc. Unele modele se pastrau doar
pentru familia sultanului si a supusilor sai de rangul cel mai inalt.

Cercetand mostrele vestimentatiei indoneziene din secolul al XVII-
lea, savantii gasesc influenta motivelor ornamentale a diverselor culturi si
religii. Existenta in vestimentatie a imaginii pasdrilor, a lotusului (floare
sfantd), a dragonului Naga si a pomului vietii ne marturiseste despre in-
fluentele indiene. Aspecte islamice se manifestd prin figurile geometrice,
dar se intdlneau tot mai des si motive vegetale, deoarece islamul (religie
aparutd in secolul al XV-lea, odatd cu migratia populatiei din sudul Indi-
ei) interzicea imprimarea motivelor fitomorfe si a celor zoomorfe.

In a doua jumatate a secolului al XVII-lea olandezii, cucerind insula
Java si transformand-o in colonie a sa, au importat tehnica baticului in
Europa, astfel incat in acea perioada numerosi pictori au inceput sd prac-
tice aceastd tehnica [61, p. 138]. La Expozitia Universald de la Paris (1900)
au fost prezentate primele lucrari, baticul raspandindu-se apoi in intreaga
Europa [52, p. 8].

O alta tara in care arta picturii pe matase are o traditie de secole este
Japonia. Aici existau diverse tehnici de imprimare despre care nu s-a stiut
o perioada indelungata din cauza politicii interne. In cronicile din seco-
lul al VII-lea i.Hr. se mentiona despre tehnica vopsirii stofei, utilizate de
japonezi — yuhata. Aceleiasi perioade ii este caracteristicd si o alta tehnicd
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numita roketi. Pentru arta japoneza este specific faptul neadmiterii stricte-
tii geometrice a formelor in compozitiile textile, specifica indonezienilor.

Tehnica baticului dezlegat, aparutd in Japonia, se numea sibori si
ikat. Acest fapt il atesta manuscrisul documentat cu secolul al VII-lea [55,
p. 48]. In Japonia, firele de ati se colorau inainte de a fi tesute. Portiunea
ce urma si ramand alba se lega strans si numai apoi se introducea intr-un
vas cu coloranti pregatiti special din timp. Dupd acest proces se purcede
nemijlocit la tesut, astfel formandu-se o tesdturd cu ornament. $i in Indo-
nezia tehnica ikat o precede pe cea a baticului traditional. Acesta este un
proces indelungat, produsul finit al caruia se confectioneaza timp de 1-2
ani, iar un ikat dublu - 8 ani. Se pretuieste aceastd artd nu doar pentru
cd necesita timp si maiestrie enorma, ci si pentru cé se utilizeaza in vesti-
mentatia nationald si cea de rit. Ikat-ul dublu - gringsing in Indonezia este
unul sfant. Se considerd ca are o putere magica.

Artizanatul textil japonez, spre deosebire de cel indonezian, se dis-
tinge prin abilitatea tehnicii utilizate. Incepand cu secolul al XVII-lea,
pe textilul japonez se imprimau compozitii de gen si peisaje complicate,
fiecare stofd fiind consideratd opera de artd. Colorarea, tesutul si broda-
rea ajunge un lucru rar in arta japonezilor. Din anul 1639 pand in 1850
Japonia interzice calatoriile si toate contactele cu térile strdine, impunand
un stil unic si specific poporului sau. Abia in anul 1900, la expozitia Inter-
nationala de la Paris, Europa a avut posibilitatea sa cunoascd arta textila
nipona, care a cucerit pictorii europeni atat prin nivelul inalt artistic al
executdrii motivelor, cat si prin cel tehnologic.

Pe langa toate contributiile la dezvoltarea artei, japonezilor li se atri-
buie si aparitia paravanului, care avea o larga raspandire inca in secolele
X-XII in palatele aristocratiei feudale. Cercetatorii presupun [52, p. 8]
ca sericicultura a aparut in antichitate, in mai multe tari concomitent:
China, India si in Orientul Apropiat. In Europa mitasea deja se importa
pani in secolul IT i.Hr. - in perioada Imperiului Roman. In secolul al IV -
lea, calugarii greci, primind oua ale viermilor de matase, au reusit ulterior
sa-i inmulteasci. Acest fapt era pastrat in taind de conducere. In asa fel,
grecilor le-a reusit timp indelungat sd produca matase, confectiile fiind
vandute in intreaga Europa. Mai tarziu, viermele de matase era crescut si
in Bizant, de unde a fost importat in Sicilia, sudul Italiei si apoi in Franta.
Un succes enorm l-au avut confectiile din matase in orasele italiene Bolo-
gna, Lucca, Genova, Venetia.

33



Legatura comerciald cu Extremul Orient a permis importul produ-
selor exotice in secolele XVI-XVII, secole in care matasurile pretioase
orientale isi fac aparitia in Europa. In aceeasi perioadi se dezvolti o pre-
ferinta pentru toate obiectele venite din Orient. Astfel, baticul a cunoscut
o ampla dezvoltare in tarile europene. Succesul in Europa a cotonului in-
dian cu culori vii si rezistente da imbold fabricantilor europeni de a cauta
noi modalitati de a le egala. Tipografii europeni raspundeau la solicitari,
imprimand textile in stil indian, deoarece ei puteau imprima pe coton
pentru export. Pe piata locald imprimarea se facea pe barchet (o stofa
cu batiturd din lani si lant de coton). In Franta, in pofida interdictiilor
mentinute pana la 1759, imprimarea cu placa de arama era mai putin
dezvoltatd. In 1760, in timpul lui Ludovic al XVI-lea, un tdnir emigrant
german, Christophe Oberkampf (1738-1815), a deschis in 1760, o fabrica
in Jouy-en-Josas, la 20 km de Paris. La aceasta manufactura se foloseau ca
metode de imprimare placa din lemn gravata, placa din arama gravata si,
mai tarziu, placa din otel [24, p. 24]. Superbele matasuri monocrome cu
motive pastorale si figurative erau imprimate cu placa de aramad inca din
1770. Alte centre de imprimare se dezvoltara in Franta in Nantes, Rouen,
Mulhouse, Orange si Bordeaux (Alsacia, Lorrena si Suedia produceau co-
ton imprimat de calitate excelentd).

Astfel, incepand cu perioada secolului al XVII-lea, cand apar tehnici-
le de imprimare industriale, baticul isi pierde din popularitate. Totodata,
metoda noud a redus timpul de munca si a permis cresterea eficacitatii
obiectului finit. Pentru multiplicarea in serie sunt utilizate urmatoarele
procedee: dispozitivele cu tipare plane sau rotative, valturile de diferite
dimensiuni. Cu toate acestea, pe parcursul evolutiei, tehnologiile s-au
perfectionat, materialele au evoluat si performantele tehnico-artistice
s-au imbunatatit. Au aparut si metode noi, bazate pe foto-transpunere,
care permit redarea pe pAnza a unui numadr infinit de nuante. Colorantii
sintetici au inlocuit in mare parte extractele naturale (vopselele de anili-
nd apdrute in Europa in anul 1868 au exclus practic vopselele naturale);
astdzi se obtin efecte fosforescente, de gonflare, de imitatie prin lipirea
automatd a unor structuri stralucitoare (madrgele, paiete). Toate aceste
descoperiri spectaculoase sunt o adevarata provocare pentru artisti.

Valul de import al baticului din Orient in Europa de la inceputul se-
colului al XX-lea a influentat formarea gustului pentru pictura pe stofd a
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populatiei locale. Un rol important in rdspandirea artei orientale a avut
pictorul rus Léon Bakst (1866-1924). Incepand cu anul 1910, el a lucrat
asupra baticului in designul vestimentar, introducand elemente noi. Pic-
torul a folosit motive orientale in realizarea vestimentatiei pentru specta-
colul Seherezada, ce a avut loc la Moscova in anul 1910 (Baletul rus al lui
S. Diaghilev) [95]. El a simplificat croiul corsetului si a introdus silueta
liberd in costum. Traditia baticului in vestimentatie a fost preluata si de
artistii din Rusia Sovietica care confectionau in aceasta tehnicd esarfe, ba-
ticuri, cravate etc.

Unul dintre cei mai originali artisti ai secolului al XX-lea - Raoul
Dutfy, francez de origine, a practicat mai multe curente si genuri de arta.
Inanul 1911, la varsta de 33 de ani, el a primit o comandi pentru executa-
rea unei serii de gravuri pentru imprimarea lor pe textile [37, p. 32]. Dupa
un an de lucru in domeniu, R. Dufy acceptd un post important in cadrul
renumitei companii producatoare de matasuri Atuyer Bianchini-Férier.
Dupa sapte ani petrecuti in functie de director, autorul numeroaselor
panze se retrage in favoarea picturii. Din fericire pentru posteritate, o se-
rie de colectionari de arta au apreciat talentul unic al lui R. Dufy, pastrand
multe dintre cele mai bune creatii ale autorului. Dufy prefera modelele
florale, cum ar fi cel cu flori roz pe fondal albastru, realizat intre anii 1914
si 1920, si modelele geometrice precum Elefantii 1922-1924 [59, p. 64].

In Rusia, o dezvoltare maxima stofa pictatd a cunoscut-o in secolele
XVI-XVII [57, p. 9]. Mitasea a fost importatd de catre negustorii arabi,
italieni, scandinavi. Datorita profitului inalt in urma véanzarilor matasii,
tarii rusi (Aleksei la mijlocul secolului al XVII-lea, Petru I) doreau sd dez-
volte sericicultura. Petru I a fost tarul pe timpul domniei céruia, in 1714,
a aparut prima fabrica de matase. Manufacturile de producere a matasei
— Kupavinskaia, Freanovskaia nu cedau in fata renumitei de atunci ma-
nufacturi din Lion, Franta.

Imprimarea tesaturilor specificd Rusiei este naboika. Apogeul dez-
voltdrii tehnicii s-a simtit in secolele XVI-XVII, cu toate ca exemplele
ajunse pana in zilele noastre ne vorbesc despre apartenenta acesteia la
secolul al X-lea [52, p. 9].

Initial imprimarea se executa cu vopsele de ulei fierte in ulei de in
pe stofe din lana si in. In documentatia secolele XVI-XVII notiunea de
naboika practic nu se intalneste. Tesdatura cu ornament inchis pe fondal
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deschis purta denumirea de viboika. Abia in secolul al XVIII-lea notiunea
de viboika este inlocuita cu naboika. Tehnica viboika consta in colora-
rea fondalului, pe cAind ornamentele raiméneau neacoperite cu vopsea, iar
naboika - ornamentele vopsite pe fondal neacoperit sau vopsit intr-o nu-
antd deschisa [48, p. 191]. Mai tarziu apare un alt tip de picturd pe stofd,
mai apropiat baticului contemporan. Aceasta consta in utilizarea unei
scanduri cu ornamente de aceeasi indltime, pe cand fondalul riméanea
nevopsit, acoperit cu rezerva. Substanta care proteja tesatura de vopsit
era ceara de albine si lutul. Pe parcursul evolutiei s-a renuntat la scandura.
Desenul se contura cu pensula cu rezerva. Apoi stofa se inmuia intr-un
vas special sau un cub cu vopsea. Locurile protejate de rezerva ramaneau
nevopsite. Dupd uscarea tesaturii se inlitura rezerva cu api fierbinte. In
final se obtinea ornamentul deschis pe fondal vopsit. Aceasta tehnica a
primit denumirea de kubovaia naboika.

Incepand cu secolele XVI-XVII, in textilul rus se simte influenta
japoneza si chinezd. Ornamentele se executau cu vopsea neagra, apare
desenul cu dungi amplasate pe diagonala sau drepte. In anii 1793-1798
la manufacturile din satul Ivanovo, Rusia era raspandita tehnologia de a
picta unele detalii manual, cu vopsele de spirt.

La randul ei, si Europa a influentat textilul rus prin aparitia florilor
volumetrice. Compozitia stricta dispare abia in secolul al XVIII-lea, cdnd
apare albumul cu motivele testurilor din Paris. In anul 1828, in satul
Ivanovo, gubernia Vladimir, comerciantul Spiridonov a instalat prima
masinad de imprimare cu cilindrul [52, p. 11]. Aceasta a constituit ince-
putul imprimarii industriale a textilelor. Mai tarziu, vopseaua de ulei a
fost inlocuita cu un alt tip de vopsea preparata cu clei, ce nu patrundea in
textile, ramanand la suprafata.

Un loc aparte, la sfarsitul secolului al XIX-lea, il ocupa intreprinderea
fratilor Sapojnikov, cunoscuti datorita stofelor decorative executate cu o
inalta maiestrie. Se deosebeau confectiile pentru vestimentatia ecleziasti-
ca si pentru ceremoniile de la curte, steaguri, icoane. Métdsurile pictate
original reprezentau Rusia la diverse concursuri internationale (in anul
1983 pictorii E. Regunova, S. Rijkov, Z. Olisevskaia, I. Dodonova, V. Zu-
britki au primit titlul de Laureat al Premiului de Stat I. Repin [50, p. 29].

Tehnica naboika in cultura sovietica din anul 1922 este influentata de
stilul modern, dezvoltindu-se in orasele Moscova, Petersburg, Ivanovo,
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Kiev, Odesa, Thbilisi. Numele autorilor din anii "20 nu sunt cunoscuti nici
in prezent, deoarece nu au existat lucrari scrise ce ar reflecta acest gen de
artd. In acea perioada, artistii lucrau in grup pentru producerea esarfelor,
salurilor, mai rar primeau comenzi mai mari — draperii pentru teatre sau
perdele pentru cafenea. Cu timpul, chiar daca moda dicta tinutele vesti-
mentare efectuate in tehnica baticului, s-au impus restrictii conform ca-
rora hainele pictate manual nu era in conformitate cu imaginea femeilor
sovietice. Pe de alta parte, in lucrarile autorilor: N. Lamanova, E. Lansere,
M. Libakova, A. Tisler, V. Suko in mod evident se observd manifestari-
le constructivismului revolutionar. Or, constructivismul definea forma,
precum situatia politica dicta subiectul. La Moscova apar noi subiecte
pentru panourile decorative si pentru vestimentatia din acea perioada -
anii "20 sau motive utilizate la confectionarea drapelelor cu simboluri so-
vietice. Cu toate cd ele erau pictate in tehnica stencil, cu utilizarea inclusiv
a vopselelor de ulei, actualmente este greu sé se facd o deosebire de baticul
traditional.

In anii 1930 realizarea baticului a fost sustinuta la nivel de stat in
URSS: apar studii despre tehnologia baticului, sunt organizate mai multe
ateliere. Pictorii care activau in acea perioada in domeniul vizat sunt Po-
vsteanogo, Satrovaia, Kozilova, Kuhari, Ilina, Baranova. Cu toate acestea,
conditiile istorice si economice nu au generat dezvoltarea baticului, care
de fapt, presupune un stil individual. Doar in anii ’50, dupa rezolutia de
partid ce prevedea ,,imbunatatirea calitatii generale si a nivelului artistic
al produselor textile si a industriei usoare”, situatia s-a schimbat radical.
Au fost organizate ateliere de lucru, cateva fabrici in Moscova si Lenin-
grad, unde au fost invitati pictori apreciati din tara. Paralel, se selectau
elevi tineri care ulterior urmau si deprindé arta decoririi textilelor. In
anii 1951-1952, pictorii Institutului Stiintific de Cercetare au efectuat 16
seturi de confectii executate in tehnica baticului, batiste decorative, esar-
fe cu motive ornamentale, ce reprezentau republicile unionale din URSS
[45, p. 133]. In aceasta perioadi se observa producerea baticului exclusiv
cu functii utilitare, care erau realizate fie pentru export, fie pentru repre-
zentarea tarii la expozitiile unionale.

Sunt cunoscute citeva nume ale autorilor care practicau arta bati-
cului din acea perioada: A. Alekseeva, T. Aleksahina, N. Vahmistrov, C.
Malinovskaia, S. Margolina, I. Inozemteva [74]. Pictoritele au facut pri-
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mele lucrari in realizarea carora s-au bazat strict pe intelegerea clasica a
motivelor geometrice si a celor fitomorfe, care ulterior au constituit drept
modele pentru esarfe. De asemenea, au fost abordate numeroase subiecte
tematice — draperia de matase 800 de ani ai Moscovei de N. Gneviseva,
baticurile 30 de ani ai puterii sovietice de M. Vulfius, Povestea pescaru-
lui de A. Kurocikina, Vechea si noua Moscovd, Prietenia popoarelor de
A. Alekseeva, Vandtoare la Nord si 30 de ani de la unirea Ucrainei cu Ru-
sia de O. Tankus, panourile pictoritelor K. Malinovskaia Kurantii Kremli-
nului si M. Inozemteva Nord [45, p. 133].

Catre 1957 lucrarile executate de autorii sovietici se deosebesc prin
simplitatea subiectului, echilibru intre forma si idee, proportie, gama cro-
matica armonioasa etc. [45]. Organizarea atelierelor de lucru si a unor
fabrici din anii 50 in Moscova si Leningrad au motivat recrutarea elevilor
tineri ce urmau sa deprinda arta decorarii textilelor. Astfel, in anii ’60 ca-
pétd popularitate textilul decorativ, confectionat in serii mici. Subiectele
predominante erau stilizdrile decorative, ai caror autori sunt V. Armand,
N. Kirsanova, T. Voronetkaia [49, p. 40]. Spre exemplu, in fondul Uniunii
Artistilor Plastici din Tambov a activat N. Balagurova care practica doar
baticul in tehnica rece. In lucrarile sale se simtea spiritul rus.

In Ucraina lucrarile de la inceputul anilor *20 erau pozitionate ca fi-
ind mestesugdresti, pe parcurs, insa, o data cu dezvoltarea baticului, s-a
ajuns la statutul de artd conceptuala [92, p. 1], spre deosebire de Moscova,
unde se practica in acea perioada tehnica naboika. La fel si in alte repu-
blici sovietice (Tarile Baltice) baticul [16, p. 56] deja exista si se bucura de
o deosebita popularitate, alaturi de tapiserie. Dupa razboi, arta decorativa
se impune ca un domeniu relativ nou si in spatiul moldovenesc, deoarece
péana atunci accentul era plasat doar pe dezvoltarea picturii.

In evolutia baticului din Republica Moldova o influenti considerabi-
14 I-a avut institutia de profil din cadrul Institutului de Stat de Arte De-
corative si Aplicate din Lvov (actualmente Academia de Arte din Lvov,
Ucraina), ai cdror absolventi au fost numerosi artisti plastici din Moldo-
va. Ca specialitate, baticul apare in anul 1965, o data cu venirea la catedra
a Nataliei Pauk. Profesoara face parte din tagma primilor pictori ai artei
baticului, perioada in care se desfasurau expozitii ample, neordinare pen-
tru acele timpuri. Astfel, la sfarsitul anilor "60 au fost realizate numeroase
teze de diplome, autorii cdrora experimentau cu diverse facturi. Sub con-
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ducerea stiintificd a Nataliei Pauk lucrarile studentilor erau revolutionare
ca tematic si ca realizare plastica. In anul 1967, dupa expozitia dedicati
celor 50 de ani ai revolutiei din octombrie, N. Pauk a fost eliberatd din
functia de lector al institutiei din motivul predarii tehnologiilor netraditi-
onale pentru acea vreme, ceea ce nu era in concordantd cu politicile inva-
tamantului sovietic. Alti autori care au promovat creativitatea in tehnica
baticului la catedra au fost N. Molcianova, E. Fascenko, M. Tokar, S. Bab-
kov, M. Zhylina [68]. Ca urmare, se impune baticul cu o tematica obliga-
torie. Mai tarziu, la catedrd este invitata Irina Trofimova, artist plastic din
Moscova, care practica cu preponderenta tehnica baticului fierbinte. Ar-
tista considera ca tehnica baticului fierbinte, cunoscuté inca in antichita-
te, actualmente nu limiteaza pictorii, dimpotriva, le mobilizeaza fantezia
[57, p. 49]. Alti autori din anii ’60 sunt M.P. Gribani, T.V. Moroz, L. G.
Dovjenko, G.L. Zaharasevici [89, p. 62].

Academia de Arte din Lvov este considerata pina in prezent unul
dintre cele mai importante centre de invatamant de profil din fosta URSS
[93, p. 7]. La fel ca si baticul din Ucraina, cel din Moldova este considerat
artd netraditionala. Institutia superioara din Lvov a avut un rol important
in evolutia artei baticului din spatiul actualei Republici Moldova. Printre
absolventii Institutului de Stat de Arte Decorative si Aplicate din Lvov
care activeazd in domeniul artei baticului in Moldova péna in prezent
sunt Alexandr si Olga Drobaha, Irina Suh, Vasile Ivanciuc. Ei s-au impus
nu numai ca artisti plastici, dar unii dintre ei si ca lectori universitari in
cadrul Institutului de Arte din Chisindu (actualmente Academia de Mu-
zica, Teatru si Arte Plastice).

Treptat baticul apare si in cadrul expozitiilor organizate de UAP a
URSS. In cadrul artistic al Uniunii Sovietice, intaietatea in arta textild o
detineau totusi pictorii lituanieni si letoni, in cultura carora se pastrau
indeletnicirile agrar-feudale [69]. Formarea scolii moderne lituaniene de
textile, inclusiv a baticului, este strans legatda de numele lui Juozas Balci-
konis, care a fost initiatorul panoului monumental, raimas nume notoriu
in artele decorative. Pana in prezent, operele lui Bal¢ikonis, atéat cele din
domeniul baticului cat si al tapiseriei, sunt de o deosebita finete, expresi-
vitate si maiestrie in tehnologia executarii, in care se simte influenta crea-
tiei mesterilor populari si a traditiilor populare. Absolvent al Institutului
de Arte Decorative Aplicate din Kaunas (unde studioul de artd textild a
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fost infiintat in anul 1940), promotia anului 1950, J. Bal¢ikonis a insusit
bazele artei baticului de la pictorii V. Kairiucshtis, V. Varnauskas, iar in
tehnologie a fost initiat de A. Matuconis [69, p. 5]. Un alt mentor care i-a
influentat in mare parte creatia a fost L. Truikis, pasionat de artele deco-
rative orientale din India, Iran si Japonia.

Incepand cu anul 1948, de cand participa la toate expozitiile republi-
cane si internationale de arta decorativa, operele lui Juozas Balcikonis se
bucura de mare succes, fiind apreciate la cel mai inalt nivel. Inca in timpul
anilor de studentie el a cautat sa sintetizeze in arta sa folclorul, stofele tra-
ditionale si muzica [69, p. 9]. In primii ani de activitate creatoare, Bal¢iko-
nis avea deja eul sau, demonstrand simplitate si claritate compozitionala
in lucririle sale, 0 gama cromatica echilibrata si un ritm specific. In bati-
curile sale, artistul plastic obtine expresivitate gratie ritmului preluat din
stofele traditionale, astfel incit maiestria pe care a obtinut-o se datoreaza
nu doar orelor din cadrul academiei, dar si studiului minutios al stofelor
populare in care se reflectau traditiile de secole ale mesterelor populari.

Cu toate ca in activitatea sa creatoare autorul s-a axat de la bun in-
ceput doar pe tapiserie, in arta baticului el utilizeaza cu mai mult profe-
sionism traditiile artei nationale lituaniene: Fete-crin (1965), Torcdtoarea
(1966), Sdarbdtoare populard (1967), Ce spune cantecul (1967), Sdrbdtoare
(1970), Legenda Palangei, Caii inhdmati, inelele schimbate (1967) [69].

J. Balcikonis este considerat promotorul baticului lituanian [69], tehni-
cd in care obtine efecte inedite: Soare, Soare II, Soare III, Soare IV, Planeta,
Galaxie, Vartejuri, Muzica, Romburi. In operele sale el demonstreaza di-
versitatea compozitiilor si experimente tehnologice neintéalnite pana atunci
in arta textila sovietica, combinidndu-le cu motive din cantecul popular li-
tuanian (tema asupra careia a lucrat mai multi ani, executdnd numeroase
stofe decorative). O alta tematica tratata frecvent de Balcikonis este sportul
ecvestru: Sportul ecvestru (1971), Caii suri (1965) sau reprezentarea simbo-
lica a serpilor: Serpi (1964), Serpii-regi (1967), Dragonii (1967) [69].

In anii ’70, in RSSM a apirut o generatie de artisti care si-au ficut
studiile textile la Colegiul V. Muhina, la Scoala Superioara de Arte Plasti-
ce (fosta Stroganov), la Institutul Textil si la cel Tehnologic din Moscova.
Anume in acesti ani baticul este prezent la toate expozitiile de arta, atat la
nivel unional cat si la cel international.
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4. Formarea artelor decorative in anii ’50-60 a sec. XX

Dupa fondarea scolii de desen la Chisindau (1891), situatia in dome-
niul culturii a inceput sa avanseze. Ulterior apar unele scoli particula-
re (Scoala de arte si meserii, condusd de P.R. Puzanova (1909) sau cea
similard condusa de Z.D. Railean). Perioada anilor ’40 se caracterizeaza
prin infiintarea Uniunii Artistilor Plastici, a Muzeului National de Arta
etc. Anume aceastd perioadd este consideratd incipienta in dezvoltarea
artelor decorative din Moldova. Cercetatorul K. Rodnin mentioneaza
cd arta decorativa aplicatd basarabeana s-a dezvoltat impetuos in anii de
dupi al Doilea Razboi Mondial. In acest timp se formeaza multi pictori
din domeniul artei decorative, consolidandu-se legatura lor cu industria
obiectelor de arta aplicata, care i asigurd caracterul de masa al acesteia
[71, p. 6]. Arta aplicata din Moldova continua bogatele traditii ale crea-
tiilor decorative populare. Aceasta insa renuntd la semnele conservative
ale mestesugurilor populare, obtindnd caracteristicile obiectelor artistice
industriale [71, p. 7]. Artistii perioadei date care lucreazd in domeniul
tesutului covoarelor, broderiei si costumului national, ceramicii de uz
casnic si arhitecturale, prelucrdrii artistice a lemnului. In anul 1948 se
infiinteaza sectia de Arte Decorative Aplicate in cadrul Uniunii Artistilor
Plastici a Moldovei, membrii careia au fost pictorii care au practicat artele
decorative in anii ’30, in perioada urmétoare practicind insa, pictura si
grafica [62, p. 30].

Dupa opinia cercetdtoarei A. Simac, anii '50 sunt considerati o etapa
de cristalizare a artei decorative profesioniste din Moldova [39, p. 17],
ramura cea mai dezvoltata a careia era tesutul [51, p. 362], pe cind cer-
cetatorul M. Livsit considera faptul ca in aceeasi perioada intaietatea o
detinea ceramica [62, p. 35]. Odata cu aparitia fabricilor de textile a fost
necesara angajarea artistilor plastici profesionisti [39, p. 17], care aveau
menirea de a elabora o serie de covoare cu compozitii bazate pe alterna-
rea ritmica a ornamentelor vegetale. Pe langa tendintele decorativismu-
lui, in realizarile deceniului respectiv se observa ,,un pronuntat continut
alegorico-simbolic” [39, p. 17]. Prin prezenta principiilor compozitionale
utilizate (ritmul, alternanta, simetria, repetitia) si a motivelor (figuri an-
tropomorfe stilizate in procesul dansului, la stransul roadei etc.) lucrarile
amintesc de traditiile covorului popular [39, p. 18]. Un element indispen-
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sabil specific perioadei date este friza care contine motive vegetale sau
antropomorfe, alternarea acestora intr-un ritm compus. Fundalul inclus
in chenar are un ton mai deschis, astfel contrastind cromatic cu orna-
mentatia intregii compozitii. Mai tarziu, friza a fost preluata si de artistii
plastici care lucrau in tehnica batik-ului. Tapiseria si batik-ul erau reali-
zate uneori de aceiasi autori, datoritd faptului ca meseria o deprindeau la
institutiile de invatamant la o singura specialitate de arte textile. Odata cu
extinderea oraselor si construirea noilor edificii arhitecturale, apare ne-
cesitatea producerii covoarelor in serii mari. Aceasta etapa incipientd in
artele decorative pentru majoritatea tdrilor europene avea drept obiectiv
aprofundarea studierii artei populare si combinarea traditiilor cu tendin-
tele contemporane. In acest context, in anii 1950-1960 ,,apare problema
interactiunii operei de arta cu mediul ambiental, la realizarea careia, de
rand cu artele plastice, participa si artele decorative” [39, p. 19]. Aceas-
ta este considerata o noud etapa si din motivul ca apar numerosi artisti
plastici profesionisti din domeniul artei decorative aplicate. Anume in
perioada anilor 1950-1960 numaérul membrilor UAP creste de trei ori,
artistii plastici fiind bine pregatiti la Scoala Republicana de Arte Plasti-
ce I. Repin din Chisinau, sectia de arte decorative si la diverse institutii
superioare din URSS. Daca artistii plastici consacrati in timpul anilor de
studii cunoasteau mai multe tehnici, atunci cei tineri studiau aprofundat
doar un singur gen de artd (tapiseria, prelucrarea artistica a lemnului,
ceramica). Una din tema abordatd in perioada data este cea a muncii,
care la moment era actuala. Specifica artei tesutului anilor 1950-1960 este
un nou motiv, cel antropomorf, pe care il gasim in operele autorilor D.
Goberman, G. Filatov, V. Poleacova, E. Rotaru. Gama cromatica si com-
pozitiile sunt originale si prezinta cautdri de solutii artistice [71, p. 8].
In cazul prelucririi artistice a lemnului, la fel ca i alte genuri ale artelor
decorative, continud sa fie in stransa legatura cu arta populara. Alaturi de
materiale de uz casnic, care se bucurau de o mare popularitate, se executa
si podoabe pentru doamne.

In prima jumitate a anilor 1960 se evidentiazi o noud etapi de dez-
voltare a artelor decorative caracterizata de problema raportului dintre
util si decorativ si cea a stilului popular combinat cu cel contemporan.
Conform amplului studiu al cercetatoarei A. Simac, in aceastd perioada,
in evolutia artei tesutului se disting trei orientari stilistice de baza. Prima
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include particularitatile covorului popular: are loc o simplificare a moti-
velor utilizate si reducerea gamei cromatice pand la 3-4 culori [39, p. 19].
Operele ce formeazd a doua orientare se caracterizeazd prin continuarea
traditiei la care s-au mai adaugat ,,motive tematice narative cu elemente
ornamentale traditionale” [39, p. 20]. La inceputul anilor 60 se observa
o stilizare simplificatd a motivelor antropomorfe, fapt atestat si in arta
Térilor Baltice, Ucraina, Rusia s. a. Figurile zoomorfe, antropomorfe sunt
reprezentate static frontal sau in profil, cu un continut simbolico-narativ.
Spre deosebire de etapa precedentd, in acesti ani friza este amplasata doar
in partea superioara si inferioara a compozitiei [39, p. 21]. A treia orien-
tare stilistica se evidentiazd prin creativitatea autorilor in noile elaborari
ce au ca punct de pornire vechile scoarte, acestia avand ca scop patrun-
derea in sensul spiritual al motivelor ornamentale traditionale. Perioada
anilor 1965-1975 este etapa de constituire a tapiseriei profesioniste, iar
notiunea de covor tematic a fost substituita de termenul tapiserie [27, p.
24]. ,,Tapiseria reprezintd o forma evoluata a covorului, deosebindu-se
prin conceptie si destinatie, fond ideatic, organizare compozitionald si
sistem semantic” [39, p. 24]. O altd caracteristicd a tapiseriei de la mijlocul
anilor ’60 este trecerea de la caracterul sau utilitar la decorativism si mo-
numentalitate, sporirea semnificatiei emotionale. Caracterul tematic era
dictat de cerintele ideologice, realizate prin intermediul ,,noilor mijloace,
specifice de dezvoltare a temei” [39, p. 21].

In cazul batik-ului, odati cu fondarea, in 1952, a Fabricii de Mitase
din orasul Bender, apar premise pentru prelucrarea produsului finit, iar
existenta materiei prime de producere autohtond a facut sa creasca ne-
cesitatea de prelucrare decorativi a acesteia. In consecinta, tot mai multi
pictori din RSSM incep sa practice tehnica batik-ului, ulterior participand
si la diverse expozitii republicane si unionale. Astfel, in anii ’70, arta bati-
k-ului se caracterizeaza printr-un avant in realizarea plastica, fiind utili-
zata, de regula, tehnica rece.

Premisele aparitiei batik-ului in spatiul moldovenesc

Arta batik-ului se caracterizeazd prin multiple tehnologii, dezvoltate
in functie de regiunile in care au fost practicate si care se deosebesc prin
diverse metode de realizare sau prin motive traditionale specifice zonei.
Intensificarea célatoriilor, dezvoltarea comertului si a cdilor de comuni-
catie au dus la raspandirea artei batik-ului (metoda fierbinte) pe tot con-
tinentul asiatic, metoda precedata de tehnica cu amidonul lichid.
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D. Frumuseanu s-a axat in studiul sau nemijlocit pe problema cla-
sificarii batik-ului in functie de tehnica executérii: tehnici artistice tra-
ditionale si tehnici artistice noi. Tehnicile artistice traditionale includ, la
randul lor, tehnici inspirate din arta gravurii in lemn (imprimarea prin
stampilare, imprimarea cu valturi de metal, imprimarea cu ajutorul site-
lor), tehnici inspirate din arta picturii, prin pensulare (panoul decorativ
pictat pe suport textil, tesaturi imprimate pentru decoratiuni interioare,
tesaturi, tricotaje si tricoturi pentru confectii), tehnici artistice inspirate
din procesele de pulverizare sau jet, tehnici artistice situate la granita din-
tre vopsire si imprimare [22, p. 9-11, 17, 23, 26, 28].

Tehnicile artistice noi includ: creponarea chimica a tesaturilor, de-
vorarea chimicd prin imprimare, devorarea cu contur colorat, piroim-
primarea materialelor textile, vopsirea policroma, imprimarea cu pasta
gonflabild, efecte de semitonuri obtinute prin imprimare, efecte colorate
obtinute prin combinarea unor saruri metalice cu coloranti vegetali sau
reactivi, gofrare, efectul coloristic degrade, plisarea tesaturilor, imprima-
rea prin transfer [22, p. 33-34, 36-40].

Miruna Hasegan, propune urmatoarea clasificare, in functie de desti-
natie: imprimeurile pentru vestimentatie si imprimeurile pentru decora-
tiuni interioare [24, p. 38]. La randul lui, fiece grup se imparte in diverse
categorii. Imprimeurile pentru vestimentatie includ vestimentatia pentru
doamne (rochii, lenjerie) si accesorii (batik-uri, esarfe, genti), parasol,
vestimentatia pentru béarbati (pantaloni, camasi) si accesoriile pentru bér-
bati (cravate, papioane, fulare). O alta categorie este vestimentatia si acce-
soriile pentru copii, preluate de la categoriile precedente, unica deosebire
fiind in cromatica utilizatd si in tematica inspirata deseori din ilustratiile
povestilor. In imprimeurile pentru decoratiuni interioare se includ: pa-
ravane, draperii, perdele, fete de masa, lenjerie de pat, servetele, mileuri.

Un rol important in vestimentatia feminind il au accesoriile impri-
mate: salurile, esarfele, umbrelele etc. In general, pentru aceste tipuri de
produse sunt utilizate compozitii inchise, cu frize. In unele cazuri apare
un singur motiv plasat in centru. Diversitatea acestor tipuri de accesorii
face posibila asortarea lor la tinute vestimentare foarte diverse.

In afara acestei adaptabilitati deosebite, se poate spune ci fiecarui arti-
col vestimentar i se recomanda un anumit gen de imprimeuri. Cert este ca
moda incearca sa surprinda prin asocieri inedite de materiale si desene im-
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primate, dar, conform principiului ,,bunul-gust nu se demodeaza”, existd
o serie de reguli care stabilesc concordante intre compozitia imprimeului,
suportul textil, sezonul si destinatia finald a produsului finit [24, p. 48].

Vestimentatia masculina se particularizeaza prin aspectul sau mai se-
ver. In ultimii ani insd se observi inlocuirea motivelor sobre cu culori si
compozitii indraznete [24, p. 48]. In cazul tinerilor camisile, au impri-
meuri indraznete. Spre exemplu, acestea pot avea motive exotice, prelu-
ate din moda feminina. In vestimentatia clasicd pentru birbati singurul
accent cromatic acceptat traditional il constituie cravata. Acest accesoriu
devine definitoriu prin importanta sa pentru orice tinutd barbateasca. Cel
mai des, in cazul europenilor, cravata este unicul element realizat in tehni-
ca batik-ului. Deseori intalnim cravate cu compozitii alcatuite din motive
geometrice, dungi etc. Orice desen nu ar avea vestimentatia, pentru alege-
rea acesteia trebuie sa se tind cont de perioada zilei, functie, destinatie etc.

Procesul de realizare a batik-ului este specific tarii in care este prac-
ticat, de conditiile social-economice etc. In functie de zona geografica,
sunt utilizate diverse suporturi (métase, bumbac). Originea si evolutia ba-
tik-ului cunoaste o perioada lungd a dezvoltarii sale, de la inceput incer-
candu-se doar de a imprima o culoare in vestimentatie. Mai tarziu insa, o
popularitate mai mare capata tehnica ce include aplicarea rezervei (tehni-
ca batik-ului fierbinte si a celui dezlegat).

In arta batik-ului fierbinte, pe sectorul supus decoririi se aplica ceara
lichida. Zonele vopsite deja si care urmau s ramana ca atare se acopereau
cu ceara, nu insd inainte ca tesatura sa fi fost din nou introdusa in apret
(substanta cu care se trateaza tesaturile pentru a le da asprime, rigiditate).
Dupd aceea ea se cufunda in a doua baie colorata si, in sfarsit, se inde-
pdrteaza ceara, operatiunea repetandu-se in functie de numarul culorilor
ce urmeaza a f aplicate. Acest proces permite colorarea celor mai fine si
de valoare tesaturi: matase, tul, voal. Printre artistii din Moldova care au
practicat o tehnica similard pot fi mentionati - Enghelsina Sugjda, Ludmila
Cornienco, Lidia Ceban-Boico, Ludmila Sevcenco, Florentin Leancd s.a.

Intrucat procedeul descris (traditional) era de lunga durata (confecti-
onarea manuald a unei bucati de tesatura necesita, cel putin, 12 zile), dupa
1850 a aparut un alt procedeu, care consta in aplicarea cerii cu ajutorul
unui soi de tampon (tjap) [22, p. 140], asemandtor matritelor utilizate de
vopsitorii europeni. Indeletnicire cAndva pur feminin4, batik-ul s-a trans-
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format in acea perioada intr-o industrie masculina, care insa nu a elimi-
nat complet productia manuald. In Rusia, de exemplu, aceastd tehnica se
realiza cu vopsele de ulei, iar mai tarziu se preparau vopsele speciale, pe
baza unui amestec de clei [51, p. 11]. Indeosebi era raspanditd matrita in
forma de cub - kubovaia naboika, pe al carui fundal de nuanta albastra se
citesc formele albe ale ornamentului. In acest caz se imprima doar funda-
lul, desenul ramanand alb, ca la etapa initiald [51, p. 9].

La etapa actuala, parafina se foloseste ca rezerva pentru realizarea
fie a conturului, fie a petelor de culoare. Tehnica fierbinte permite obti-
nerea numeroaselor efecte, unul dintre care este craquelure [22, p. 143]
(crdpaturd), care in trecut era considerat un defect. Acestea se pot obtine
cand substanta — rezerva — este aplicata cu un strat mai fin, astfel vopsea-
ua avand posibilitatea de a patrunde in fisuri. Intensitatea, directia unui
craquelure depinde de componenta rezervei si de calitatea stofei. Batik-ul
fierbinte este unul dintre cele mai complicate si imprevizibile tehnici, pa-
rafina fiind substanta ce permite descoperirea in permanenta a unor efec-
te noi, obtinute in urma cautarii si improvizarii autorului. Craquelure este
intalnit in lucrarile autorilor Enghelsina Sugjda Veld, Lidia Ceban-Boico
Fata cu papddie s.a.

O alta tehnica larg rdspanditd este numitd actualmente batik rece.
Pentru producere este utilizatd rezerva, componentul principal al care-
ia este cleiul de gumd, parafina si benzina. Dupad ce rezerva este prega-
titd, cu ea se contureaza desenul compozitiei. Acest contur nu permite
trecerea culorii prin ea, astfel protejand restul suprafetei stofei. Tehnica
rece permite realizarea formelor stricte grafice, obtinute cu ajutorul re-
zervei. Conturul poate fi transparent sau color. Acest tip de batik necesita
acuratete si experienta de lucru cu tjanting-ul, instrument aparut incd in
secolul al XVII-lea [72, p. 7]. Acesta reprezinta un tubusor cu rezervor,
prin cavitatea cdruia se scurge rezerva fierbinte, permitand trasarea liniei
conturului. Tehnica rece a fost practicata cu succes de artistii moldoveni,
de exemplu de Lidia Ceban-Boico, Olga Drobaha, Vasile Grama, Alla
Uvarova, Anastasia Poneatovskaia s. a.

La realizarea unui batik in tehnica rece trebuie sa se tind seama ca
vopseaua, pe diverse stofe, se aplicd in mod diferit: pe crep-deshin, mai
bine, pe crep-georget, capron, matase acetat — mai rdu. De aceea, in pro-
cesul de lucru cu pensula, pana in margine se aplica vopseaua cu o mare
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acuratete. Pe matase culoarea se usucd cu mult mai repede decat pe stofele
de bumbac. In timpul lucrului cu crep-georget se adaugd in vopsea otet,
iar in rezerva - ceara si canifolie. Vopseaua se poate aplica cu treceri fine,
o datd ce nu existd o reguld sa fie un strat de culoare uniform. Pata ce
urmeaza a fi vopsita se udd cu apa si numai apoi se coloreaza, iar culori-
le, contopindu-se, formeaza efectul acuarelei. Pentru ca de la inceput se
uda forma, culoarea ca ton se deschide. Pe parcursul lucrului asupra unei
pete, daca aceasta s-a uscat, este nevoie din nou sa fie udata. Acest lucru
se face cu pata intreagd, in caz contrar, dupd ce se usuca, raméan marginile,
ceea ce dd dovada de lipsd de profesionalism.

Tehnica rece include in sine folosirea diferitor efecte care se pot ob-
tine in urma interventiei unor substante ca sarea, piatra vanata etc. Spre
exemplu, locul unde a fost presarata sarea se intuneca, dat fiind faptul
ca aceasta absoarbe culoarea, iar imprejur suprafata, ca tonalitate, devine
mai deschisa. Dupa ce stofa se usuca, cristalele de sare se inlatura. Efec-
tul invers il obtinem daca aplicam granule chimice ce inlaturad culoarea.
Astfel, batik-ul rece si fierbinte se bazeaza pe aplicarea substantei-rezerva,
ce nu permite trecerea culorii pe suprafata stofei nedorite. Combinarea
mai multor tehnici da posibilitatea obtinerii unor efecte noi. Tehnica ba-
tik-ului dezlegat este mai putin intalnita in arta decorativa a RSSM.

»In procesul de aplicare a vopselelor pe materiale (fibre naturale, 1ana,
borangic, piele etc.) un rol important il au mordantii (numiti si fixatori)
- substante de origine minerala, animala sau vegetala, care contribuie la
mentinerea pH-ului optim in cada de vopsire, la nuantarea culorilor, pre-
cum si la realizarea unor vopsiri rezistente la lumina si tratamente umede”
(42, p. 24]. Toate tehnicile batik-ului, avand specificul lor, se perfectionea-
za continuu. Pictorii care lucreaza in domeniul respectiv obtin in perma-
nenta noi realizdri, astfel apar metode noi, importante pentru evolutia ar-
tei contemporane. Deseori tehnica aplicarii se afla in dependenta de scoala
absolvita de artistii plastici. Cu toate ca unii dintre ei sunt absolventii ace-
lorasi institutii de invatdmant, lucrérile lor se deosebesc prin tehnologia
aplicarii, prin stilizare, compozitie, ei fiind influentati si de alti factori.

Evolutia oricarui gen de arta se afla in stransd legatura cu situatia
social-politica, economici si culturald a societitii respective. In plan re-
gional, cultura basarabeana se dezvolta in functie de regimul instaurat in
teritoriu, acesta influentand, in mare parte, si traditiile locale. Pe langa
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Scoala de desen din Chisinau, fondata in anul 1887, activau diverse scoli
particulare. Astfel, in anii 1909-1914, in Chisindu functiona Scoala de
meserii condusd de P. R. Puzanova, unde invatau aproximativ 40 de elevi,
repartizati in patru clase si care deprindeau arta prelucrarii artistice a te-
saturilor [65, p. 11]. O altd scoald similara era condusa de Z.D. Railean.
Absolventii acestor scoli insa erau limitati in realizarea lucrului practic
(62, p. 98]. Totusi la inceputul anilor 20 este evidenta o evolutie in arte-
le decorative, deoarece se produce o specializare in domeniul textilelor,
spre deosebire de alte institutii artistice in care se predau doar discipli-
ne fundamentale in studiul artelor. Cu toate cd in perioada respectiva se
lansa arta decorativd, domeniul preferat al artistilor plastici rimanea a fi
pictura.

In anul 1952 a fost infiintatd Fabrica de Mitase din orasul Bender
(Tighina), spatiul total al careia era de 34,02 ha, unde lucrau 564 de mun-
citori. In anul 1990 s-a produs 50,7 milioane m> de mitase. Producerea
madtasii autohtone la Fabrica de Matase din Tighina a fost unul din factorii
ce au contribuit la accelerarea procesului dezvoltarii batik-ului local. La
fabricile textile erau angajati pictori profesionisti, dintre care s-au impus,
in mod deosebit, Enghelsina Sugjda, Lidia Ceban-Boico s. a. Influentate
de cerintele sociale si estetice, in aceasta perioadd artele decorative par-
curg o noua etapa ce se caracterizeazd prin sinteza dintre stilul popular si
cel contemporan.

Despre prima prezentd a batik-ului in RSSM se vorbeste in dosarul
Arhivei Organizatiilor Social-Politice din Republica Moldova din anul
1953 unde se face referire la expunerea in cadrul unei expozitii republica-
ne a unui accesoriu realizat in tehnica batik-ului de catre artistul plastic
I. Dementiev [2].

Creatia artistilor plastici din Moldova din domeniul batik-ului nu a
fost reflectatd, abia la sfarsitul anilor 1960 au fost nominalizate unele lu-
crari, cu mentionarea tehnologiei, precum si a unor date biografice ale ar-
tistilor [64; 90]. In urma industrializirii si aparitiei oraselor mari a aparut
necesitatea de a decora interioarele cu draperii si panouri de dimensiuni
mari (pentru amenajarea interioarelor cafenelelor, cinematografelor, sa-
lilor de concerte si scenelor de teatru), comenzile cirora se executau in
atelierele Uniunii Artistilor Plastici. Astfel, in anii 1950-1960 in RSSM
»apare problema interactiunii operei de arta cu mediul ambiental, la re-
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alizarea careia, de rand cu artele plastice, participd si artele decorative”
(38, p. 19].

In spatiul moldav arta batik-ului se dezvolti la inceputul anilor 60,
atunci, cand incep sd activeze absolventii promotiilor anilor 1952-1956:
Ludmila Constantinova, Victoria Pocutnaia, Enghelsina Sugjda (absol-
vente ale Universitatii Textile din Moscova si ale Colegiului Superior
Artistico-Industrial din Moscova). Totodatd, in anii 1952-1962 isi incep
activitatea primii absolventi ai Scolii Republicane de Arte Plastice I. Re-
pin din Chisinau: Ludmila Cornienco si Lidia Ceban-Boico. Acestia sunt
doar unii dintre promotorii batik-ului moldav. In perioada mentionati
lucrarile prezentate la diverse expozitii unionale, care aveau loc perio-
dic in spatiul sovietic, sunt caracterizate de prezenta motivelor nationale.
Tematicile abordate erau traditiile populare, folclorul (nunta, sarbétori-
le (recolta, hramul) etc.) si cele sociale, reiesind din conjunctura politi-
co-ideologicd, cu prezentarea soldatilor armatei rosii etc. [64; 77].

Arta batik-ului a devenit disciplind didactica la Scoala Republicand
de Arte Plastice I. Repin din Chisinau [64] si, mult mai tirziu, la insti-
tutiile de invatamant superior din capitala — UPS Ion Creangd si AM-
TAP. Cu toate acestea, primii autori care au practicat tehnica batik-ului
au fost absolventii scolii ruse (Enghelsina Sugjda — Universitatea Textila
din Moscova, Ludmila Constantinova — Colegiul Superior Artistico-In-
dustrial din Moscova) [64].
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5. Artisti plastici si opere in domeniul baticului in anii ’60-70

Constructia numeroaselor blocuri de locuit a dus la cererea mare a
obiectelor decorative pentru infrumusetarea edificiilor. Alaturi de alte ge-
nuri ale artei textile (tapiserie) [39], in aceeasi ani, o dezvoltare ampla a
cunoscut si batik-ul. Astfel, sfarsitul anilor ’60 este o perioada activa in re-
alizarea batik-ului, organizandu-se numeroase expozitii. In anul 1968 ar-
tistii plastici din Republica Socialista Romania au participat la o Expozitie
de Arta Decorativd Sovieticd la Moscova, care a intrunit toate genurile ar-
telor decorative, lucrarile fiind expuse in toamna anului 1969 si in RSSM.
Expozitia a cuprins o gamad variatd de exponate (peste 2500 de lucrari ale
artistilor decoratori din toate republicile unionale). Aceeasi expozitie a fost
repetatd si la Bucuresti, unde au fost incluse cele mai reprezentative lucrari
de batik, ceramica, portelan, piele, metal, sticla etc. Analizdnd operele de
artd de la expozitie, se poate constata prezenta unor tendinte cu specific
national. Operele expuse reflectd cautarea noilor mijloace de exprimare
artisticd in arta textild. Astfel, tematica unor lucrdri degaja aer solemn, fes-
tiv, determinat de caracterul jubiliar al expozitiei: Sdrbdtoare, de Pihelga
Helge, Sdrbdtoare in munti de Ghivi Kandareli, Incepe muzica de Marga-
rita Jilina s. a. Au fost expuse fete de masa, draperii, dar si batik de sevalet
executat pe in, matase, voal natural, etamina, satin, sac, poplin, pichet etc.
De asemenea, la expozitie erau prezente si metraje pe poplin, in majoritatea
cazurilor utilizate in confectionarea rochiilor, autori ai imprimeului fiind
Zenobia Serban, Olga Constantinescu, Ileana Dascilescu, Elena Marinescu
Hache s. a. Despre acest eveniment se mentioneaza in albumul Expozitia
republicand de artd decorativd, editat in anul 1969 la Bucuresti, in care este
inclusa si lista participantilor, cu titlurile lucrarilor acestora. Unele dintre
temele abordate au fost Batik-uri turistice cu monumentul de la Adamclisi
semnata de Elena Birddune si Valeriu Nedelcu sau Intoarcerea de la targ de
Stefan Cozma. De asemenea au fost expuse batik-uri cu continut popular:
Draperie vranceand de Elena Marinescu Hache sau Voievozii de Aurelia
Ghiata. Nu lipsesc nici temele politice: Omagiul eliberdrii sau tematici ge-
nerale: Mangdiere de Ileana Dascalescu, Bucurie, Toamna de Clara Jekza,
Fete cu pdsdri, semnata de Zata Craciun s.a. [11].

Astfel, la sfarsitul anilor ’60 in URSS au avut loc expozitii de artd
decorativa si, in special, de arta textild, care au dus la dezvoltarea tendin-
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telor de baza in domeniu pentru urmatoarele decenii. In urma acestor
expozitii, autorii au posibilitatea sa faca schimb de experienta, preludnd
tehnologii si idei noi, in fata lor deschizdndu-se orizonturi de afirmare.

In presa din RSSM din anii ’60-70 realizérile artistilor plastici au fost
reflectate critic in ,,spiritul aprecierilor vulgar-sociologice” [40, p. 61]. Pri-
mele atestdri documentare referitoare la aparitia batik-ului in arta plastica
din RSSM sunt fixate in cataloagele din anul 1968. Este evident faptul ca
aceste prime incercéri de a crea lucrari in tehnica batik-ului reflectd teme
sociale, patrunse in toate genurile artei de atunci. Aceastd amprentd o
aveau si lucrérile absolventilor Scolii Republicane de Arte Plastice I. Repin
din Chisindu, ai Universitatii de Arte Decorative din Lvov, ai Universitatii
de Arte Decorative (sectia — textile) din Moscova — Reghina Efimenco,
Ludmila Cornienco, Ludmila Constantinova, Lidia Ceban, Enghelsina Su-
gjda [77].

Absolventi ai scolii autohtone, care au practicat tehnica batik-ului,
au fost cei de la I. Repin, promotia anilor 1952-1962: Victoria Pocutna-
ia, Simfonia eroicd; Ludmila Cornienco; Lidia Ceban-Boico, Nunta. Insi
primii artisti plastici moldoveni care au practicat cu real succes tehni-
ca batik-ului au fost absolventii Universitatii Textile din Moscova sau al
Institutului de Stat de Arte Decorative si Aplicate din Lvov. In randul
acestora trebuie remarcate numele Enghelsinei Sugjda, absolventa a uni-
versitatii moscovite (1956) si a Reghinei Efimenco, absolventa a institutiei
din vestul Ucrainei — Lvov (1968). In acelasi an, Ludmila Constantinova
absolveste Colegiul Superior Artistico-Industrial din Moscova, ceea ce ii
permite sd lucreze in domeniul artistic cu o mare indrazneala [64].

Autorii sus-mentionati pot fi considerati reprezentanti de baza ai pe-
rioadei respective. Participanti la numeroase expozitii (Expozitia lucrd-
rilor de artd decorativd consacratd celor 50 de ani ai Marii revolutii soci-
aliste din octombrie (77, p. 1], Expozitia republicand de artd consacratdi
celor 50 de ani ai Uniunii Tineretului Leninist Comunist) [64, p. 47], cu
lucrari in tehnica batik-ului rece si fierbinte, ei abordeaza teme ce evoca
traditiile si obiceiurile populare: nunta, jocul, bocetul, casa mare; teme
ce reflectad viata eroilor comsomolisti sau teme general-umane, ce au fost
abordate de numerosi artisti plastici, reprezentanti ai diverselor perioa-
de artistice. Prezenta activd a pictorilor Victoria Pocutnaia, Enghelsina
Sugjda, Cucoselul si gdinusa; Ludmila Cornienco, Cdlutul, Joc, Toamna
si cu stofele decorative: Ghiveci, Pdsdri; Reghina Efimenco, Cadldreata;
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executat pe matase si citeva stofe decorative pictate pe capron, Lidia Ce-
ban-Boico, Nuntd moldoveneascd, Melodia, Dupd motivele povestilor po-
pulare moldovenesti, Pdsdri stilizate, Comsomolul eroic, Festivalul, Boce-
tul, Casa mare, Cdldretii, Maternitate; Ludmila Constantinova, Grddina
noastrd [64], la numeroase expozitii republicane de la sfarsitul anilor ’60
vorbesc despre prezenta batik-ului executat la nivel inalt in tehnica rece si
fierbinte [77]. Pentru elaborarea proiectelor, intreprinderile existente in
acea perioada colaboreaza cu pictorii [71, p. 4]. A aparut necesitatea de a
produce batik-uri de dimensiuni mari, pentru confectionarea ulterioara a
draperiilor, paravanelor, lenjeriei [71, il. 30]. Specificul acestora este mo-
numentalitatea, varietatea tematicd, decorativismul formelor. O caracte-
ristica a perioadei anilor ’70 este tendinta accentudrii decorativismului,
intru imbogdtirea limbajului artistic. Se exerseaza mult asupra imbinarii
diverselor materiale, se incearca noi efecte ale facturii, integrandu-se per-
fect cu conceptia generala a creatorului [3].

Cu toate cd arta plastica a evoluat, artele decorative se afla, la fel ca in
anii precedenti, intr-o dependentd de arta nationala. Lucrdrile perioadei
sugereaza privitorului asocieri figurative, ce creeaza atmosfera spiritului
si gama cromatica nationald [4].

Una dintre autoarele batik-ului care si-a desfasurat activitatea la sfar-
situl anilor ’60 este plasticiana Lidia Ceban-Boico. Creatia artistei va con-
tribui substantial la constituirea batik-ului profesionist ca domeniu artis-
tic autonom in RSSM. In activitatea sa profesionala, Lidia Ceban-Boico
practica diferite genuri ale artei decorative: batik, tapiserie, croseta, prelu-
crarea artistica a pielii, a metalului etc., ea afirméndu-se, in special, in arta
batik-ului si a tapiseriei. Autoarea a realizat draperii, panouri decorative,
finetea tehnicii executarii ei oferindu-i spatiului noblete si rafinament.
Panad in prezent s-au pastrat in fondurile MNAM céteva lucrari, doar ca-
teva imagini ale panourilor decorative in cataloagele periodice din acea
perioadd, mai bogat in reproduceri fiind dosarul Lidiei Ceban-Boico de la
UAP din Republica Moldova [4]. Abordand teme cu un profund continut
national, executate in tehnica batik-ului rece pe matase, autoarea releva in
numeroase lucréri traditiile poporului, printre care Nunta, Nunta moldo-
veneascd, Melodia, lasul in carnaval, Primdvara, Pdmantul nostru, Ciobd-
nasii, Mireasa sau imagini din povesti populare (Poveste) [35, p. 101] etc.
Aceste lucrari sunt pozitive, tonice si de o sensibilitate tipic feminina.
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In lucrarile autoarei Pamantul nostru (1968), Primdvara (1969), Cd-
laretii (1968), Ciobdnasii (1970), Fata cu pdpddie (1969), Munca (1968)
se manifesta un simt componistic armonios (personal abil si inteligent) in
organizarea spatiului, in interpretarea raporturilor dintre gol si plin. De
asemenea, formele caracteristice ale obiectelor, unele in relatie cu celelal-
te, au, intr-un fel, capacitatea ca in acelasi timp sa fie la distanta privind
intregul grupaj, dar si aproape, analizand si reprezentind fiecare obiect in
parte, spre a-1 integra ansamblului.

Preocuparea tonalitatii si a formelor obiectelor sunt elemente de
structura ce s-au aflat in atentia autoarei la elaborarea lucrarilor Fata cu
pdpddie, Carnaval, Copildrie, Haiducii s. a. In lucririle Lidiei Ceban-Boico
este evident spiritul unui neaosism moldovenesc, vesel — Copildrie (1970),
Joc (1968), Haiducii (1970), Mireasa (1969) uneori trist — Melodie (1967),
Poveste (1967), dar harnic caracterizeaza universul artistic al autoarei.

Referindu-ne la lucrarea Melodia, se poate observa ca particularitatile
si procedeele plastice utilizate de autoare, adecvate continutului, contribu-
ie la poetizarea mesajului, vazut si realizat in mod personalizat [85, p. 111].
Intreaga compozitie se desfisoard pe orizontald, avand la baza principiile
statice, registrele verticale fiind accentuate prin prezenta pomului vietii si
a doud figuri barbatesti imbréacate in haine nationale, realizate dinamic.
Pomul vietii, fiind elementul principal al covorului popular, este puternic
stilizat si este amplasat in partile laterale si in centrul compozitiei, astfel
ocupand mult spatiu al fundalului. Prezenta pomului vietii, unul dintre
elementele principale ale compozitiei, il atestim si in batik-ul Motive fol-
clorice al Marharytei Zhylina (absolventa Institutului de Arte Decorative
Aplicate, Lvov). Dacd motivul fitomorf moldav este preluat din covorul
traditional, atunci cel slav - de pe batik-urile si sarafanele traditionale.

Doud figuri impundtoare ce domind intreaga Melodie a Lidiei Ce-
ban-Boico, amplasate si ele vertical, lateral pomului vietii, prin miscarea
lor, da viata intregii compozitii. Personajul cantand la fluier ne readuce
la traditiile poporului nostru, pentru care doinele si baladele au o insem-
natate deosebitd, melodia doinei fiind una din alinarile sufletesti si o ca-
racteristica a identitatii noastre nationale. Lipsita de prezenta elementelor
realismului critic, lucrarea produce impresia unei stari sufletesti melan-
colice. Tematica este sustinuta si de trilurile pasarilor, amplasate pe po-
mul vietii, ce strabat intreaga compozitie.
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Prin ordonarea structurii compozitionale se remarcd batik-ul Comso-
molul eroic, ce se deosebeste radical de alte lucréri ale autoarei, avand si o
tematica planificata de conducerea UAP. Compozitia cuprinde mai multe
secvente din viata asa-zisilor ,,eroi sovietici”, care sunt implicati in lupta, in
activitate sociald etc. Este o lucrare cu un profund subtext politic, pentru a
demonstra societatii necesitatea prezentei comsomolului in viata publicd a
tarii. Spre deosebire de Melodie, in care planurile sunt delimitate si este mai
statica, Comsomolul eroic este mai dinamicd, insd planurile nu sunt atat de
evidentiate. Ultimul reprezinta un tip structural de compozitie inchisa, in-
lantuirile figurative fiind dispuse intr-un singur plan frontal, pe un fundal
neutru decorativ, tratat plan, organizat pe baza unui acompaniament de
ritmuri, pe traseul cdrora ochiul este antrenat intr-un motiv liniar conti-
nuu. Gama cromatica contine culorile gri, ocru, roz, alb, albastru [21].

Lucrarea Cdlutul, realizata de Lidia Ceban-Boico in tehnica bati-
k-ului fierbinte in anul 1967, este o compozitie figurativa in care este re-
prezentata miscarea animalului stilizat decorativ, in jurul ciruia sunt flori
si soare stilizat, motive pe care le intalnim si in arta populara in prelucra-
rea artisticd a lemnului.

Similara cu Cdlutul este si lucrarea Pdsdri, realizatd in tehnica bati-
k-ului fierbinte, la fel tratata decorativ. Sunt pictate trei pasari pe funda-
lul carora se repeta ritmic frunzele treflate, amplasate pe verticala, doar
motivele centrale, care sunt situate pe diagonal, ii conferd dinamica. In
lucrare se atestd prezenta a trei centre compozitionale. In cazul dat putem
face analogie cu stofele imprimate industrial la metraj, influenta simtita
in urma activitatii autoarei L. Ceban-Boico in calitate de pictor la intre-
prinderea bummpuxkomac [4].

Dipticul Arta Moldovei prezinta simbolic artele tarii (arta plastica si
muzica), in fiecare din compozitii, prin intermediul personajelor in cos-
tum popular (ie, catrintd, opinci), cu atributele meseriei (paleta, pensula,
vioara etc.). In ambele cazuri lucrarea are cate doud personaje - unul in
picioare, al doilea sezind. In prima parte a dipticului (arta plastica), co-
loana in stil ionic, pe care se sprijina persoana reprezentata in picioare,
domina compozitia, locul cédreia in partea a doua (muzica) este preluatd
de arcad si o coloand contemporana cu motive populare. Fundalul este ha-
surat cu conturul rezervei, astfel evidentiind figurile ce sunt rotunjite cu
accent pe articulatiile mainilor. Palmele sunt de dimensiuni exagerat de
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mari fata de restul proportiilor, sugerand astfel ideea de mesteri iscusiti.
Ca realizare artistica se poate face analogie cu lucrarea Balet a aceluiasi
autor, care apare in 1970.

Batik-ul Poveste de Lidia Ceban-Boico, in care este reprezentat un
cioban cantand la fluier, in preajma caruia se situeaza pomul vietii, ele-
mentul covorului popular si pasari care ii asculta atent melodia, ne amin-
teste de plaiul mioritic si de lucrarea Melodie. Ca si in Melodie, sunt pre-
lucrate grafic aceleasi pasari, chiar si eroul principal este tratat tehnologic
similar. Figura amplasata vertical ocupd partea dreapta a cadranului, par-
tea cealalta fiind completata de motivul pomului vietii. Atat fundalul clar
structurat, cat si figura eroului sunt realizate in linii si forme reci, cele
calde intalnindu-se la flori si pasari. In aceasta lucrare executati in tehni-
ca batik-ului rece autoarea a utilizat si substante chimice, pentru a obtine
efecte speciale, metoda utilizata mai rar in alte compozitii ale sale.

Anul 1968 in creatia Lidiei Ceban-Boico se caracterizeaza prin pre-
zenta lucrarilor atat cu tematica de sorginte populara — Casa mare, Munca,
Pamantul nostru, cat si cea sovietica — Focul vesnic, Joc sau tematica gene-
ral-umana - Maternitate, Cdldretii, Casa mare 1968 este compusa din trei
cadrane, gratie carora se citeste ca un triptic. Batik-ul cuprinde actiunile
caracteristice unei familii de gospodari din satele Moldovei: torsul lanii,
culesul poamei, obtinerea vinului si sarbatoarea finald, care domna com-
pozitia centrald. La fel ca si compozitia din anul precedent, Casa mare,
cuprinde figuri in picioare si cele asezate, care i ofera astfel dinamica.

Primul cadran, dedicat torsului lanii la care participd doua persoane,
este o compozitie dinamica, cu repetarea elementului solar, atat de frec-
vent intalnit in arta populara si in batik-urile autoarei. Figurile stilizate in
miscare, demonstrand harnicia poporului, ofera compozitiei dinamica.
Compozitia din dreapta indica asupra apartenentei agricole a tarii: cu-
lesul poamei pentru vin, a fructelor, uscarea frunzelor de tutun etc. In
centru este prezentat belsugul pamantului moldav si harnicia poporului,
pe prim-plan fiind expuse fructele culese, animalele primblandu-se, exte-
riorul casei, imbogatit cu ornamente si figurile stapanilor acesteia, in ha-
ine de sarbatoare, dansand si cAntand, bucurdndu-se de recolta obtinuta.

Tematica activitatii gospodaresti este abordata si in batik-ul executat
in tehnica fierbinte Munca (1968). Hérnicia, trasidtura de bazd a neamului
nostru, nu o intilnim in batik-urile altor popoare (la cel ucrainean si nici
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la cele de origine rusa). Tema a fost tratata si de artistul plastic lituanian
Juozas Bal¢ikonis. In lucrarea Munca a Lidiei Ceban-Boico registrele sunt
perfect integrate intr-o compozitie realizata si prin intermediul craque-
lure-ului care in batik sunt posibile numai in tehnica fierbinte. Sunt pre-
zentate sase momente diferite (semanatul, recolta etc.), incadrate in trei
registre orizontale. Este un exemplu in care autoarea demonstreazd ma-
iestria sa in compunerea si organizarea spatiului compozitional.

Pamdntul nostru (1968) de Lidia Ceban-Boico, este o lucrare alego-
rica, prezentata prin trei figuri barbétesti unite imaginar la linia braului.
Fiind realizati in proportii imense, ei domina intreaga compozitie. Eroii
sunt reprezentati brutali, cu palmele si laba piciorului mare, cu mainile
intinse pana la stele. Pe fundal sunt prezenti si porumbei, pasari ce sim-
bolizeazd libertatea.

Cu toate cd hora este o traditie cu un specific popular, in batik-ul
Joc (1968), de Lidia Ceban-Boico femeile sunt reprezentate in haine mo-
derne, pe cand barbatii in haine populare. Trei cercuri de hora formate
impart compozitia in trei orizontale. Compozitiile de sus si cea de jos sunt
aproape similare. Toate registrele includ elementele ce ne vorbesc despre
sarbatorile din luna mai (drapele, baloane, flori etc.). Hora din centru are
un surplus de miscare, accentuat cu conturul rezervei, spectatorii avind
senzatia participarii la joc.

O etapd de ascensiune s-a inregistrat in opera Lidiei Ceban-Boico,
Nuntd moldoveneascd, lucrarea fiind expusé in cadrul celei de-a doua Expo-
zitii republicane, dedicate anului international al femeilor pictorite (1979).
In lucririle Nuntd moldoveneascd si Nuntd se percepe un simt componistic
armonios in organizarea spatiului, in interpretarea raporturilor dintre gol
si plin. De asemenea, formele caracteristice ale obiectelor, unele in relatie
cu celelalte, au capacitatea concomitent sa fie la distantd, privind intregul
grupaj, dar si aproape, analizdnd si reprezentdnd fiecare obiect in parte,
spre a-l integra compozitiei. Portretele in lucrarile Nuntd moldoveneasca
si Nuntd sunt pozitive, tonice si de o sensibilitate tipic feminind, eviden-
tiindu-se spiritul unui neaosism moldovenesc, vesel, uneori trist, harnic si
respectuos, totodata, fata de ceea ce apartine universului siu material.

Abordand o compozitie organizata in doud orizontale (Nuntd mol-
doveneascd), autoarea aduce in imagine scene de la nunta traditionald. In
aceastd compozitie se simte dinamica, datorata, in mare parte, diagonalei
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ce strabate intreg cadranul lucrarii, la fel ca si in cazul batik-ului Comso-
molul eroic. Ca dimensiuni, lucrarea este una impundtoare - 98x160 cm.
Compozitia este dominata de figurile mirilor amplasati in caruta si repar-
tizati in cadranul drept de sus. Lucrarea emana un spirit de sarbatoare,
bucuria evenimentului. Autoarea imbogateste compozitia cu un decor
abundent, ce integreaza perfect intreg spatiul operei. Compozitia este ex-
trem de dinamica si echilibrata, fiind executatd cu o deosebitd iscusinta.

O alta lucrare ce reprezinta scene de nuntd traditionala este batik-ul
Nuntd. Lucrarea a fost prezentata de nenumarate ori aducénd faima au-
toarei in cadrul Expozitiei jubiliare de artd decorativ-aplicatd (1968), Ex-
pozitiei republicane jubiliare dedicatd celor 100 de ani de la nasterea lui V.
Lenin (1970). Conform deciziei Secretariatului Conducerii UAP al URSS
din anul 1970, au fost procurate doud lucrdri ale pictoritei, fiecare in va-
loare de 600 de ruble, printre care s-a mentionat si batik-ul Nunta [4].
Numeroase figuri stilizate sunt amplasate pe fondal alb in trei registre ori-
zontale. Motivele vegetale stilizate si vestimentatia populara ne amintesc
de apartenenta etnica. Intreg perimetrul lucrarii este strabatut de o friza,
intalnita si in compozitia Comsomolul eroic.

Focul vesnic (1968) a Lidiei Ceban-Boico este o compozitie cu un su-
biect trist, de pomenire a soldatilor cazuti in razboi. Maicile care exprima
durerea intregii omeniri sunt reprezentate cu fata aplecata in jos, plan-
gand, stand in fata focului vesnic. Tragedia este redatd prin tonalitatile
inchise de culori. Cerul este intunecat, fiind iluminate numai catrintele
personajelor care stau in fata focului. Mormantul unui soldat necunoscut
vazut din spate prezintd realitatea cruda. Verticalitatea compozitiei este
accentuata de cele trei figuri si mormantul soldatului. La fel ca si in bati-
k-ul Joc, aici intalnim interferenta traditiilor populare cu cele sovietice.

O altd tematicd abordata de Lidia Ceban-Boico este cea general-u-
mand, dupa se observa in lucrarea Maternitate (1968). Ea este realizatd
in tehnica batik-ului rece. Compozitional, subiectul se desfasoara pe ver-
ticala. Femeia tine in mand pruncul ciruia i-a dat nastere. In jur florile
sunt inflorite, iar soarele, ca simbol al vietii, este reprezentat in dimensi-
uni mari, zdimbind. Eroina principala este redata printr-o viziune moder-
nd, cu parul pe spate si in haine specifice timpului, cu bijuterii. Astfel, in
aceastd compozitie nu mai intalnim elemente de arta populard, care pana
atunci era reprezentata, cel putin, prin intermediul a catorva motive.
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Compozitional, batik-ul Cdldretii, realizat in tehnica rece, este im-
partit in trei registre orizontale. Atat structurarea lucrarii in trei parti cat
si realizarea personajelor stilizate in haine nationale este punctul forte al
autoarei, atestat tot si in lucrarea Munca. In centru este un soare stilizat,
zambind, identic cu cel din Maternitate, ce ocupa a treia parte din latimea
lucririi. In cadranul de sus sunt prezenti mirii cu cate o floare in mani.
Caii stilizati, pictati in miscare, au elemente decorative: flori, soare etc. In
compozitia de jos ei cer fetele de neveste, formandu-se trei cupluri. Eroii
batik-ului sunt lipsiti de orice trasdturi individuale, vestimentatia fiind
la fel. Cu toate ca personajele sunt reprezentate in miscare, compozitia
ramane a fi statica.

O alta artistd din aceiasi perioada este Ludmila Cornienco. Stofa de-
corativd realizata in tehnica batik-ului este datatd cu anul 1968 si prezinta
pomul vietii, motiv intalnit frecvent in arta covoarelor traditionale moldo-
venesti. Aceastd compozitie stilizatd este bogatd in nuantdri tonale si, spre
deosebire de covoarele traditionale, aici persistd asimetria si lipsa frizei,
element indispensabil in arta populard. Motivele geometrice si vegetale
aproape monocrome sunt amplasate pe fundalul viu colorat roz-oranj,
iar pentru accentuarea ornamentelor este utilizatd culoarea alba. Lucrarea
Calutul, realizata in tehnica batik-ului fierbinte in anul 1968, este o com-
pozitie figurativd in care este reprezentata miscarea animalului stilizat de-
corativ, in jurul cdruia sunt stilizate motive fitomorfe si zoomorfe, pe care
le intalnim si in arta populara in prelucrarea artistica a lemnului.

In activitatea sa profesionald, Lidia Ceban-Boico practica diferite ge-
nuri ale artei decorative: batik, tapiserie, crosetd, prelucrarea artisticd a
pielii, metalului etc., afirmandu-se, in special, in arta batik-ului si a tapi-
seriei [4]. Autoarea a realizat draperii, panouri decorative, finetea tehnicii
executarii oferindu-i spatiului noblete si un deosebit rafinament.

In compozitia Fata cu papddie (1969), Lidia Ceban-Boico demonstrea-
za incd o data maiestria sa in executarea batik-ul relizat in tehnica fierbinte.
Este singura lucrare a autoarei rezolvatd fragmentar si doar cu un singur
personaj. Sentimentul blandetii, al sinceritatii si aspiratiile din ochii co-
pilului sunt de maxima rezonantd. Acesta este unicul personaj realizat de
Lidia Ceban-Boico cu atata personalitate si exactitate. In opinia mea, in-
cepand cu anul 1969, creatia artistei se caracterizeaza prin compozitii noi,
mai incarcate cu detalieri, in care predomina profesionalismul tehnologic.
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Compozitia Mireasa (1969), din creatia aceleiasi autoare, este absolut
deosebita ca realizare plastica, fiind foarte expresiva din punct de vedere al
tonalitédtilor si al formelor utilizate. Formele care strabat intreaga compo-
zitie sunt asemandtoare cu sarpele stilizat, utilizat la infrumusetarea por-
tilor populare roménesti. Toate personajele sunt in haine populare, cu ca-
trinte stilizate. Mireasa este impodobitd cu bijuterii (margele si cercei), iar
celelalte fete cu floare in par. Mireasa este inconjuratd de doud domnisoare
care ii aranjeaza valul, iar altele doua sunt reprezentate ingenuncheate. Pe
de altd parte, tinand cont de expresia ,,a i se pune un val pe ochi”, ceea ce
inseamna ,,a inceta sd vadd, sa judece limpede, sa inteleaga ceva”, mireasa
ar putea reprezenta societatea, iar persoanele ingenuncheate sunt acelea
care isi dau seama de viitorul care ii asteaptd in supunere.

Batik-ul Primdvara este unul de dimensiuni mari (196x90 cm), in
centrul cdruia este plasatd zeita priméverii cu coroand pe cap, la fel ca in
Primdvara lui Botticelli [58, p. 48-49]. Spre deosebire de cea renascentista
insd, in cazul contemporan, Lidia Ceban-Boico prezintd eroina insotita
de doua personaje feminine. Compozitia aminteste ilustrarea unei carti
cu povesti populare. Toate personajele sunt imbracate in haine populare.
Deoarece primévara este considerata inca de stramosii nostri anotimpul
reinvierii naturii, autoarea a pictat numeroase flori, arbori infloriti, chiar
si sufletele personajelor radiaza de veselie. De asemenea este redat si mo-
mentul pregatirii ciobanilor de a urca cu turmele de oi la munte, de unde
ei coborau abia in sezonul rece al anului. De venirea primaverii se bucura
nu numai oamentii, ci si vestitorii acesteia — pdsdrile, foarte dinamice, re-
prezentate in miscdri.

Ceea ce este specific pentru toate batik-urile Lidiei Ceban-Boico sunt
figurile stilizate, zvelte, frumoase, in cazul doamnelor, iar barbatii vanjosi,
puternici, care, in majoritatea cazurilor, sunt prezentati in costume popu-
lare. Poporul nostru este vazut de autoare ca unul harnic, cu gospodarie
(animale, livezi, vii etc.), dar care stie si sd se veseleasca de sarbatori, care
tine la traditiile si datinile sale.

Astfel, la sfarsitul anilor ’60 lucrarile realizate in tehnica batik-ului
care participa activ in viata artistica al RSSM sunt influentate de traditiile
artei populare. Tematica urmétorului deceniu ramane aceeasi: traditiile
populare, motivele sociale (nunta, comsomolul) etc.
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6. Anii ’70-80 in arta din RSSM. Artisti si opere

In anii 1968-1970 a apirut o generatie de artisti care au facut studiile
textile la colegiul V. Muhina, la $coala Superioard de Arte Plastice (fosta
Stroganov) si la Institutul Textil si Institutul Tehnologic din Moscova,
perioada in care au avut loc mai multe evenimente la nivel social. Ca ur-
mare, batik-ul este prezent la toate expozitiile de arta atat la nivel unional
cat si la cel international (Expozitia Republicand Jubiliard a Artelor De-
corativ-aplicate, Expozitie Republicand Jubiliard 50 de ani al Uniunii ti-
neretului lenenist-comunist etc.) [4], [64]. In perioada respectivi, batik-ul
profesionist din republica se afla in ascensiune si tinde spre maturitate
si afirmare. Tematica ce evocd traditiile populare, folclorul, frumusetea
plaiului, fertilitatea paméntului este specifica timpului.

In Uniunea Sovietici, la inceputul anilor 70 ai secolului al XX-lea, se
simte un interes deosebit fatda de batik, acest gen de arta fiind caracterizat
prin evolutia spre o noua stilistica in creatia mai multor pictori decoratori.
Aceste tendinte se raspandesc si in RSSM. In viata artistic a tirii continu
sa participe activ Lidia Ceban-Boico cu lucrarile Mdsti, Copildrie, Haidu-
cii, Ciobdnasi, lasul in carnaval, Comsomolul anilor °20, Balet s.a. [4].

Comsomolul anilor 20 (1970), autor Lidia Ceban-Boico, este 0 com-
pozitie ce are ca subiect central doua figuri care urmeaza a se desparti.
Femeia petrece barbatul care trebuie sa slujeasca patriei. Pe planul doi,
in partea dreaptd, trei figuri sunt gata de lupta, iar pe ultimul plan un
soldat e deja pe campul de luptd. Compozitia este realizatd cu o profunda
exaltare sovietica, avind personaje care poarta uniforma armatei rosii, iar
stelutele ocupd intreg spatiu al cadranului. De asemenea, sunt prezente
si alte atribute, printre care drapelul si garoafele. Figurile principale sunt
realizate cu predominarea liniilor reci si numai fondalul degajeaza putin
atmosfera, fiind prelucrat cu linii calde.

Batik-ul Mdsti (1970), realizat in tehnica rece pe crepdesin, este o
compozitie alegoricd, organizatd pe verticala, in care se incadreaza trei
masti. Lucrarea include elemente simbolice, cum ar fi soarele si luna in
partea de jos, iar in cea de sus sunt prezentate fragmente din pomul vietii.
Prima mascd este reprezentatd de Lidia Ceban-Boico razand, pe prim-
plan aparand incisivii care intruchipeaza renumele si celebritatea. Alaturi
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de soare si lund, un alt simbol - buzele, reprezintd puterea creatoare si
insufletirea. Al doilea chip are nasul evidentiat ca simbol al clarviziunii,
perspicacitatii, discerndmantului si comunicarii. De asemenea este repre-
zentata o ureche, simbol al intelepciunii si nemuririi. Masca cea de sus
are accent pe ochi, simbolul perceptiei intelectuale, iar alaturat are repre-
zentatd o palma ce reprezinta ocrotire, credintd, simbolizand si munca,
activitatile transformatoare, dar si puterea posesiunii si dominatia.

Tema mastilor a fost tratata de Lidia Ceban-Boico si in tehnica emai-
larii artistice in panoul Carnaval (1970), compozitia fiind organizata tot
pe verticald, semnificAnd diverse stari spirituale. Spre deosebire de fetele
transfigurate artistic pe matase, cele in tehnica emailarii artistice sunt re-
alizate inclusiv segmentat.

Iasul in carnaval (1970), realizat in tehnica batik-ului rece, este unul
dintre putinele panouri decorative de dimensiuni impunatoare 270x150
cm. Compozitional, lucrarea este impartita in doua registre orizontale, ce
conferd intregii compozitii o dimensiune staticd. Subiectul este carnava-
lul organizat la Iasi, la care participa numeroase personaje (in numar de
peste 30), fiecare avand trasaturile sale personale, printre care muzicanti,
soldati si cativa tarani simpli, care nu sunt implicati in petrecere. Majori-
tatea figurilor sunt redate in miscare, veselindu-se, iar personajul central
— Stefan cel Mare — este reprezentat predominant static. In compozitie
sunt si spiritele malefice, care sunt gata sd preia controlul asupra parti-
cipantilor la sarbatoare, care au intrecut limitele bunului simt. Prezenta
acestora ofera panzei haos si stare de neliniste. Lucrarea este foarte incar-
catd, lipsind spatii de pauza mari. Totodatd, in opinia noastra, ea este una
dintre cele mai complicate compozitii ale autoarei, prelucrate minutios,
in detalii. Mentionam si faptul alegerii indrdznete a temei glorificarii po-
porului, motivele (Stefan cel Mare, orasul Iasi, stema poporului roman
etc.) nefiind tratate in batik-urile perioadei sovietice de pand atunci, dar
care au fost reflectate in alte genuri ale artelor vizuale.

Batik-ul Ciobdnasii, executat in tehnica rece, are o compozitie matu-
rd, ce depdseste cu mult lucrdrile anilor 1968. Figura centrald reprezinta
un cioban cu fluierul, iar pe ultimul plan - unul cu toiagul. Spre deosebire
de Melodie, unde pastorii sunt tristi, in aceastd lucrare ei sunt veseli, cu
zambetul pe buze. Chiar si soarele din dreapta compozitiei creeaza senza-
tia cd strdluceste. Numeroasele pésdri prezente vorbesc despre libertatea
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vietii ciobanilor. Reprezentarea oitei si a bovinelor, care sunt abia suge-
rate de autor, amintesc inca o data despre profesia personajelor. Energia
pozitiva si doinele ciobdnasului fac ca toata vietatea din compozitie sa se
invarte in jurul sdu. Drept principii compozitionale Lidia Ceban-Boico a
utilizat echilibrul, dinamica si repetitia motivelor.

Continuand tematica specifica folclorului nostru, Lidia Ceban-Boico
realizeazd batik-ul Haiducii. In compozitie sunt reprezentati patru hai-
duci cintand la diverse instrumente (toba, vioard), in preajma cédrora sta
asezat un boier cu sotia si demonstreaza mainile sale ,,cinstite”. Cu toa-
te cd fac parte din diferite clase sociale, personajele sunt reprezentate in
haine populare (ie, ciciuld de carlan, opinci, brau). Prin aceasta lucrare
autoarea a avut intentia sa demonstreze publicului activitatea haiducilor,
fara a arata caracterul lor de luptétori pentru patrie, din contra, acestia
sunt reprezentati ca niste lautari.

La fel ca si Haiducii (1970), compozitia Copildrie (1970), este inca-
drata in friza care segmentar dispare. Copildrie este un batik realizat in
tehnica rece. Ca si in celelalte compozitii ale sale, Lidia Ceban-Boico pre-
zinta corpul omenesc in miscare. Gratie amplasdrii personajelor, compo-
zitia este impartitd in trei registre orizontale, fiecare, la randul sau, fiind
divizat in doua parti de soba reprezentatd in fiecare caz din diferite un-
ghiuri de vedere. Astfel, toate cadranele din dreapta includ figurile copii-
lor, iar din partea stangd soba. Gratie aranjarii contrastante a elementelor
dinamice in dreapta (copiii) si a celor statice in stanga (soba), compozitia
are o rezolvare unica in acest sens. Pisica amplasata in ultimul cadran din
stanga este unicul spectator care urmareste activitatea copiilor amplasati
in grup (numai in compozitia din mijloc sunt redati doi copii). Atat ele-
mentele picturale prezente pe sobd, cat si covrigeii intinsi pe sfoara ne
sugereazd arta rusd. Bogatele motive florale sunt inspirate din batik-urile
ce se purtau pe cap. Lucrarea emand veselie, zimbete si energie, atat de
caracteristice spiritului copilaresc.

Preocuparea pentru valoratia culorilor, alaturi de cea a formelor
obiectelor, s-au aflat in atentie la elaborarea lucrarilor Tranta (1971), Na-
turd staticd cu nai (anii ’60), Regulator de circulatie (anii ’80). Alte teme
transpuse pe panza ale Lidia Ceban-Boico din fondul MNAM, ce reflecta
viata cotidiand a societétii sunt Comsomolul eroic (1968), Munca (1975),
Ritmurile vietii (1977), Circ (anii '80) si Nocturn cosmic (1982).
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Maiestria si insistenta de care dd dovada Lidia Ceban-Boico in realiza-
rea lucrarilor in tehnica rece o plaseaza in randul celor mai importanti pic-
tori din domeniul batik-ului din a doua jumatate a anilor 1960 - inceputul
anilor ’70. Putem spune ca segmentul Ceban-Boico din arta decorativa
moldoveneasca din a doua jumatate a secolului al XX-lea este unul de cer-
ta valoare, la fel cum este Mihai Grecu sau Igor Vieru in pictura. Alegerea
obiectelor si riguroasa stilizare a formei constituie un raspuns la preocu-
parile artistilor moldoveni pentru definirea in artd a specificului national.
Calatorind mult, fiind la curent cu evolutia artei europene, autoarea a
pastrat de la avangardd indrdzneala compozitionald, experimentand mult
in domeniul sdu de activitate.

In anii *70 in RSSM tematica a fost influentata de procesele socia-
le, textilele caracterizdndu-se prin prezenta elementelor figurative, cu un
pronuntat mesaj social, cum ar fi Comsomolul eroic de Lidia Ceban-Bo-
ico, Chemare de N. Guleaeva. Mai tarziu, in batik-ul autohton patrunde
nonfigurativul, semnificative prin lucrdrile Impresii (1991), Linistea serii
(1991) de Veaceslav Damir. O etapd de trecere poate fi considerata lucra-
rea Veld (1979), semnatd de Enghelsina Sugjda.

Anii 80 sunt caracterizati in arta nationala prin fluxul artistilor de-
coratori care si-au facut studiile in institutiile superioare din fostele repu-
blici sovietice: Vladimir Avrutevici (Moscova), Alexandr Drobaha (Lvov,
1979), Vasile Ivanciuc (Lvov, 1984), Irina Suh (Lvov, 1985), Vasile Grama
(Moscova, 1986), Ludmila Sevcenco (Tallinn, 1987), Turie Baba (Tallinn,
1987), Veaceslav Damir (Sankt Petersburg, 1988) s. a. Familiarizandu-se
cu specificul scolii, o datd reveniti acasa, artistii plastici si-au creat un stil
propriu. Acestia intrd in competitia creatoare din domeniul batik-ului
profesionist din Moldova la sfarsitul anilor 70 - inceputul anilor ’80, cu
viziuni noi, practicand abstractionismul (Alexandr Drobaha, Veaceslav
Damir, Iurie Baba).

Absolventa Institutului Textil din Moscova, promotia anului 1956,
Enghelsina Sugjda se manifestd in domeniul artistic cu o mare indraznea-
la. Fondurile MNAM pastreaza doar o singura lucrare a autoarei, execu-
tatd in tehnica batik-ului si cateva tapiserii. Realizata in tehnica batik-ului
fierbinte, lucrarea Veld (1979) denota maiestrie si perfectiune tehnologi-
ca. Enghelsina Sugjda a realizat un peisaj marin abstract pe fundal maro.
Petele albe ale panzei corabiilor se echilibreaza cu fascicolele soarelui din
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partea superioard a cadranului, acesta fiind accentuat de craquelurd (teh-
nologie utilizatd la finisarea batik-ului fierbinte).

Atat Lidia Ceban-Boico cét si Enghelsina Sugjda au demonstrat o pre-
zentd activa in viata artistica a republicii, participand la diverse concursuri
organizate in cadrul UAP a URSS pentru decorarea edificiilor de stat (insti-
tutii de stat, case de cultura, ospatarii). Necesitatea acestor lucrari a aparut
in urma extinderii oraselor, a constructiei noilor edificii arhitecturale, care
au dus la necesitatea producerii batik-ului pentru decorul interioarelor.
Drept urmare, a aparut necesitatea de a produce batik-uri de dimensiuni
mari pentru confectionarea ulterioara a draperiilor, paravanelor, lenjeriei
etc. Specificul acestora este monumentalitatea, varietatea tematica, deco-
rativitatea formelor. O caracteristica a perioadei respective este tendinta
accentudrii decorativismului spre imbogatirea artisticd. Se exerseaza mult
asupra imbindrii limbajului diverselor materiale, se incearca noi efecte ale
facturii, integrandu-se perfect cu conceptia generald a creatorului.

Seria de lucréri din fondurile MNAM ale autoarei Ludmila Praho-
va, Zburati, porumbeilor prezinta compozitii stilizate, cu motive antro-
pomorfe. In primul caz, figura feminini este intrepitrunsa de flori care
ocupi intreg cadranul. In cea dea doua lucrare figura unui baiat, redata
din spate, este amplasata in partea inferioara, cu mainile indreptate spre
cer. In ambele lucriri predomind nuante de albastru-verde. Spre deose-
bire de restul panourilor decorative achizitionate pana in anul 1980, aici
intalnim stilizari antropomorfe naive si o gama cromatica stridenta, spe-
cifica culorilor de anilina.

In acest context, in anii ’80-"90 ai secolului al XX-lea, in spatiul RSSM
persista opinia cd arta decorativa este o artd minora, de tip uzual sau, cel
mult, de infrumusetare a ambiantei, astfel incat ea nu este in stare sa va-
lorifice teme de mare actualitate si idei social-filosofice. Cu toate acestea,
ca si intreaga arta textild, batik-ul parcurge o etapd noud in evolutia sa.
Spre exemplu, in domeniul tapiseriei profesioniste autorii apeleaza ,la
structuri formale sau figuratie redusa si la alegorii subtile de semnificatie
universald” [39, p. 53]. Un aspect similar il atestam si in cazul batik-ului,
lucrarile fiind realizate intr-o viziune preponderent alegorica, abstracta.

In pofida situatiei sociale de criza a ,restructurarii gorbacioviste”, la
sfarsitul anilor '80 are loc un proces de renovare a vietii artistice si se
creeaza un nou mediu de libertate de creatie pentru pictorii din Moldova.
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Pierderea echilibrului si haosul de la sfarsitul anilor "80 - inceputul anilor
’90, scaderea nivelului de viatd in tard, prabusirea economiei era rodul
reformelor conducerii care nu au indreptatit sperantele. Noile conditii
social-politice, aparute dupa caderea regimului socialist, legiferarea De-
claratiei Suveranitatii si Independentei Republicii Moldova pe 27 august
1991 au permis deschiderea expozitiilor novatoare din punctul de vede-
re al limbajului plastic, al mentalitatii artistice. Unul dintre autori care a
contribuit esential la dezvoltarea acestui gen de arta este Alexandr Dro-
baha. Presedintele Uniunii Designerilor din Republica Moldova. Astfel,
Grigore Bosenco a afirmat la vernisajul lui Alexandr Drobaha cd artistul,
fiind elevul profesorului Vladimir Avrutevici, l-a depasit pe profesorul
sau [31, p. 51]. Mentiondm cu aceasta ocazie cd Vladimir Avrutevici a
absolvit Institutul de textile din Moscova si ulterior a fost colegul lui Ale-
xandr Drobaha multi ani la rand. Mentorul a practicat in special batik-ul
traditional in tehnica fierbinte, obtinand rezultate foarte bune, iar mai
tarziu, intorcandu-se in Moscova, Rusia, el practica doar pictura. Dupa
absolvirea institutiei de la Lvov, Drobaha lucreaza la combinatul Reclam-
service, unde executa lucrari monumentale, destinate pentru interioarele
edificiilor publice, continuind astfel traditia predecesorilor séi. Alexandr
Drobaha este considerat unul dintre cei mai reprezentativi artisti plastici
pe parcursul deja a trei decenii.

Absolvent al colegiului de Arte Plastice si Teatru din Odesa (Ucrai-
na) si al Institutului de Arta Aplicata si Decorativa din Lvov, Alexandr
Drobaha, pe parcursul evolutiei sale artistice, si-a creat propriul stil, com-
binatia dintre tehnica batik-ului liber, rece si diverse tehnici de autor. El
impresioneaza mult prin tehnologia aplicdrii, prin viziunea sa filosofica,
pe care o realizeazd cu o mare maiestrie, obtinutd in urma bogatei expe-
riente pe care a obtinut-o in decursul a trei decenii. Un alt punct forte al
autorului este finetea gamei cromatice, care confera spatiu compozitiilor.
Pe parcursul activitatii sale artistice autorul organizeaza multe expozi-
tii personale si de grup in Moldova, Ucraina, Polonia, Romania, Rusia,
Austria, Italia [6]. Este participant permanent la expozitiile organizate de
UAP, de fiecare data impresionind prin inalta sa maiestrie in realizarea
grafica a textilelor. Spre deosebire de alti colegi ai sdi (Irina Suh si Vasile
Ivanciuc), care practicd si alte genuri ale artelor plastice (pictura, prelu-
crarea artisticd a lemnului, grafica), A. Drobaha este fidel tehnicii batic.
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Experimentand asupra tehnicii, autorul obtine efecte inedite, ceea ce face
ca lucrdrile sale sd fie inalt apreciate in cadrul expozitiilor. Lucrdrile lui
sunt asemeni unei bijuterii prelucrate minutios grafic, atingdnd expresi-
vitatea maxima si ramanédnd, totodatd, foarte aeriene (trasatura principa-
13 in realizarea unui batik).

Unul dintre reprezentantii care practica pe larg tehnica batik-ului in
Republica Moldova este Irina Suh. Absolventa Institutului de Artd Apli-
catd si Decorativi de Modelare a Imbracamintei din Lvov, sectia Design
Vestimentar, in primii ani ea a activat in domeniul designului vestimen-
tar, ocupand locuri de frunte la expozitiile-concurs unionale si internati-
onale (din Grecia, Bulgaria, Mongolia — in anul 1986 si Estonia - in anul
1987) si la festivalurile modei (Estonia — 1988, Rusia, India, Belgia, Ger-
mania, Austria — 1989, Ucraina — 1994) [8]. Lucrarea cu care a evoluat in
domeniul batik-ului, in anul 1984, este intitulatd Trei, fiind executata pe
bumbac (90x85 cm). Irina Suh este unul dintre autorii tehnicii batik-ului
bine cunoscuti nu numai in Republica Moldova, ci si peste hotarele ei.
Artista participa periodic la expozitiile din strdinatate, fiind si membru
al Asociatiei Designerilor din Moscova (Federatia Rusd), din 1988. Din
acelasi an este membru al Uniunii Designerilor din Republica Moldova,
iar din anul 1999 — membru al UAP din republica.

Vlad Bolboceanu (membru titular al UAP din Republica Moldova
din 1993, fiind in acea perioada si seful catedrei Arta Decorativa Aplicata
a Universitatii de Stat a Artelor), in recomandarea Irinei Suh ca membru
titular al UAP, a evidentiat faptul ca lucrarile autoarei ,,actioneaza asupra
sensibilitdtii si memoriei; contempldndu-le, ai senzatia ca ele apartin unui
indelungat proces istoric, au raddcini in structurile cele mai profunde ale
traditiei noastre spirituale. Compozitiile Irinei Suh atesta nu numai vo-
catie imaginativd, ce presupun un amestec de real si fantastic, ci si o aple-
care spre fabulatie, spre mit” [8]. In diversitatea tematica a lucririlor sale
intdlnim peisaj, compozitii de gen, portrete etc. Lucrarile autoarei sunt
realizate in gama cromaticd complicat, cu tonalititi bine alese. Intreaga
creatie in domeniul batik-ului, incepand cu anul 1984 péana la ora actu-
ald, a evoluat atét in utilizarea suportului textil (de la bumbac la matase)
cat si in modul de structurare compozitionald si a subiectului abordat.
Primele lucrari se caracterizeaza prin utilizarea petelor plate decorative
si prin stilizari expresive si naive ale figurii umane. Batik-urile din anii
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1996 sunt de o finete graficd si picturala deosebita, iar cele din anii 2000
se deosebesc prin culori vii, pete decorative si stilizari dure, disparand
picturalitatea evident pronuntatd. Prelucrdrile minutioase si gama aleasa
cu maiestrie plaseazd autoarea in randurile celor mai importanti artisti
plastici de profil.

Un alt reprezentant al Institutului de Arta Aplicata si Decorativa din
Lvov este Vasile Ivanciuc. El este activ in viata artisticd a Republicii Mol-
dova, participand cu batik-urile sale la numeroase expozitii si tabere de
creatie. Panzele lui impresioneaza printr-o gama cromatica bogata, in-
editd. Combinatia unica a ideii, culorii si plasticii exprima individuali-
tatea batik-urilor acestui artist. Studiile in colegiul din Cosau (regiunea
Ivano-Frankovsk, Ucraina), sectia Prelucrarea artisticd a lemnului, lasd
amprenta in textilul autorului, mai ales, in ceea ce priveste formele moti-
velor realizate, gama cromaticd pald, ce aminteste culoarea lemnului. In
opinia criticului de arta Tudor Braga, ,,fiecare lucrare este individualizata,
depésind particularitatile etosului cultural al scolii in care s-a format. Va-
sile Ivanciuc experimenteaza mult in vederea obtinerii expresivitatii ide-
ilor, avand o grijd aparte pentru acuratetea echilibrarii valentelor culorii
in raport cu facturile stofelor utilizate la configurarea discursului plastic”
[31, p. 53]. In textilul conceptual este prezenta sinteza ideii si a expresivi-
tatii laconice a formei.

Turie Baba, absolventul Scolii Republicane de Arte Plastice I. Repin,
specialitatea grafica si a Institutului de Stat de Arte Plastice din Tallinn,
Estonia, sectia graficd, practica, de asemenea, tehnica batik-ului. Avand o
altd specialitate, autorul aduce in arta textila nuante din specialitatea de
grafica. Motivele realizate sunt minutios prelucrate. Iurie Baba practica
compozitii foarte diverse, de la cele deschise — Orasul de aur (1997), Stro-
pire (1998), pana la cele inchise — Veld roz (1998), Oras in noapte (1992).

Incepand cu mijlocul anilor ’80, intreaga artd a batik-ului evoluea-
za spre o noua stilisticd si prin lucrarile lui Veaceslav Damir. Studiind
la Academia de Arte Aplicate si Decorative, V. Muhina din Sankt Pe-
tersburg, sectia textile, Veaceslav Damir demonstreaza amprenta scolii
prin conceptul sdu artistic. Pe langa alte genuri artistice pe care le-a prac-
ticat, cel care l-a consacrat a fost batik-ul, realizat cu un inalt profesiona-
lism in ce priveste compozitia, gama cromatica si tehnologia executarii.
La inceputul carierei sale artistice, Veaceslav Damir manifestd predilectie
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pentru un batik pur decorativ, subiectul fiind sugerat doar conventional
[5]. Autorul executa batik-uri inedite in limbaj esentializat prin rigoa-
rea geometrica si ritmica a compozitiei, caracterizate printr-o finete cro-
matica. O asemenea lucrare este intitulatd Compozitie, fiind executatd in
tehnica mixta. In deceniul al nouilea autorul imbogiteste fondul artei
decorative al republicii cu lucrdrile: Relaxare, Seard de primdvard, Para-
iasul, Lacul, Seara pe deal, Desteptarea [5]. Ion Daghi, membru UAP din
Republica Moldova, apreciind lucrarile lui Veaceslav Damir, a constatat
cd ele ,au zdruncinat emotiile oamenilor si in afara republicii noastre,
si alcatuiesc, pe buna dreptate, un tezaur pentru arta noastrd nationald”
[5], idee la care subscriem si noi in cercetérile noastre privind batik-ul
national. Lucrdrile lui Veaceslav Damir, dat fiind faptul ca sunt realiza-
te in limitele curentului abstractionist, stil putin practicat pana atunci in
arta batik-ului autohton, sunt foarte atragatoare atat din punct de vedere
plastic cat si artistic, ele caracterizand intreaga sa creatie. Astfel, pe buna
dreptate putem considera creatia lui Veaceslav Damir ca fiind una dintre
cele mai reprezentative din anii 90.

O alta etapa in evolutia genului se resimte in anii ’80-’90, batik-ul
evoluand spre o noua stilistica. Vasile Grama reprezinta artistul plastic
al generatiei sale, a carui sensibilitate pentru culoare este remarcata ,,de
fascinatia naturii vitale” [10, p. 25]. In lucrarile autorului se observi influ-
enta cursurilor de la Institutul de Textile din Moscova, la baza caruia sta
arta figurativa. In creatia sa Vasile Grama practica atat batik-ul cat si ta-
piseria. Dupa reintoarcere in Republica Moldova, la inceputul anilor *90,
artistul plastic realizeaza lucrari de o finete deosebitd, cu bogate tonalitati
cromatice, pe care le utilizeaza in redarea compozitiilor cu flori. Aceasta
tematici el o abordeaza pana in prezent. In activitatea sa Vasile Grama
se axeaza pe batik-ul executat in tehnica rece, folosind multiple mijloace
plastice de expresie si diversificind, cu o deosebita maiestrie, tonalitatile.
Comporzitiile sale au ca principiu de baza echilibrul (Nocturnd), fiind, in
majoritatea cazurilor, inchise (Primdvara). Cu toate ca artistul utilizeaza
mai frecvent liniile reci (Primdvara), printre lucrarile sale atestam unele
executate in linii calde (Inflorire). Gama preferatd de autor este diversi
— de la cafeniu, verde pani la cyclam sau cu dominanta albastru-inchis -
negru (Nocturnd). Artistul plastic este preocupat de tematica florilor in
diverse anotimpuri (Flori autumnale, Lumina primdverii), de perioadele
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zilei (Nocturnd) etc. Naturilor sale statice le este caracteristic repertoriul
de obiecte redus la strictul necesar. In afara florilor, cum e in cazul lu-
crarii Lumina primdverii, cateva fructe vor fi suficiente (In Memoriam).
Insiruirea inventarului de obiecte, diferentiate ca form4, volum si culoare,
bogate prin sugestiile geometrico-plastice, ce se intrevad de la bun ince-
put, sugereaza temeinicia si complexitatea demersului creator al lui Vasi-
le Grama (In Memoriam).

In lucrarea Lumina primdverii vasul cu flori este amplasat pe platfor-
ma unei mese a carei suprafata este sectionata in forme geometrice. Florile
sunt executate in contrast puternic de lumind, ocupand jumatatea superi-
oard a cadrului. Rafinamentul cromatic al autorului constd atat in nuantari
multiple, cat si in dozarea acestora pe suprafatd in raporturi echilibrate.
Altfel spus, pictorul cu talentul si stiinta sa a aplicat cu rigoare principiile
fundamentale ce se cuvin a fi avute in vedere cind se organizeaza spatiul
tabloului, fie cd este vorba despre o naturd moarta sau un peisaj.

Una dintre absolventele Institutului de Arte Aplicate si Decorative
din Lvov, Ucraina, Catedra Decorarea si modelarea articolelor industriei
textile si usoare (perioada anilor 1976-1981) Natalia Ciornaia s-a impus
in viata artistica in anii 1985, debutand la expozitiile de grup organizate
de Uniunea Artistilor Plastici. Primele sale lucrari au fost executate in
tehnica batik-ului rece, inspirate din peisajele localitatii de bastina Le-
genda Orheiului vechi. Parcul toamna (1984), Legenda Orheiului vechi
(1987-1988). In aceeasi perioad in cadrul Expozitiei Republicane Tineri-
mea Moldovei autoarea expune si un costum realizat in tehnica batik-ului
rece cu genericul Motive din Rdciula. Bastina tatalui, satul Raciula a servit
autoarei sursd de inspiratie. Motivele fitomorfe predomina compozitia,
fiind si centrul de interes al lucrarii.

In urma evenimentelor politice de la sfarsitul anilor ’80 au loc modi-
ficari si in viata artistica a Moldovei: Uniunea Artistilor Plastici din Mol-
dova si Fondul de Artd devin pe deplin autonome, dupd ultimul congres
al artistilor plastici din fosta URSS. Expozitiile acesteia se desfasurau, in-
cepand cu anii 90, in noul local amenajat special sub forma de galerie de
arta (actualmente Centrul expozitional Constantin Brancusi) [31, p. 56].
Pe langa numeroasele expozitii personale, aici se desfasurau anual Salo-
nul de toamnd, Salonul de primdvard, expozitia Limba noastrd. Incepand
cu anul 1991, isi incepe activitatea si expozitia—concurs Saloanele Moldo-
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vei, la care, ca si la cele precedente, participd artisti plastici ai diferitelor
genuri de artd. Daca pana la aceasta perioada ar fi existat expozitii speci-
alizate de batik, dezvoltarea acestui gen de arta ar fi accelerat prezenta si
diversitatea lui in viata artisticd a Moldovei de azi.

In perioada 1994-2000 artistii plastici care au practicat aceasta tehni-
cd, continuand traditiile artei locale sunt Alla Uvarova, Florentin Leanca,
Tatiana Trofimov, Veronica Tarasenco, Irina Leahu s.a. Lucririle autori-
lor din urmétarea perioada pot fi deosebite prin curentul utilizat si insasi
prin realizarea plastica.
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7. Consolidarea informatiei studiate

1. Cum definiti notiune ade batic?

2. Care sunt trasaturile caracteristice baticului national din anii ’60?

3. Care sunt mijloacele plastice utilizate in baticul autohton?

4. Numiti tehnicile baticului specifice spatiului nostru?

5. Enumerati cativa artisti locali.

6. Care este tematica de baza ale artistilor plastici din Chisinau?

7. Care lucriri executate in tehnicile baticului se pastreaza in fondul
Muzeului National de Arta al Moldovei?

8. Care sunt distinctile stilistice ale autorilor din Chisinau?

9. Numiti materialele de lucru in tehnicile baticului?

10. Analizati compozitia

Analiza unei opere de arta

1. Titlul

2. Autorul

3. Locul pastratii

4. Dimensiunile

5. Materialul si tehnica

6. Tema (indicarea si descrierea continutului subiectului)
7. Factura, forma, curentul artistic

8. Structura compozitionald

9. Gama cromaticd
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Anexa

Ludmila Cornienco, Stofdi decorativa, 1962
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Lidia Ceban-Boico, Poveste, 1967

Ludmila Cornienco, Melodie 1967
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Lidia Ceban-Boico, Comsomolul eroic, 1968, MNAM
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Lidia Ceban-Boico, Cdlutul, 1967
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Lidia Ceban-Boico, Fata cu pdpddie, 1969

1969

Mireasa,

Lidia Ceban—Boic-o,-
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Ludmila Crnienco, Stofd decorativi, 1 968, MNAM
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Ludmila Cornienco, Cdlutul, 1968, MNAM
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Ludmila Odainic, Pesti, 1969
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Lidia Ceban-Boico, Ciobdnasi, 1970
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Lidia Ceban-Boico, Mdsti, 1970
Lidia Ceban-Boico, Copildrie, 1970

Enghelsina Sugjda, Veld, 1979, MNAM
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Ludmila Prahova, Zburati, porumbeilor, 1980, MNAM
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Natalia Ciornaia, Legenda Orheiului vechi. Parcul toamna, 1984

Natalia Ciornaia, Legenda Orheiului vechi, 1984
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Irina Suh, Nud, 1989
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Irina Suh, Picioare, 1989
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