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PREFATA

Lucrarea de fata este rezultatul unor investigatii stiintifice de mai multi ani,
care ofera cititorului o ampla panorama despre evolutia literaturii contemporane in
corelatie cu sursele de inspiratie mitico - folclorice.

Aln aceasta ordine de idei, sunt evidentiate mai multe stiluri si individualitati
artistice pentru care folclorul constituie un tezaur spiritual, o resurectie in modulatiile
codului estetic al poporului, a eticii sale multiseculare de viata, dar si 0 modalitate de
revigorare estetica, de aprofundare a preocuparilor creatoatre in sfera liricii actuale.
Metaforizarea si/sau abstractizarea limbgului poetic — tendinte firesti ale
fenomenului artistic — se realizeaza simultan prin elemente de viziune, prin stilizarea
motivelor lirice si largirea orizonturilor estetice din sfera inspiratiei general-populare.

Volumul insereaza portretele de creatie ale mai multor autori din generatia
saizecista, pentru care creatia populara constituie un factor esential in afirmarea lor
scriitoriceasca, in procesul de modelare a personalitatii scriitoricesti.

Lucrarea este destinata studentilor, profesorilor, cercetatorilor literari, tuturor

celor interesati de problemele fenomenului artistic contemporan.



FOLCLORISMUL iN LITERATURA CONTEMPORANA

Cercetat in corelatie cu diverse aspecte ale procesului literar, folclorismul e
interpretat in majoritatea studiilor de specialitate in functie de esenta lui conceptuala.
In plan istorico-literar, el poate fi abordat, tinind cont de anumiti factori sociali, de
etici, morald, estetici, de anumite premise literar-artistice. In plan teoretic,
solutionoarea problemel necesita concentrarea atentiei asupra anumitor particularitati,
ce vizeaza evolutia gindirii artistice traditionale sub influenta creatiel populare orale,
prevede analiza interferentelor literar-folclorice.

Abordarea problemei folclorismului determina in mod nemijlocit receptivitatea
scriitorului fata de creatia populara, aprofundeaza imbogatirea individualitatii sale
creatoare prin intermediul stereotipului folcloric, releva deschiderea omului de arta
spre complexitatea sufletului popular.

U. Dalgat [1, P.289] califica folclorismul drept o functie a literaturii, care
presupune cercetarea mai multor fenomene ale procesului de creatie. Daca literatura
si folclorul sint concepute intr-o , relatie de sistem”, asa cum subliniaza U. Dalgat, ar
fi logic sa se purceada la cercetarea lor prin intermediul unei interpretari corelative a
celor doua sisteme estetice, relatie calificata arbitrar ,relatie de sisteme” ori
, modalitate de interactiune dintre doua sisteme”. Prin prisma acestui punct de vedere,
folclorismul este privit drept ,,0 complexitate de elemente ale aceluiasi sistem”, fapt
ce-i permite autorului sa intregeasca ,, notiunea despre integritatea, unitatea structurala
aprocesului literar contemporan’[1, p.289]

In deplin acord cu cele mentionate, B. Putilov dezviluie in continuare
problema respectiva si vizeaza sincretismul literar-folcloric, atit in plan de
sincronizare a elementelor corelative in cadrul aceluiasi sistem, cit si in plan
diacronic, atunci cind folclorul si literatura sint privite ca ,,doua etape’: iar folclorul
este precedat de literatura [2] . In relatia literaturd populara — poezie scrisi, ultima
apare drept un punct limita al acestui sistem, in jurul caruia sint grupate diverse
opinii.

Intr-un studiu semnat de A. Dima se vorbeste despre inseparabilitatea poeziei
contemporane de creatia populara, deci un tot care se incadreaza ,in atmosfera
europeana a vremii” prin , sclipirile de originalitate, stilul ei sufletesc propriu...”, ,,ca
un ecou a unor chemari ce vin din adincuri, din epoci demult disparute, din fiinta
milenara variabila si - in acelasi timp - prin anumite date ale psihologiei etnice’[3,
p.6]. Existenta acestor ,, zacaminte folclorice” sau ,, straturi populare”, cum le numeste
A. Dima, asigura o dezvoltare continua a fenomenului poetic, il fixeaza ,,in evolutia
istorica si in peisgul etnic pe care fenomenul puternic al influentelor nu I-a putut
deloc deforma’ [3, p.7]. A. Dima incearca sa evidentieze stabilirea unei relatii de
reciprocitate dintre poezia moderna si creatia populara din arsenalul careia au fost
preluate nu numai imagini si procedee stilistice, dar si sensibilitatea, modul de a
cugeta al poporului, viziunea sa asuprafilosofiei vietii.



Ma multi cercetatori romani (si nu numai) discuta folclorismul poezieli
contemporane ,, la gradul sau de idealitate, generalizare, complexe de forme durabile
de viata sufleteasca si de determinante psihice si filosofice” [4, p.322]. Semnalam
faptul ca tipologia legaturilor literar-folclorice isi extinde sfera de investigatie si
include nu numai contactele directe, rudimentare, exprimate de obicei prin preluarea
exterioara a diferitor sensuri si imagini din creatia populara.

In discursul de receptie prezentat Academiei Romane, D. Zamfirescu[5, p.38-
57], iar mai tirziu si E. Lovinescu in I storia literaturii romédne contemporane [6], au
atras atentia asupra unor fenomene neordinare din cadrul folclorismului, fapt ce i-a
determinat sa gaseasca rezolvarea problemei respective in discutia despre ,vocile
folclorice” si , nefolclorice”, cu alte cuvinte, despre modernism si traditionalism. In
linii generale, aceasta discutie a angagjat opinia literara spre acceptarea sau
respingerea folclorului ca forma specificai de caracterizare a artel traditionale.
Fenomenul este semnificativ intrucit, pornind de la confruntarea a doua concepte
estetice diametral opuse, autorii au sesizat si intr-un caz si-n altul o posibilitate noua,
vadit superioara in valorificarea elementului traditional-folcloric.

Folclorismul poeziei actuale se explica, asadar, prin existenta unei opozitii
estetice dintre literatura si folclor, opozitie din care ar rezulta sincronizarea diferitor
etape de creatie. V. Cubilius, spre exemplu, depisteaza prezenta citorva niveluri
stilistice intre care exista, fireste, o anumita interferenta. , Primul pas, scrie €, il
constituie stilizarea folclorica ce, pe drept cuvint, a intrat in universul literaturii
contemporane”. Etapa a doua presupune ,interpretarea psihologicai a motivelor
folclorice cind scriitorul are un stil individual propriu, iar ,, elementele de cintec si
poveste populara ii servesc ca material decorativ folosit in corespundere cu logica
problemelor in curs de rezolvare, precum si preocuparile temperamentului siu
scriitoricesc”. Etapa a treia e calificata ca ,,un pas in mitologia populara care spre
deosebire de formele anterioare de utilizare a folclorului se bazeaza, in linii generale,
pe interpretarea filologica a miturilor populare si a semnificatiei lor general-umane ce
ii ofera cu generozitate poetului contemporan o multime de subiecte si personge
pentru reflectia filosofica” [7, p.21].

Momentul cel mai important la solutionarea problemelor de interferenta dintre
literatura si folclor isi gaseste expresie, dupa cum atrage atentia V. Cubilius, anume
in aceasta ambianta cind artistul e pus in fata unei realitati estetice neobisnuite, fiind
chemat sa scoata in evidenta nu atit preponderenta detaliilor folclorice, cit sa releve
rolul lor in organizarea structurii artistice a operei literare, sa determine importanta pe
care o are folclorul in definirea unei orientari stilistice sau pentru afirmarea literaturii
nationale in general.

In investigatiile de fati, ne vom referi la problema interactiunilor literar-
folclorice dintr-o noua perspectiva, prin prisma unei relatii de adincime aliteraturii cu
intuitia populara. Anii 60-80 constituie o perioada, care, dupa sugestia lui M. Bucur,



,folclorul intra in virsta distilarii sale in esente.” [8, p.136]. Poetica folclorizarii
pozitia unor noi criterii valorice cautarile novatoare, care se realizeaza simultan prin
elemente de viziune, prin stilizarea motivelor artistice si sublimareaimaginii artistice,
prin largirea orizonturilor estetice din sferainspiratiel general-populare.

Reprezentarile folclorice de diferite nuante, baladesti, mitologice, de cintec si
legenda au menirea sa imprime 0 anumita nuanta, un anume colorit metaforei,
expresiei poetice, au functia de a aprofunda preocuparile estetice ale scrierilor
contemporane. Metaforizarea, abstractizarea gindirii  artistice, democratizarea
limbgjului — tendinte firesti ale actului de creatie - reafirma distinctiile de ordin
stilistic in procesul asimilarii materialului folcloric si, dupa cum afirma G. Vrabie,
deservesc ,, 0 estetica diferentiata” [9, p.28].

Scopul premeditat al investigatiilor noastre consta intr-o incursiune analitica in
cadrul folclorismului actual pentru a reliefa diversitatea de stiluri si concepte literare
ce poarta amprenta revigorarii artistice, a dezvalui modalitatile revitalizarii estetice a
literaturii prin folclor. Spre deosebire de studiile anterioare unde raportul dintre
poezie si creatia populara este redat la nivelul speciilor literare, in cazul de fata
intentionam si efectuam o valorizare mitico-folclorica a individualitatilor
scriitoricesti, adica si determinam ceea ce-i mentine pe poetii basarabeni intr-un
mediu traditional, autohton, dar in acelasi timp, ii orienteaza in contextul literar
european, le indica o cale spre universalizarea si sincronizarea valorilor.

Reproducerea unui bogat material factologic, privind orientarea traditional-
folclorica a literaturii contemporane, ne ofera posibilitatea sa ne concentram atentia
asupra mai multor directii, sa evidentiem tabloul general de evolutie si afirmare a
literaturii basarabene in conexiune dialectica cu matca stilistica a creativitatii
populare, cu mitologia locala, si determinam in ce masura scriitorii nostri
contemporani asimileaza mitul sau legenda folclorica pentru a se regasi spiritualiceste
si in felul acesta a se delimita de rutina si conventionalismul pitoresc, a se incadra cu
adevarat in parametrii culturii nationale si universale.

In ceea ce priveste amplificarea si renovarea spirituala prin traditia folclorica,
literatura Basarabiei, inclusiv poezia, cunoaste in procesul evolutiei sale atit momente
de ascensiune, Cit si de regres. Existenta acestui fenomen contradictoriu isi gaseste
explicatie printr-o serie de factori sociali, de premise literar-artistice, care pe
parcursul diferitor perioade de dezvoltare au trezit interesul opiniel literare, avind o
atitudine specifica fata de sensibilitatea populara.

M. Scarlat atesta, spre exemplu, un folclorism ,, modelat prin prisma criteriilor
estetice ale epocii” [10, p.377], care se subordoneaza miscarilor literare existente.
Fiind recunoscut drept ,,primul gen literar care s-a autonomizat in cadrul literaturii
noastre culte”, dupa cum explica in continuare acelasi autor, ,,a facut ca folclorul sa
fie descoperit” (caliteratura artistica) mai intii in poezie’ [19, p 377].



Asadar, de la V. Alecsandri si pina in zilele noastre, literatura romana a
constituit ,,un adevarat receptacul al folclorului”, I-aasimilat si I-a transfigurat artistic
in conformitate cu anumite principii estetice, cu anumite criterii de evaluare a
valorilor, ,I-a sublimat in substanta sa intima, nerestituind izvorului primar decit o
cantitate infima, in mod izolat si intimplator” [8, p.131]. Folclorul devine, astfel, un
populare, spre complexitatea trairilor si aspiratiilor sufletesti mostenite de secole si
pastrate cu sfintenie in patrimoniul colectiv al poporului.

Folclorismul, in intelesul de concept stilistic, constituie in literatura un impera-
tiv estetic, ce asigura disponibilitatea spirituala cu inaintasii, cu valorile etice perene
si traditiile literaturii clasice. , Folclorul cu imensa lui diversitate si stralucitul lui
pitoresc etnografic si estetic a oferit poeziei romanesti — in toate epocile dezvoltarii
e, consemneaza A. Dima, motive si expresii a caror utilizare ca ,, material” poetic a
variat cu mentalitatea specifica afiecarei generatii de poeti” [3, p.83].

In virtutea unor conditii social-politice contradictorii, literatura Basarabiei, la
fel casi intregul fenomen literar-artistic, pe parcursul evolutiei sale in timp s-a aflat
intr-un anturg] specific, fapt ce si-a lasat amprenta in procesul de valorificare a
elementului traditional-folcloric. Rupta de matca spiritualitatii autohtone, supusa unei
ideologizari fortate, ea a ramas absenta la framintarile literare ale confratilor de
condei din Tara. Ceea ce s-a intimplat in literatura romana din primul deceniu
postbelic, se poate aprecia prin cuvintele lui M. Bucur ca ,,un continuu strigat de
alarma asupra fenomenelor de criza organica a culturii noastre: criza de orientare
postbelica, criza de adaptare. Criza de inspiratie. Criza de restructurare” [8, p.317].

Daca scriitorii de peste Prut au vazut iesirea din impas prin reabilitarea
traditiilor nationale si universalizarea elementului autohton, privit pe fundalul unei
orientari moderniste, ceea ce le-a deschis calea in circuitul european de valori,
basarabenii s-au mentinut inca mult timp la nivelul improvizarii propagandistice.

Renasterea spirituala care incepe odata cu anii ' 60, deschide noi perspective
la ,izvoarele - limpezi izvoare” (Gr.Vieru) si incadrind-o in mod firesc in contextul
traditiilor nationale. Debarasindu-se treptat de conjuncturism, in noile conditii de
viata, ea revine in albia preocuparilor sale firesti, impunindu-se printr-o serie de
orientari stilistice care in linii mari generalizeaza o noua atitudine estetica fata de
folclor. Intelectualizarea versului, reflectia filosofica, intensificarea undei reflexive —
tendinte specifice ale generatiel artistice din anii ' 60-’' 80 — au coincis cu aprofundarea
legaturilor literar-folclorice, cu amplificarea in acest domeniu a unor cautari artistice
pregnante.

Reverimentul estetic ce s-a produs in anii '60 constituie o etapa de resurectie
creatoare, de experiente literare, in care predomina O depasire substantiala a
eforturilor artistice din perioadele anterioare. Fenomenul isi gaseste explicatie prin



faptul ca exteriorizarea legaturii poeziel cu folclorul, se adinceste si capata noi nuante
de sens, seintensifica raportul dintre elementul livresc si cel traditional-folcloric.

Cercetatorul U. Dalgat vorbeste despre un ,folclorism ascuns’ care uneori
»pare greu de identificat fara o interpretare speciala” [1, p.11]. Interesul fata de
folclor se manifesta atit in plan extern, cit si intern, evoluind de la preluarea
stereotipului folcloric si imprumuturi directe de imagini, modalitati si procedee
stilistice pina la incadrarea nemijlocita in filonul spiritualitatii populare.

Modalitatea folclorica in care isi gasesc materializare unele teme si semnificatii
poetice, abordarea unor probleme grave cu repercusiuni directe spre reflectia
filosofica si interiorizarea lirica, tendinta de a patrunde mai adinc in tainele
existentiale ale sufletului popular confirma in modul cel mai pregnant interferenta
literatura-folclor. Este acea conexiune spirituala ce dezviluie si aprofundeaza
integritatea procesului literar contemporan, indica afirmarea lui pe o noua treapta
valorica.

Incontestabil, anii 60 amplifica in Basarabia o atitudine estetica fata de folclor
ce se deosebeste esential de perioadele anterioare. In conditiile unei restructurari
radicale a procesului literar, scriitorii nu se mai apropie sporadic de creatia populara,
in virtutea unor imitari prozodice. Relatia de adincime a literaturii cu spiritul
autohton, aspect asupra careia se insista in literatura de specialitate, presupune, in
primul rind, evidenta artistica calitativa a folclorului.

Rezulta ca noua orientare stilistica se profileaza drept un folclorism a gindului,
a ideii literare; schimbarile ce se produc in tipologia legaturilor literar-folclorice se
manifesta printr-o atitudine specifica a literatilor fata de acest fenomen estetic si se
axeaza, de regula, in jurul aceleiasi probleme controversate — dintre traditie si
modernitate. ,, Modul mai nuantat in care epoca postbelica abordeaza raportul traditie-
inovatie, literatura culta-folclor, si in genere temeliile populare ale literaturii, scrie
Gh. Ciompec, vafi avut — nici vorba — un rol important la impunerea unei perspective
de adincime, resimtita imediat la lectura unor opere elaborate de L. Blaga, A. Maniu,
O. Goga sau |. Luca, pentru ca, dincolo de puterea creatoare (in sine) a scriitorilor
citati, se observa caracteristicile unor noi virste literare” [11, p.495].

Ideea crearii unei literaturi strins implantata in traditie, dar si orientata spre
valorile culturii europene devine o preocupare notorie a cercetarilor stiintifice.
Distincte personalitati scriitoricesti: M. Sadoveanu, T. Arghezi, L. Blaga au marcat o
orientare traditionalista in literatura romana de la inceputul secolului XX, o
din anii interbelici isi determina originalitatea, mai intii de toate, datorita intoarcerii
spre traditia nationala; dupa opinia lui Hugo Friedrich, aceasta a constituit o reactie
.fatd de poezia declamatorie, sentimentala, naturista, care gunsese la saturatie.
Poezia moderna si-a simtit afinitatea cu stilul poeziei populare, intr-o inflorire care



obliga pe criticii autohtoni si vorbeasca de a doua epoca de aur a literaturii lor”. [12,
p.151-153].

Poezia din Basarabia anilor ' 60-’ 80 trece printr-o etapa de cautari si framintari
artistice, printr-o efervescenta a stilurilor si curentelor literare, in multe privinte
asemanatoare cu cea a literaturii romanesti de peste Prut. Echilibrul spiritual il va
mentine, in primul rind, Gr. Vieru si |. Druta, lucrarile carora, aparute la rascrucea
diferitor etape de evolutie si maturizare scriitoriceasca, vor complini ideea de spirit si
arta nationala in acceptia larga a culturii universale.

Voluptatea trairii folclorice, stihia datinilor, obiceiurilor, credintelor populare
infiltrate organic in opera lor au constituit un imbold si pentru alti autori de generatie,
poeti si prozatori, care au vazut in folclor o sursa sigura de reconfortare spirituala.

Daca proza, in virtutea unei inertii caracteristice, se adapteaza mal incet
resorturilor stilistice ale noii orientari, poezia da dovada de mai multa initiativa si isi
restructureaza cautarile artistice spre orizonturile unei arte veritabile, pornind
nemijlocit de la universul valorilor folclorice. Fenomenul isi gaseste explicatie in
faptul ca scriitorii din generatia virstica - G. Meniuc, Em. Bucov, A. Lupan, L.
Deleanu — deja aveau ,,0 experienta folclorica” si nazuiau s-0 depaseasca, iar Gr.
Vieru, L. Damian, Gh. Voda, P. Botu, |I. Vatamanu s.a. se afirmau, anume, in
perioada respectiva si de la bun inceput isi croiau o cale proprie in literatura. In
continuarea gindului sau Hugo Friedrich mentioneaza ca ,, lirica moderna e bogata in
versuri care fac sa vibreze un patrimoniu universal de origine poetica, mitica, arhaica.
Apar mosteniri stravechi ale folclorului...” [12, p.176-177].

Rostul temeinic pe care scriitorii amintiti 1-au gasit in lirica populara poate fi
determinat ca un factor esential in afirmarea lor scriitoriceasca, in procesul de
modelare a individualitatii artistice. , intr-un fel generatia noastra este folclorica,
mentioneaza Gr. Vieru, creatia populara orala a exercitat o influenta covirsitoare
asupra noastra” [13, p.207]. Prin cuvintele de mai sus se aduce nu numai o0 simpla
marturisire, ci profesiunea de credinta a unel generatii pentru care crezul popular
despre tainele existentiale ale Universului, despre conditia suprema a omului si
virtutile lui morale depaseste conturul unel simple modalitati de crezatie.

Pentru literatura anilor '60-'80 folclorul complineste un tezaur spiritual, o
resurectie in modulatiile codului estetic al poporului, a eticii sale multiseculare de
viata. Intuitia care 1i aduce pe autorii nostri spre adevar finalizeaza cu aprofundarea
unui vast baga intelectual, a unei culturi europene cu repercusiuni directe spre
tipologia spiritualitatii populare. Mentinindu-se, deci, in cadrul traditiei populare,
scriitorii vor conferi literaturii un inteles modern, o semnificatie inedita, irepetabila in
felul el. Or, aceasta va duce, dupa cum subliniaza cercetatorul A. Teodorescu, la ,, 0
sinteza dintre geniul anonim si valoarea individuala, creind o poezie de o certa
vibratie originala, dar ale carei radacini si a carei forta de audienta se explica prin
apartenenta la universul de gindire si simtire a poporului ” [14, p.70].



Fenomenul de renovare artistica prin folclor si interferenta lui cu elementul
livresc intr-un anumit punct comun ofera omului de creatie 0 ambianta specifica pe
care E. Manu o descifreaza in felul urmator: ,, Poetii contemporani nu mai sint in linie
directa si prima generatie tarani, ci intelectuali, si nici nu mai ramin ca psihologie
tarani, nu mai traiesc, am spune, direct contextul culturii populare, ci numai orizontul
el spatial: poetii contemporani trateaza folclorul in afara lui si au constiinta acestel
atitudini, am putea spune, intr-un termen aproape la moda, ei se documenteaza mai
mult decit traiesc in folclor” [15, p.46].

Pentru poezia din Basarabia, asertiunea este mai mult decit concludenta.
Experienta dramatica a acestel generatii de scriitori a determinat ca drumul lor in
literatura sa fie deseori urmarit de obsesia satului. Ceea ce L. Blaga confirmase
anterior, , vesnicia s-a nascut la sat”, corespundea intru totul dispozitiei lor interioare
si structurii sufletesti. Desi, dupa precizarea lui E. Manu, ca tipologie el nu mai sint
»tarani, ci intelelectuali”, nostalgia satului ii insoteste, revarsindu-se in confesiuni
lirice vibrante. Reconstituirea atmosferei rustice vine direct prin prisma creatiei
populare. ,, Satul din suflet” care traieste in intuitia lor scriitoriceasca nu le-a permis
si se departeze prea mult de folclor, nici atunci cind o senzatie de ,saturatie
folclorica” se intrezareste la orizontul contemporanitatii, iar tendinta spre reflexele
poeziei moderniste devenisera o moda.

Dimensiunea morala a satului dainuie in unele scrieri literare ,,ca un foc
miraculos’ si se extinde intr-o atmosfera , reala, palpitind de seve, cutremurata de
ritmul anotimpurilor (...) cu poame dulci la margini vazute de departe, punct de
atractie continua” [26, p.116]. Identificarea cu valorile spirituale si artistice din popor
amplifica in plan estetic convingerea poetilor nostri ,ca vesnicia s-a nascut la sat”,
avind inriurire asupra formatiei lor intelectuale. Legata nemijlocit cu realitatile vietii
de latara, in analogie cu poezia fostelor republici unionale, se profileaza un astfel de
fenomen numit conventional , lirica rurala” care dupa cum s-a stabilit, are o bogata
traditie in literatura contemporana.

Daca ne referim special la poezie, aceasta a transfigurat o ambianta tipic rurala,
determinata fiind de o revenire la folclor, de fiecare data revelatoare. In literatura
contemporana, legatura cu folclorul configureaza un program estetic, ce amplaseaza
in centrul atentiei cultul satului, a vietii de la tara. Invocarea radacinilor, a casel
parintesti in creatia lui D. Matcovschi sau P. Botu, transfigurarea unor imagini rustice
din ambianta taraneasca la I. Vatamanu , |.Druta si L. Damian are loc printr-o
incursiune baladesca de nuanta elegiaca. Valoarea stilistica si semantica a motivelor
traditional-folclorice expuse cu prilgjul reintegrarii in tiparele vietii rustice au scopul
de a transmite un mesg de trairi omenesti care alterneaza in planuri spirituale
afective.

In anii * 60-’ 80 apare treptat o literatura in care elementul autohton se , topeste”
in curentele europene, unde folclorul se impune nu numai ca ,forma, dar si ca
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argument”, oferindu-le autorilor o posibilitate ,,de purificare si innobilare spirituala
[17, p.184]. Or, reintoarcerea lor permanenta , la izvoare, in copilarie, catre Sinele
insusi, pentru a cunoste istoria poporului” [17, p.184] zamislita in constiinta
generatiilor presupune o inaltd cultura estetica, un baga] de cunostinte si opere
reprezentative artistice, care ar sintetiza valorile spirituale ale oamenilor.

Fenomenul acesta este analizat de criticul A. Teodorescu in felul urmator:
» Orientarea teoretica a unora din cei mai de seama reprezentanti ai literaturii romane
dintre cele doua razboaie, adeziunea lor la realitatile nationale, la cultura populara, i-
au determinat si se opuna sistematic si in egala masura atit spiritului partizan al
traditionalistilor, cit si ignorarii traditiel autohtone. Ei au creat opere literare de
factura moderna, bazindu-se pe elementele cele mai rezistente ale traditiei.
Convingerea potrivit careia, o contributie reala la imbogatirea patrimoniului spiritual
al omenirii este posibila numai prin punerea in valoare a specificului autohton, prin
referinta creatoare la spiritualitatea populara manifestata in opera anonima, a dus
nemijlocit la configurarea unei literaturi nationale cu puternice legaturi in traditie si
totodata cu forma si sensibilitate moderna si contemporana” [14, p.70].

Analizind reflectiile lui A. Teodorescu si raportindu-le direct la fenomenul
poetic basarabean, putem mentiona cu certitudine ca, in linii mari, in anii '60-'80 a
fost creata o creatie veritabila, ,majora”, strins legata de traditie, dar orientata in
permanenta spre viziuni monumentale, ,, 0 poezie de seninatati si lumini, [18, p.12]
ce-si ia efluviul din filonul popular, dar se extinde intr-o gama complexa de atitudini,
trairi, aspiratii, de perspectiva, de diverse orientari stilistice. Este o literatura care pe
masura avansarii sale in timp, prin democratizarea mijloacelor de investigatie, prin
amplificarea valorilor nationale si general-umane le substantializeaza, le trece
indelung prin substraturile creativitatii folclorice.

Chiar daca pe alocuri se intrevede o atitudine sociologizanta fata de fenomenul
artistic, o trasatura caracteristica pentru anii de regim sovietic, prin stralucirea creatiei
lui Gr. Vieru, D. Matcovschi, L. Damian, A. Codru, I. Druta, poezia Basarabiel a
anilor 60-80 a atins un moment de virf, si, in linii mari, poate fi raportata la
fenomenul artistic general romanesc si al literaturii universale.

Prin afisarea interesului fata de folclor, anii '60-'80 se aseamana in unele
privinte cu perioada pasoptista din secolul XIX, a carel organ de presa Dacia literara
confirma pe buna dreptate, o adevarata literatura nationala nu se poate intemeia altfel,
decit pe geniul creator a poporului.

In literatura noastra contemporani apropierea scriitorilor de folclor corespunde
unor necesitati obiective de semnificatie majora, determinate fiind de renasterea
nationala si descatusarea spiritului uman, de tendinta de a contribui la realizarea unor
idealuri sociale, nationale, etico-morale, spirituale. Fenomenul folclorismului mai
poate fi interpretat si din punct de vedere a maiestriel scriitoricesti, el orienteaza
cautarile autorilor nostri spre depistarea unor noi niveluri estetice, a unor sensuri si
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viziuni originale, de profunzime. Moderna prin mijloacele sale de investigatie
artistica, romaneasca prin sensibilitatea populara, poezia contemporani este cu
radacinile adinc implintate in traditie, in universul de valori nationale si universale.
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LUCIAN BLAGA S| POEZIA BASARABIEI: TEMELII FOLCLORICE

s ;!
4

Unul din semnele distinctive sub amprenta caruia s-a afirmat poezia din
Moldova postbelica constituie legatura el nemijlocita cu spiritualitatea autohtona si
traditia folclorica, cu toate acele valori general-umane si nationale amplificate in
ideea romanismului. Printre personalitatile literare care s-au impus cu 0 deosebita
pregnanta in constiinta autorilor basarabeni este L ucian Blaga (1985-1961), poetul
care, identificindu-se cu dimensiunile artei populare, dar si modeme, a stiut sa le
raporteze la fiinta milenara a neamului siu, sa le perceapa prin prisma unei viziuni
plenipotentiare de ,, cultura majora”.

In mentinerea echilibrului siu spiritual, poezia Basarabiei din ultimele decenii
aavut afinitati profunde cu L. Blaga, s-areconfortat prin creatia marelui ginditor, asa
cum si opera lui L. Blaga s-a manifestat in literatura romana prin monumentalizarea
spiritului popular, prin integrarea in cultura universala a formelor si elementelor
traditiel autohtone. ,Opera lui L. Blaga, scrie P. Constantinescu intr-un articol
publicat in revista Steaua, impaca aparenta contradictie de a fi profund individuala si
profund colectiva ca expresie a geniului creator national. De aici toate legaturile ei
misterioase cu pamintul, cu folclorul, cu lumea fabuloasa, cu mitul si legenda, cu
lirica populara, cu constientul etnic impins in straturile originare ale dacismului si
tracismului, convietuirea cu stramosii, cu ortodoxia, dar si cu fondul ei paginist, cu
eroul doinei si cu peisgul” [1, p.42]. Aceste legaturi si-au gasit expresie si in lirica
contemporana, au variat de la un condeier la altul in conformitate cu anumite
principii si preocupari stilistice, s-au condensat ,,intr-un stil specific national”
caracteristic pentru literatura noastra.

Ceea ce-i apropie pe scriitorii basarabeni de L. Blaga constituie fixarea
autohtonismului intr-un cadru universal, tendinta de folclorizare a viziunilor si
simbolurilor poetice, de sintetizare a unei filosofii existentiale circumscrise intr-un
anturg] artistic cu conotatii mitice individualizetoare. L. Blaga a creat o arta a
stilizarii populare in spirit modern, orientat in permanenta spre universalitate, spre
anumite experiente dramatice ale vietii traite intr-un moment plenar de efervescenta
launtrica. Pornind de la o premisa a itinerarului estetic a lui L. Blaga, si anume, ca
»,NuU poate exista universal fara particular si ca un artist cu cit este mai profund al
neamului siu, cu atit este mai universal’[2, p.183], literatii basarabeni au mers pe
urmele inaintasului lor, transfigurind si receptind realitatea in conformitate cu
framintarile literare ale timpului, cu propria lor structura psihologica si sensibilitatea
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artistica. Intilnirea poeziei noastre cu L. Blaga a avut loc pe un teren folcloric, intr-un
context artistic caruia lirica populara ,,i-a insuflat o expresie verbala noua, a intinerit-
0 prin creatia spontana aimaginii indraznete si proaspete”[3, p.43-75].

Intr-un studiu mai recent Mihai Cimpoi nuanteaza ciile de infiltrare a spiritului
blagian in universul liricii contemporane, fixeaza acea disponibilitate creatoare pe
care au avut-o reprezentantii literaturii din Basarabia interbelica si postbelica cu
filonul inspiratiei populare prin mijlocirea operei lui L. Blaga. Dupa cum se specifica
in studiul cunoscutului critic literar, , s-ar putea vorbi despre trel Blaga in Basarabia:
cel dintii este al generatiei poetice a anilor 30 (Costenco-M eniuc-lsanos-Istru-
Buzdugan), cel de-al doilea este a generatiei lui Gr. Vieru, care redescopera alte
dimensiuni ale personalitatii lirice; in sfirsit, se impune cu intreaga sa personalitate
intelectuala si artistica - cu romantismul siu aprioric, ca si cu universalismul siu -
odata cu declansarea procesului de Renastere nationala basarabeana |a sfirsitul anilor
80 (constiinta unitatii spatiului mioritic)”[4, p.94]. L. Blaga a oferit pentru poetii
basarabeni cheia de intelegere si patrundere in universul simtirii populare, in
raporturile complexe stabilite intre individualitatea artistica si  spiritualitatea
p.15]. Aceasta cultura majora, subliniaza in continuare autorul, ,,nu repeta cultura
minora..., c¢i 0 sublimeaza, nu o mareste in chip mecanic si virtuos, ci 0
monumentalizeaza potrivit unor vii forme, accente, atitudini si orizonturi
launtrice’[5, p.16]. Pornind de la o astfel de premisa, scriitorii basarabeni au
amplificat relatia specifica dintre cele doua culturi, le-au condensat in sinteze lirice
vibrante si confesiuni de factura moderna bazate pe elementele cele mai rezistente ale
traditiei.

Sub aspect tipologic, poezia din Moldova postbelica a transfigurat diverse
motive si semnificatii lirice, care, in adincurile lor, au tangente cu opera lui Blaga, cu
universul cautarilor sale creatoare. Exista 0 conexiune intre orizonturile liricii
blagiene si preocuparile poeziel contemporane. Orientate pe linia traditionalismului
folcloric si ,inchinarii spre nuantd”, ele se vor include in cadrul unor distinctii de
ordin stilistic, dar si de apropiere nemijlocita de substanta mitica a reflectiilor
blagiene. Fiecare autor se va incadra in contextul poeticii blagiene prin vocea lui
irepetabila, prin maniera personala de convertire a elementului liric.

Ceea ce 1i apropie pe Gr. Vieru sau P. Botu, pe L. Damian sau D. Matcovschi
de L. Blaga este interiorizarea spiritului popular, reflectia liricii populare, tendinta
spre intelectualizarea efuziunilor lirico-folclorice. Este creat un tarim existential,
unde evaziunea cosmica in univers coexista cu misterul lumii, caruia L. Blaga
incearca sa-i atribuie o semnificatie deosebita, coborind ,,de la curtile dorului” ,,in
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tinda noii lumini”, pentru a cugeta despre viata si moarte, despre perenitatea mitului
solar al existentel si traiectorialuminii dispersata spre orizonturi infinite:
Eu cu lumina mea sporesc a lumii taina —
si-ntocmai cum cu razele ei albe luna
nu micsoreaza, ci tremuratoare
mareste si mai tare taina noptii,
asa imbogatesc si eu intunecata zare.
(L. Blaga, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii)

Imaginea plurivalenta a luminii se declanseaza ulterior si in constiinta artistica
a poetilor basarabeni, ea descinde dintr-un amalgam de stari si trairi interioare. De
cele mai multe ori se renunta la configuratia traditionala a peisgului static, insusi
laitmotivul luminii fiind inclus intr-un circuit neintrerupt:

Alunec pe trepte senine,
L umina coboara si pierde
Ostrovul de umbra din mine,
Uscati e frunzasi verde.
(L. Damian, Alunec pe trepte)

Seninul alterneaza cu umbrele, escaladarea luminii are loc printr-un joc al
spiritului insotit de contrastele izbitoare ale unor situatii-limita. Poezia Basorelief de
Pavel Botu porneste de la un imbold al luminii, transfigurate prin prisma unei imagini
a nemarginirii, a necuprinsului cosmic. Parcurgind distanta de la parodierea mitica
spre meditatia sobra, eroul liric a poeziel lui P. Botu se vede cuprins de mrejele
luminii si invaluit de o irezistibila ,sete de lume si soare’. Din reprezentarile
basoreliefice lumina transpare si se converteste in imagini solare. De mentionat ca
lirica noastra contemporana pastreaza intacta atmosfera de sacralitate ce o manifesta
autorul anonim fata de laitmotivul luminii pentru a generaliza prezenta unui cult
adinc inradacinat in constiinta poetica romaneasca. Astfel de sinteze lirice sint
proiectate pe planuri afective aparent contradictorii, autorii fie ca incearca o senzatie
de cutremur in fata imensitatilor astrale, fie ca le coboara la nivelul obisnuintelor
pamintesti. Daca Magda Isanos , urca pe virful muntelui” prin imnurile sale catre
pamint si soare, Gr. Vieru se detaseaza pina la bulgarele de tarina, iar de acolo
contempleaza maretia cosmosului:

Tu, Domnule al nostru,
Ce porti pe cap cununa
Stravechiul Soare ziua,
lar noaptea mindra Luna.
(Gr. Vieru, Tu, Domnule)
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Cu pietatea plugarului care stie rostul piinii si a luminii, poetul isi condenseaza
reflectiile lirice in jurul , sarbatorilor solare”, unde, dupa spusele folcloristului roman
A. Fochi, poate fi depistat ,,un simbolism cristologic”, , ideea statornicirii din veac a
ritmurilor primare ale vietii” [6, p.97]. In timp ce Gr. Vieru se reintegreaza in aceasti
atmosfera de sarbatoare in succesiunea detaliilor simbolice, capatind posibilitatea sa
participe la un act solemn de initiere, versul lui P. Botu presupune o descitusare, 0
slobozire de verdictele mitului si acceptarea teluricului, temperamentul sau vibreaza
intre soare si cintec, intre adevar si lumina:

Ploile soarelui desferecate
S treaca in inima
Si sa mi-o imple,
Sa arda cocleala de-mi cearca timplele.
Soarele adevarului
Sa-mi impline
Nestavilita cintare aluminii.
(P. Boru, Soare si cintec)

Prin nestavilita cintare a luminii, poetul exprima chemarea, menirea sa
suprema, se intoarce la intelesurile primare ale vietii condensate in valori de creatie
superioara. Or, revenirea la mitul poetic al luminii, a carui sublimare a fost efectuata
initial de L. Blaga, mai semnifica si bucuria de a exista, aiubi, a crea. Este conturata
0 idee de intregire spirituala prin prisma unor implicatii mitice de o nuanta sacrala,
determinate de o dorinta nestavilita de primenire launtrica. Prin metafora luminii
transfigurata de poetii basarabeni se poate aminti nu numai de L. Blaga, dar si de
poetul german Novalis, un evocator patetic a sensurilor vitale, cintaret al luminii si
misterului.

Plinatatea luminii e un spatiu fara limita pe tarimul cunoasterii poetice:
»Luminaspatiilor creste, / Iscind imense geometrii” (P. Botu, Atlantic).

Versurile patrunse de miezul existential al filozofiei blagiene devin in
continuare niste confesiuni grave, expresie a unui spirit meditativ, dornic de lumina
cunoasterii. Enigmatica si surprinzatoare, aceasta lumina e predispusa ipotezelor fara
numar. Ilmaginea luminii e certitudinea si plinitatea viguroasi, pe care el, autorul
Lemnului ceresc, 0 percepe ca pe 0 emanare a propriului temperament liric. Chiar si
moartea, o stare absolut inevitabila in procesul fiintarii omenesti, gjunge in cele din
urma si se contopeasca cu lumina din imensitatea spatiilor siderale. Insisi imaginea
gorunului vine sa exprime o adeziune spirituala la un complex de valori stratificat de
veacuri in conceptia populara. In acceptia lui L. Blaga gorunul intruchipeaza un
orizont existential cu semnificatie filozofica, el uneste diferite tarimuri ontologice,
este o veriga de legatura dintre viata si celalalt taram:
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O, cine stie? - Poate ca 0 simt cum frunza ta mi-o picura

din trunchiul tau imi vor ciopli in suflet

nu peste mult sicriul, si mut

si linistea ascult cum creste-n trupul tau sicriul,
ce voi gusta-o intre scindurile lui, sicriul meu,

0 sSimt pe semne de acum: cu fiecare clipa care trece,

gorunule din margine de codru.
(L. Blaga,Gorunul)

Prin metafora simbolica a gorunului L. Blaga a intuit relatia specifica dintre
viata si moarte, dintre lumina si intuneric, notiuni care, in sistemul sau estetic, vor
deveni niste categorii filozofice fundamentale. Echivalenta dintre sacru si profan
coexista reciproc, se profileaza in constiinta eroului blagian ca un imbold spre
reculegere sufleteasca:

In limpezi departari aud din pieptul unui turn

cum bate ca o inima un clopot

si-n zvonuri dulci

imi pare

ca stropi de liniste imi curg prin vine, nu de singe.
(L. Blaga, Gorunul)

Linistea anticipeaza sentimentul eternitatii, devine o infiorare metafizica ce
amplifica stari de spirit oximoronice. Ideea vietii in moarte cu o vasta sfera de
circulatie in lirica blagiana este prezenta si la P. Botu, apropiindu-1 de cugetatorul
roman prin aceeasi revelatie a resemnarii. Gorunul ramine in mod constant punctul
de reper in jurul caruia vibreaza luciditatea unui spirit poetic cutreierat in permanenta
de probleme grave, de intrebari si taine existentiale. Prin transfer metaforic aceste
semnificatii variaza de la imaginea sicriului crescut in trunchiul copacului blagian
pina la simetria surprinzatoare a arborelui ce sta la hotarul timpului, veghind ,, pe pisc,
in zare”. Gorunul blagian e pus in slujba unor manifestari si ritualuri de trecere. P.
Botu 1i amplifica sfera de referinta in cadrul unor situatii firesti:

Lauta

Harazita in taina de strabuni,

Si-acest iatac ce-0 sa vi-1 prind sub grinda,

Pervazul la fereastra, soare, luci!

lar casa va adune, na-va masa-n tinda

Si cumpana fintinii - cocostirc sub nuci.

(P. Botu, Lucruri)

»Lucrurile” facute din lemn constituie niste atribute traditionale de o vadita coloratura
simbolica, ele insotind anumite etape din existenta omului. P. Botu se detaseaza de
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conventia folclorica pina la limita existentiala ce tine de durata vietii omenesti.
Astfel, in cele din urma, eroul liric din poezia Lucruri isi ciopleste din arborele
genealogic sicriul, unde, resemnat, contempleaza venirea mortii:

Si din acelasi lemn pietros, precum se cere,

Vatrebui si va cioplesc la urma si cosciug...

Ci lemn sa nu ramina pentru catuse grele,

Voi pune toate aschile pe rug.

(P. Botu, Lucruri)

Dialectica existentiala transfigurata in versurile de mai sus aunge la un
moment final si, lafel cain viziunea populara, capata o dimensiune cosmica. P. Botu
nu face, insa, o anticipare dureroasa a disparitiel, dar, pornind de la pozitiile polemice
fundamentale ale modului popular de a cugeta despre ,, marea trecere”, reflecta o
intreaga caracterologie a sufletului omenesc. Daca revenim la poezia Ma vreau
gorun, observam ca poetul manifesta dorinta de a patrunde in esenta lucrurilor si
fenomenelor din natura, el surprinde aceatainica lumina ce le disperseaza in univers.
La fel cain viziunea lui L.Blaga, senzatia mortii se profileaza ca o stare ontologica,
unde omul 1si gaseste un nou tarim de existenta. Sentimentul dureros al singuratatii
cosmice este amplasat intr-o lumina selenara, superioara in esenta ei, poetul intrevede
sensul miscarii chiar si dincolo de tacerea austera a nefiintel:

...Venind pe piscuri seculare, Ca toamna ochii si-i sticleste

in mine varstele-adunind. La lupii iernilor nebuni, -

Va voi vesti Eu, primul, voi iesi

De la hotare Stoiceste

Eu, primul, Cu el in poara si ma pun.

Tot veghind pe pisc, Cu patimasa nerabdare

Ca seintorc cocori-n tara Voi stringe-n brate radacini,

Din nou Pamintul carele ne are,

Cu primavara-n plisc; Ortacul meu, de grija plin.

(P. Botu, Md vreau gorun)

In acest amalgam contradictoriu de ginduri si asociatii, P. Botu mediteaza nu
atit despre moarte cit despre perenitate, despre nemurirea sufletului si vesnicia lui,
despre acea sobrietate miraculoasi unde s-au concentrat ideile de materialitate si
spiritualitate zamislita de veacuri in acceptia populara. in prim-plan se impune o
senzatie ascetica orientata spre anumite contururi, unde ,imaginea folclorica nu
cunoaste fantasticul propriu-zis’[7, p.45], ci doar se disperseaza spre un tarim
imaterial. Din poemul lui L. Blaga autorul basarabean a preluat nu atit metafora
gorunului venita la ambii condeieri prin filiera folclorica, cit filozofia fiintarii e,
cugetarea existentiala, sentimentul resemnarii, obsesia trecerii. Punctul de plecare
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survine din filonul mioritic, dar poezia Ma vreau gorun, la fel ca si reflectiile
blagiene, se constituie dintr-o proiectie foarte indepartata de stravechea balada
populara. Apropierea de folclor este posibila numai in masura in care poezia se
impune printr-un sentiment de cucernica plenitudine fata de venirea mortii. Aproape
identic cu intuitia lui L. Blaga, P. Botu incearca sa perceapa ideea mortii nu numai
printr-un sentiment de neliniste. Daca moartea nu mai este amenintare, asa cum ni se
sugereaza ulterior, ea devine mai degraba un obiect de meditatie eminesciana, un dor
de tarimuri necunoscute, invaluite intr-o lumina obscura.

Prin metafora gorunului, a copacului sacru care intretine legaturile originare ale
existentei, P. Botu creeaza un mit personal. E mitul darnic a luminii, al
transcendentel cosmice, de acolo de unde pogoara lumina versului blagian, reflectind
traiectoria universului si existenta umana, pentru a ne duce in pregjma unei intelegeri
universale despre rosturile pamintesti ale omului. Revelatia luminii devine, astfel, un
laitmotiv care se reflecta in lirica contemporana prin corespondente de elemente si
entitati simbolice. Senzoriala si misterioasa la L. Blaga, ea capata diferite nuante in
poezia noastra contemporana si determind o ampla dimensiune estetica, fiind
resimtita chiar si acolo unde lipseste. Mitologia populara pune la dispozitia
scriitorilor 0 bogata gama de reprezentari simbolice luminiscente ce amplifica tabloul
liricii. Permanenta in creatiile folclorice, imaginea luminii se converteste deseori in
scrierile contemporane in lacrima, in bob de roua neintinat, in strop de soare. Este 0
metafora interiorizata a trairii, un punct de legatura dintre om si anturgjul selenar al
cosmosului. Lacrima ancestrala a lui L. Blaga este soarele, un permanent izvor de
lumina si revelatie sufleteasca:

Soarele, lacrima domnului,

Cade-n marele somnului.
In universul liric a lui D. Matcovschi metafora convertirii solare sugereazi
permanenta in schimbare, in ,, marea trecere”, scurgere dureroasa de timp.

Numal soarele-aramas Numai Soarele cel Mare,

Ban de aur pina azi, Care-apune si rasare

Sfinta lacrima pe-obraz, Altfel pentru fiecare.

(D. Matcovschi, Numai soarele)

D. Matcovschi depaseste asimilarea mitului folcloric al soarelui, schimbind
intelesurile initiale si inlocuind esentele prin simbol. Astfel, se creaza o imagine de
sorginte blagiana ce corespunde starii sale sufletesti de sublimare sofianica. Sfinta
lacrima pe-obraz sta la hotarul timpului asemenea astrului ceresc, acolo unde:

Muntii s-au prabusit, S-au linistit valurile,

Drumul s-amai largit, Au scazut amintirile,
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S-au apropiat malurile, Au crescut cimitirile...

(D. Matcovschi, Numai soarele)

Imaginea soarelui — , lacrima pe-obraz” declanseaza o iluminare totala ca ,in
ziua dintii”. Blagianul Sa fie lumindg, substituit prin formele alegorice ale mitului, se
ingemaneaza intr-un fel cu seninatatea launtrica pe care o0 genereaza viziunea mitico-
poetica a lui D. Matcovschi: ,Totul s-a luminat, / Totul s-a desteptat...” (D.
Matcovschi, Numai soarele).

Recuperarea semnificatiilor mitice are loc nu numai prin medierea luminii, dar
si printr-o deplasare de accent spre nucleul interior al existentei, spre o
fenomenologie a spiritului cu o vasta sfera de cuprindere a identitatilor solare:
»Lumina pura naste-se din moarte —/ Cu umbra descrescuta si bizara, / Si se revarsa-
n suflet, si ne poarte / Ca pasiarea-n eterna primavara” (D. Matcovschi, E z de soare
tinar).

Simbolica luminii e materializata in poezia contemporana in functie de context,
in raport direct cu procesul de sublimare a valorilor etern-umane si variaza de la
conventia mitica spre cea metafizica, spre 0 conceptie apropiata de transpunerea
imaginilor folclorice. In aceastd ordine de idei, reluarea motivului mitologic al
luminii solare nu inseamna neaparat renasterea sacrului; de cele mai multe ori
motivul in discutie este expresia unei accentuate detasari de rigurozitate cosmica.
Soarele umanizat al lui Gr. Vieru, cald si tingr, este amplasata in contextul unor
manifestari de ritual, vrea si@ ne insoare, ceea ce nu semnifica altceva decit
personificarea germinatiel naturii, inteleasa in succesiunea el dialectica. Nu numai
soarele, ci intreg universul in poezia lui Gr. Vieru gjunge la o conditie maritala, isi
gaseste resurectie intr-o procesualitate infinita:

Curgeizvorul, Valura dorul

Griul rasare, Descao iarba,

Acolo pe unde Parca raspunde,

Trec urmele tale; Parca intreaba.

(Gr. Vieru, Acolo pe unde)

Invocarea potentelor germinative ale naturii in viziunea lui Gr.Vieru are
consonante mitice cu L. Blaga; ele vin din intelegerea comuna a evolutiei universului,
unde cildura si lumina, dragostea si dorul se subordoneaza tentativel generale de
integrare in cosmos si domina anturgjul liricii contemporane prin posibilitatile
multiple in dezbaterea unei problematici complexe: ,Am vazut nu o data saminta
mirabila / Ce-nchide in sine supreme puteri” (L. Blaga, Mirabila saminta).

Asistaim la o izbucnire germinativa a universului, unde ,tacutele seve-n

~ 1

lumind” se suprapun unei dimensiuni ancestrale, ,in fosnet de cimp si amezi de

~ 1

gradina” are loc continuitatea vietii si circumscrierea e in fluxul neintrerupt al

20



~ 1

luminii. ,Sub un cer de inalta lumind” se desfasoara nu numal mitul fecundatiel si
reinvierii naturii, dar are loc o intrepatrundere a macrocosmosului cu microcosmosul,
caci, dupa cum subliniaza Mihai Cimpoi, ,,lumea lui Blaga e un univers al zarilor
realului”[8, p.5]. In ultimd instanta, personificarea germinatiei este o deplasare de
accent catre lumea interioara a omului, catre trairile lui sufletesti.

Intimizarea atributelor solare ale existentel are loc in poezia contemporana
(inclusiv la Gr. Vieru) prin intermediul unor analogii metaforico-simbolice profund
sugestive, capabile sa concentreze elementul mitico-folcloric in viziuni confundabile.
Chiar si in caderea florilor de tel sau in , lunecarea’ stelelor, sugestii metaforice de
inspiratie eminesciana, poetul surprinde revelatia mitologica a luminii solare care
purifica si permanentizeaza viata omului. Tentativele de reintegrare in cosmos, de
participare la descifrarea enigmelor lumii spre care indeamna L. Blaga, nu au fost si
nu pot fi pe deplin epuizate. Poetii din Moldova si in primul rind Gr. Vieru, P. Botu,
D. Matcovschi s.a. au ilustrat prin probe artistice de valoare justetea asertiunii de mai
sus. Sinuozitatile sufletului omenesc, cu permanentele lui spirituale definitorii, se
profileaza in contextul traditional al poeziei basarabene prin pastrarea , matricei
stilistice” a neamului, care substantializeaza sub straturile mitice ale culturii noastre
moderne. Or, L. Blaga ramine si domine in continuare spatiul poetic romanesc,
inclusiv si spatiul dintre Nistru si Prut, orientindu-1 spre sursa valorilor autentice cu
durata in timp.

NOTE:

1. Apud E.Todoran. Lucian Blaga. Mitul poetic. Timisoara, Ed. Facla, 1981

2. M.Livada Inifierein poezia lui L.Blaga. Bucuresti, Ed.Cartea Romaneasca, 1974
3. |.Pilat. Tradirie si literatura in lon Pilat. Opere 1928-1944. Bucuresti,
Ed.Eminescu, 1984

4, M.Cimpoi. Lumini modelatoare si umbre catalitice: Blaga si Basarabia. In
Revistade lingvistica si stiinta literara, nr.5, 1995

5. L.Blaga. Elogiu satului romédnesc. Discurs rostit la 6 iunie 1937. Bucuresti,
Editura pentru literatura, 1977
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7. O.Papadima. O viziune romédneasca a lumii. Bucuresti, Ed.Saeculum, 1941

8. Centenar Lucian Blaga. Cluj-Napoca. Paris, 1995
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SIMBOLIZARE FOLCLORICA IN CREATIA LUl GRIGORE VIERU

Axata intre traditie si modernitate, creatia artistici a lui Gr. Vieru se
revitalizeaza in permanenta prin folclor, se aimenteaza din tezaurul spiritualitatii
autohtone ca sa dainuie prin , aerul verde matern” si cantecele de acasa, prin lirismul
confesiunilor sale despre mama, plai si iubire. Viziunea folclorica planeaza in
universul liricii lui Gr. Vieru, insotindu-1 pe autor si atunci cand evoca anumite
momente din ambianta rustica a meleagurilor natale sau exprima atasamentul
dragostel sale filiale fata de mama si bastina. Reprezentarile folclorice se
concentreaza intr-un sentiment de solitudine nostalgica, specific modului poetic al lui
Gr. Vieru si exprima conditia dramatica a omului, trecerea lui ireversibila, cauta sa
releve filosofia existentel umane prin prisma tuturor manifestarilor sale.
Exteriorizarea legaturii cu folclorul, se realizeaza in aceasta ordine de idei, prin
intermediul unor mijloace poetice diverse. Mama, iubita, plaiul, firul de iarba, frunza
de aur atoamnel, ,,codrul de tei si fag”, steaua si izvorul, acele elemente care intra in
configuratia liricii lui Gr. Vieru sant legate prin ,firisoare intime” cu , matca
stilistica” a creativitatii folclorice. De mentionat, poetul se situiaza in contextul
traditiilor populare nu numai datorita unor semnificatii si expresii marcate de un
pitoresc folcloric, dar mai ales prin sensibilitatea sa artistica, prin accentul interior
dramatic.” [1, p.207] Gr. Vieru se apropie sufleteste de matricea stilistica populara
prin reveria lirica coplesitoare si intensitatea sentimentelor omenesti, prin tensiunea
trairii dramatice. O metafora precum este ,,un verde ne vede” ori ,taina care ma
apara” esentializeaza o stare de spirit, ea contine o cheie poetica pentru deschiderea
multipla a temeiurilor spiritualitatii autohtone. Verdele care in viziunea lui Gr. Vieru
culmineaza cu un simbol universal este de origine folclorica si dupa spusele
cercetatorului roman Gh. Dragan ,intruchipeaza umanul, speranta, vitalitatea,
nemurirea , principiul feminin / fertil protector” [2.p 72]. Privit ,ca emblema a
salvarii, a luminii spirituale” [2, p. 72], verdele este omniprezent in poetica lui Gr.
Vieru si ca, invocatie magica a rapsodului anonim ”, ca o permanentizare a vitalitatii
spirituale a neamului. Viziunea folclorica planeaza in anturagjul liricii vierene si atunci
cand autorul invoca anumite aspecte din ambianta rustica a meleagurilor natale, si
atunci cand poetizeaza natura prin intermediul unor imagini cosmogonice sau
exprima atasamentul dragostei filiale fata de mama si bastina. Laitmotivul frunzel se
profileaza intr-o involburare dialectica, printr-un fior launtric ce predomina anturajul
poeziei lui Gr.Vieru, dandu-i posibilitatea sa se integreze in jubilatia sarbatoreasca a
naturii. Chemarea padurii si a codrului de arama vibreaza ritmic in versul lui
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Gr.Vieru, plasand cititorul in preajma unor situatii poetice surprinzatoare. |nvocarea
frunzelor, a ramurii materne se asociaza in constiinta poetica a poetului cu miracolul
inspiratiel populare si vibreaza prin proiectarea unor stari lirice de sorginte
eminesciana. Verdele ramului si mirozna coplesitoare a florilor de tei se declanseaza
ulterior in poezia lui Gr. Vieru prin amplasarea spirituala a elementelor vitale din
spatiul terestru:

Sub untei ce infloreste

Ea frumoasa, se porneste.

, BUNa seara, fete doua

Cu ochi mirezmati de roua!”

» Buna searal Dar sint una!”

Printre genele femeii

Rasarea pe cer Si luna.

De sub tei ce infloreste

Ea frumoasa se porneste .

» Ramaneti cu bine doi

Tei cu tremurate foi!”

O, drum bun! Nu-s unul oare?

Printre foi ca printre lacrimi

Rasarea si sfantul soare.

(Femeia, teiul)

La fel ca in viziunea populara asistim la un spectacol ceremonial, de o
pronuntata nota dramatica, unde participa deopotriva atat elementele cosmosului, cat
si cele pamantesti. Soarele si luna coboara din inaltimea lor solitara ,,printre foi ca
printre lacrimi”, , printre genele femeli”. Gr. Vieru coreleaza elementele vegetale cu
astrii ceresti si creaza o atmosfera de luminozitate.

O. Papadima depisteaza , 0 cosmogonie folclorica” [3, p.49] din substraturile
carela s-au desprins o serie de imagini simbolice. Viziunea cosmica asupra
universului atestata in folclor e unul din punctele de referinta ale dainuirii sale
existentiale Si are menirea de a infatisa realitatea in asa fel incat ea sa constituie o
parte integranta din firea omului, sa devina moment important al fiintarii lui
sufletesti. Or, dupa cum subliniaza in acelasi studiu O. Papadima, ,, atributul esential
a viziunii folclorice e tocmai necontenita el persectiva cosmica. Cel mai mic
amanunt al vietii capata in ea neasteptate semnificatii, ii raspund ecouri adanci in
univers si ii stau in gjutor sau impotriva solidaritatii corespondentei magice. [3. p. 49]

Conceptia populara despre luminatorii ceresti in acceptia lui Gr. Vieru se
integreaza in cadrul unui anumit concept filosofic unde elementul folcloric nu va fi
sezizat in aspectul sau concret, ci prin dimensiunile existentiale ale universului, ale
unei infinite trairi sufletesti. , Cosmosul folcloric nu e o certitudine geografica, scrie
in continuarea reflectiilor sale O. Papadima, ci una metafizici. In consecinti, nici
gpatiul sau nu nu va fi cel geografic, uitandu-se dimensiunile lui de lungime si
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largime. I vor preocupa mai mult pe om adancul si inaltul, viziune mai mult a cerului
si asubpamantului decat a Terrei. [3, p. 49]

Privita prin prisma acestui punct de vedere, imaginea cosmogonica a soarelui
capata in versul lui Gr. Vieru o nuanta de profunzime telurica. Daca M. Isanos ,, urca
pe virful muntelui ” prin imnurile sale catre pamant si soare, Gr. Vieru se detaseaza
pind la bulgarele de tarina, iar de acolo contempleza maretia Universului. indemnul
folcloric il guta pe Vieru sa se reintegreze in acesta atmosfera de sarbatoare si, prin
succesiunea detaliilor ssmbolice, sa participe la un act solemn de jubilatie sufleteasca.

Gr. Vieru comunica cu astrii ceresti, dar spre deosebire de creatia populara, ii
demitizeza intr-o anumita masura. Astfel, unele din sintezele sale lirice sant
proiectate pe planuri afective aparent contradictorii: autorul fie ca incearca o senzatie
de cutremur in fata imensitatilor astrale, fie ca le coboara la nivelul obisnuintelor
pamintesti. Legatura cu folclorul este atat de pregnanta, incat unele versuri imbraca
culoareasi intuitia transfigurarii folclorice.

Doamne, ce bland munte,
Lai-laisor!
Printre pasari multe Lai-laisor!
El nu-mi parinteste,
Lai-laisor!
Ci imi parinteste Lai-laisor!
lazi cum mai cinta Lai-laior!
De muma lui sfinta Lai-laisor!
De draga,- de una Lai-laisor!
Cu parul caLuna Lai-laisor!
Si tot suna-n cale Lai-laisor!
Steaua gurii sale Lai-laisor!

( Gr. Vieru, Pefrunza inchinare)

Din semnificatia metaforelor de geneza populara distingem o filosofie
existentiala incadrata in parametrii viziunii cosmice. Formula poetica traditionala il
orienteaza spre o intimizare a structurilor baladesti incluse in contextul operei sale
unde cultul soarelui este simbolizat de imagini sugestive. De mentionat, simbolul
folcloric al soarelui isi gaseste in lirica contemporana o justificare in sine prin insasi
conceptia estetica a scriitorilor. Gr. Vieru extinde dimensiunile artistice ale
laitmotivului solar, ceea ce-1 determina spre o retrospectie sentimentala asupra
universului. Folclorismul operel sale este infiltrat in confesiuni adinci si sugestive,
pline de talc si intelepciune, patrunse de vibratia intuitiei populare.

»Miracolul” despre care vorbeste D. Grigorescu [4, p.ll ] descinde din traditia
unui folclorism romantizat transpus in maniera lui Novalis si a lui L.Blaga
Romantismul lui Gr. Vieru vine din orizontul folcloric al lumilor rurale pentru a
depista in el 0 bogata gama asociativa de viziuni. P.Botu e predispus mai mult
reflectiel interioare, el tinde spre o sobrietate launtrica recreata de un impuls focloric
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existential. Viziunea artistica a lui Gr.Vieru este mai cristalina. Autorul isi modeleaza
versul direct din simtirea populara ingemanandu-1 cu simplitatea structurii sale
sufletesti. Astfel, Gr.Vieru celebreaza natura, dragostea, mama, iubirea, impletind
ritualul erotic cu fascinatia versului popular.

Gr. Vieru extinde dimensiunile artei traditionale prin intensitatea sentimentului
si condensarea ematiei, prin plentitudinea romantica a trairii sufletesti. Motivul
dragostel, deseori atestat in scrisorile folclorice, nu mai este impovarat la Gr. Vieru
de senzatia instrainarii, din contra, sentimentul este insotit de ,,un tei ce infloreste”,
unde are loc o jubilatie sirbatoreasca. Poetul revine de mai multe ori la mitul solar al
dragostel, conferindu-i 0 nuanta baladeasca:

Trece Soare, trece Luna
Si de chipul tau mereu
Caun pom de rosii mere
Sant rodit launtric eu.

Trece Luna, trece Soare...
Si de numele-ti mereu
ca un clopote de clinchet
Sunt preaplin launtric eu.
(Trece Luna, trece Soare)
Intre aceste piese lirice exista, fara doar si poate, 0 anumita consecutivitate.

Elementele celeste din spatiile siderale se conjuga in permanenta cu o bogata gama
asociativa de imagini telurice, purtind amprenta profunzimii folclorice. Motivele sant
adaptate in cazul de fata unei situatii poetice, care vin incarcate de sensuri prin
comparatia stilizata a pomului fructifer. Raportata direct la existenta omeneasca,
valoarea artistica aimaginii consta in ideea de implinire. Este acea categorie estetica
a , preaplinului emotional” [5, p.3] pe care M. Cimpoi o atribuie nemijlocit lui
Gr.Vieru, dar caracterizeaza intr-o anumita masura si opera altor scriitori basarabeni.
» Preaplinul” reflectiei ori ,rivnita plinatate spirituala” [5, p.3], evidentiata de M.
Cimpoi, materializeaza o stare sufleteasca de finalitate, care isi modifica sensurile in
dependenta de individualitatea creatoare a artistului, de intuitia sa creatoare.
Simbolica soarelui, a luminii solare, presupune o complexitate de revelatii artistice,
ce-si gasesc valorizare in raport direct cu fiinta umana. Reluarea motivului mitologic
a soarelui nu inseamna renasterea sacrului, dimpotriva este expresia unei totale
detasari de semnificatiile religiozitatii cosmice.

Caderea astrilor ceresti, o imagine des intalnita in mitologia folclorului
romanesc, se impune ca o situatie de limita la hotarul unor stari si sentimente
contradictorii.

Soarele jos a picat,
Soarele, soarele,
Carochiatadin pat,
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Soarele, soarele.
( Cad pe ape)

Nelipsiti de o oarecare nuanta banala, comparatia e disponibila spre o
consonanta simbolica cu mitul soarelui, a luminii, cu elementele ancestrale ale
universului. Chiar si in caderea florilor de tei sau ,lunecarea ” stelelor poetul
surprinde revelatia mitologica a soarelui, ce invesniceste si permanentizeaza, purifica
lumina dragostei. Or, dupa cum s-a constat, tentativele de reintegrare in cosmos, de
participare la descifrarea tainelor lumii nu au fost epuizate. Gr. Vieru le regaseste nu
atat prin divinizare, cain viziunea poetica alui L. Blaga, dar prin caldura sufleteasca,
care, de asemenea, capiti asociatia soarelui. Insisi metafora lacrimii, evidentiata
anterior, isi gaseste analogie cu laitmotivul autohton al soarelui, apartinand aceleiasi
zone tematice.

Printre motivele artistice de profunzime ce poarta amprenta inspiratiel
folclorice se constituie si metafora dorului, una din imaginile cheie ale artei noastre
traditionale. Dorurile si patimile omenesti alcatuiesc substanta lirica a mai multor
scrieri contemporane, forta lor de revelare artistica. Dupa spusele lui L. Blaga, dorul
defineste ,, stari sufletesti romanesti”.[6, p.222] Stilizand motivul folcloric al dorului,
scriitorii basarabeni au extins dimensiunile lui artistice si au creat 0 poezie cu o vasta
zona de referinta in sfera meditatiilor lirice. Astfel, in creatia lui Gr. Vieru dorul intra
in cadrul unei anumite individualizari si cunoaste un numar mare de nuante stilistice.
El aprofundeaza o complexitate de stari interioare, de trairi sufletesti, care
generalizeaza universul simtirii populare, angajeaza scriitorii in cadrul unor meditatii
complexe despre om, ii orienteaza spre conteplarea tuturor labirinturilor firii umane.
Asadar, metafora dorului tinde spre zona unei generalitati absolute, spre o idee a
infinitului infatisat Nnu numai prin proportiile pe care le cuprinde sentimentul trait.
Prin imaginea dorului se are in vedere caracterul perpetuu al vietii, al miscarii,
evolutiei, vedem o codificare a sufletului romanesc, ideea fundamentala asupra unui
concept de existenta. ,, Intrarea in concursul marilor culturi ne-o asiguram prin partile
noastre de dor [7, p. 66], scrie M. Bucur.

In poezia contemporana, dorul mai poate fi privit drept o categorie estetica
existentiala, el defineste cel mai ,, veritabil testament modern” [8, p.166] al spiritului
national, constituie ,una din cele mai fine cristalizari ale spiritului popular,
constatanta fundamentala a viziunii asupra lumii si vietii” [9, p. 150]. Poetizarea
dorului intrevede un criteriu de evaluare estetici, de promovare a unor valori si
atitudini preluate din experienta poporului, din tezaurul bogitiei sale spirituale.
Raportat la traditia folclorica, motivul dorului profileaza semnificatiile etice si
estetice pe o linie convergenta, el infatiseaza proportiile pe care le capata universul
omenesc privit prin prisma dorului. Astfel, Gr. Vieru, lafel casi autorul anonim, s-a
infratit cu dorul , ca sangele cu izvorul”, , ca noaptea cu dimineata’, ,, ca mormantul
cu pamantul”. Consonanta intima cu poezia folclorica are loc printr-o serie de de
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comparatii antitetice, care ii dau posibilitate autorului sa amplifice la nesfarsit durata
trairii cristalizata in sufletul omenesc. Metafora dorului mai prevede o viziune asupra
vietii, deschidere de orizont, spre un mod de existenta determinata de fierbere si
impuls romantic. Putem sesiza, in asa fel, punctul culminant al unui itinerar spiritual
complex. Influentat mereu de traditia folclorica, Gr. Vieru creeaza o poezie a starilor
de spirit si ,inclinari spre nuantd”, o poezie a dorului. De mentionat, in lirica
Basarabiei, dorul depaseste fruntariile unui simplu motiv liric. Astfel, e nu mai
variaza in cadrul unor stari de limita de viata, asa cum este prezent de cele mai multe
ori in scrierile populare, dar capata acceptii infinite. Culminatia emotionala a dorului
consta in neobisnuita lui capacitate de germinatie, in posibilitatea de a insufleti
cosmosul.

Pe unde trece dorul

Cresteiarbasi locul,
spune cantaretul popular. Modelul folcloric se impune nu numai sub aspect formal, la

nivelul ideilor conceptuale. Notiunea de ,dor ”, suferind o serie de schimbari
semantico-structurale, se va detasa de la conceptul sau initial preluat din folclor.
Astfel, Mirabila samanta de L. Blaga se situeaza pe plan stilistic in sfera mitului
variatie axate pe tema dorului.

Am vazut nu o data samanta mirabila,

Ce-nchide in sine supreme puteri.

Viziunea folclorica e substantializata modern, fiind inclusa in planul adanc al
reflectiel filozofice. Asistaim la o izbucnire germinativa a Universului corelata cu
curgerea neintrerupta a vietii si naturii, materializata in dragoste, vis, dorinta
arzatoare. Dorul e nostalgia sufletului omenesc, e durerea cristalizata 1n
ireversabilitatea timpului, e speranta si alean.

Privit drept o stare sufleteasca, dorul mai este intrevazut in unele scrieri
contemporane drept proiectie a unor dramatice confruntari si nelinisti interioare.
»Dorul de moarte” este un reflex de meditatie eminesciana care n-a putut si nu aiba
influente si in lirica contemporana. Acel zguduitor ecou din Mai am un singur dor

,In linistea serii

Sa ma lasati sa mor

La marginea marii”.

(M. Eminescu, Mai am un singur dor)

constituie o deschidere de orizont spre eternitate, unde, de fapt, are loc indentificarea
versului eminescian cu spiritul poetului anonim. T. Arghezi, L. Blaga, N. Stanescu au
intuit din aceasta ingemanare ideea poetica a dorului sub forma unei relatii specifice
dintre viata si moarte.

» Niciodata toamna nu fu mai frumoasa

Sufletului nostru bucuros de moarte”,
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scrie T. Arghezi, fiind urmarit de reflectia obsedanta a mortii, nuantata in dorinta

~ 1

nedefinita verbal, dar infinita ca dorul. Ca , putere impersonala” si ,,element invicibil
a firii”, ca o ,emantie material-sufleteasca” [6, p. 222] asa cum defineste in
continuare dorul L. Blaga, e se manifesta in scrierile contemporane in baza unor
legitati ale creativitatii populare, manifestate in interferente si suprapuneri de sensuri.
Criticul G. Dragan depisteaza urmatoarele cupluri corelative, unde figureaza metafora
dorului: ,dor-vis, dor-gand, dor-cantec, dor-patima, dor-fiinta, dor-jale”’, toate
gasindu-si punct de plecare din filonul folclorismului, apreciat cu acel calificativ
eminescian de ,, dor-nemarginit”. [2, p. 163]

Astfel, la P. Botu dorul e alimentat de nostalgia trecerii. Sentimentul eternitatii
condenseaza semnificatiile simbolice in formula intelectualizata a ,,dorului-gand” si
,dor- cautare”. Gr. Vieru isi contopeste sensibilitatea cu un ,dor-vis’ ori ,dor-

~ 1

cantec”, dor-patima sufleteasca”. Versul lui A. Busuioc se reconforteaza launtric
printr-un ,, dor-crez” in germinatia naturii si a Universului.

Simbolul germinatiei, privit in corelatie cu modelele din literature universala
indici una din trasaturile orientarii moderniste. In poezia Basarabiei motivul e
autohtonizat prin perpetuarea filonului folcloric, avand deschidere spre ideea
fertilitatii universale. Dorul la Gr. Vieru vilura des ca o iarba si semnifica setea de
implinire, dorinta de perfectiune, el se trezeste la viata, indeamna sa rasara graul si
dragostea. Pe aripile dorului se calatoreste frunza smulsa din trupul codrilor de
arama, pleaca mumasi vine iubita. Vegetatia se contopeste la fel cain versul folcloric
cu o lumina launtrica, cu caldura unui suflet insetat de candori, intelesurile initiale,
perzindu-si semnificatia lor concreta, se suprapun unei transfigurari simbolice de
inaltime. Tn ultima instanta , mitul fecundatiei domina in poezia Iui Gr. Vieru
existenta, viata omeneasca. Este vorba de o existenta, in care totul e perceput drept o
jubilatie adorului, aimplinirii launtrice, o celebrare arodirii si infloririi.

Exista in poezia noastra contemporana un dor de cautare sublimat launtric prin
corelarea valorilor autohtone cu cele universale. Plecarea eroului liric in cautarea
iubitel sale pierdute intr-un codru simbolic din poezia Padure, verde padure este un
motiv de basm de circulatie universala. Pornind de la impulsul cautarii, Gr. Vieru
realizeza o tulburatoare confesiune lirica despre conditia umana, despre daruire si
sacrificiu. Criticul M. Cimpoi considera poezia Padure, verde padure drept o
capodopera a liricii erotice contemporane [5, p. 69] , iar E. Tau 0 aseamana cu
povestea lui M. Eminescu Miron si frumoasa fara corp [9,7, p. 103], depistind in
cadrul el nu numai o inedita interpretare a motivului iubirii, dar si un substrat de
profunzime filosofica. Conceputa in traditiile liricii populare, Padure, verde padure
e o creatie despre inaltele rosturi si sentimente umane, e un elogiu adus idealului ce
potenteaza si , infrunzeste” fortele omului.[ll, p. 19] Gr. Vieru exploreaza un motiv
folcloric cu un potential simbolic universal, incadrindu-1 in contextul unei atmosfere
baladesti cu vadite accente lirice.
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Cercetatorul A. Fochi vorbeste despre ,, simbolismul erotic a padurii” [1, p.
102] depistat din ,, zestrea de doine si cintece a poporului roman”. Gr. Vieru amplifica
imboldul folcloric pana la dimensiunea sufleteasca a trairii si realizeaza o meditatie
liricAi despre curgerea timpului si statornicia sentimentelor omenesti, despre
permanentizarea valorilor general-umane. Tentatia cautarii si sentimentul mistuitor al
iubirii i imprima poeziei un aer demonic, o reverie eminesciana.

[-afugit iubita cu atul.
S-a ascuns in codru. U-u-u!
El a smuls padurea toata,
insa n-a gasit-o, nu.
(Padure, verde padure)

Ideea nuantarii dorului, evidentierea variatelor sale ipostaze de manifestare ii
apartin lui L. Blaga, care, in cunoscutul sau tratat despre dor, a gjuns la formularea
conceptului filosofic ,,dorul-dor”. Diversificarea dorului in creatia lui Gr. Vieru are
loc in diferite stari sufletesti. Atestam ,,un dor de doruri” nuantat in

Dor de mama,
Dor de cantec? De prieteni?
Dor de vii? Si dor de cetini?
Dor de vii? Si dor de stele?
Dor de lacrimile mele.
( Gr. Vieru, Dor)
Asa cum L. Blaga pleaca de la Curtile dorului in tinda noii lumini, Gr. Vieru

se identifica cu lumina cereasca a dorului, pentru a se redescoperi prin spiritualitatea
populara si ajunge la chemarea demiurgica a propriului ,eu” scriitoricesc. Poetul
dainuie prin,, aerul verde matern” si cintecele de acasa, prin lirismul confensiunilor
sale intime despre dorul de tara:

Cine are dor de tara,

Canta, crede ca, dar ara.

Cui i-1 dor de-al sau meleag

La maces tot spune drag.

Cui i-1 dor de-al sau pamant

Seridica din mormant.

( Gr. Vieru, Cantec de dimineata)

Vazut stilistic, motivul dorului de plai transpare drept o stare plenipotentiala,
ce insufleteste virtutile creatoare ale omului, i inspira optimism si sete de viata,
confirma tendinta lui nemijlocita de a se savarsi prin dragoste si crezamant.
Invocatiile patetice ale scriitorilor basarabeni despre bastina refuza de a fi incadrate
in vreunul din curentele moderniste ale poeziei contemporane. Apropierea de folclor
e indreptatita prin maniera stilistica, prin afinitatile spirituale, ssimilitudinile artistice
stilizate dupa modelul popular intretinute de elemente folclorice, fara a pierde ceva
din profunzime. Astfel, in una din lucrarile lui Gr. Vieru, din

, Doua fire de pamant,
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A iesit din ele-o frunza
S-am sa prind acum sa cant”.
(Dor de ploaie)

»A canta din frunza, aceasta formula poetica traditionala inseamna pentru eroul
lui Gr. Vieru a doini la nesfarsit, pentru a-si confirma existenta, chezasia, vitalitatea,
a cinsti stramosii, a iubi bastina. Metaforele revarsate in ritm de oda ne duc in
pregjma unui cantec continuu al sufletului, izvorat din deplina ingemanare cu fiinta
Patriel, cu frumusetea stradaniel umane, a unei etnii multiseculare zamislita in acesta
pledoarie poetica. Gr. Vieru canta sfanta dragoste de tara si asemenea autorului
anonim o incadreaza in intimitatea fireasca a sentimentului prin intermediul unor
imagini rustice.

Cine doru-acest mi-1 are,

Canta -un cuc

Si el tresare.

Cu-cu, cu-cu, cu-cu, cuc

Cine are -un prag, un nuc,

Unizvor, un deal cu poama

Cine are -un grai si -0 mama.
(Cantec de dimineata)

Paralela dintre plai si mama nu este intimplatoare. Mama si plaiul, mama si
graiul sint notiuni sacre prin insasi existenta lor. De aceea, ea apare cu nuanta de
singularitate si la fel ca in universul creatiei populare coexista prin aceeasi categorie
sacralizata adorului. Simplu si firesc, eroul liric din poezialui Gr. Vieru coboara prin
substraturile creativitatii populare pentru arosti cu sinceritate discreta:

Cine n-are dor de mama,
Vantu-1 poarta ca o scama,
Azi aici si miini departe
Usor de plai se desparte
(Dor de mama)

Desi modelul popular este evident, Gr. Vieru reuseste si fie original.
Atmosfera folclorica se reconstituie din interior, ea poate fi depistata din efervescenta
launtrica a starii de dor, unde in plan concret-senzorial are loc contaminarea
motivelor folclorice. Autorul exprima un crez scriitoricesc si, in stilul etnosului
popular, il incadreaza intr-o lumina corelativa. Dorul de mama necontenit prezent in
lirica lui Gr. Vieru, respira prin evocarea meleagului natal si iradiaza prin simbolul
sacru al iubirii:

Sant alb, batran aproape,
Mi-e dor de tine, mama.
(Mi-edor detine, mama)
Poetul adapteaza motivul folcloric al dorului unor criterii personale si urca

treptele ascensiunii prin steaua si izvorul mamei, ca in cele din urma sa masoare
veshicia clipel cu tacerea el duruta si s-0 regaseasca chiar si dincolo de nefiinta.
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Dorul de mama, necontenit prezent in lirica contemporana, planeaza in universul lui
Gr. Vieru prin succesiunea ritualurilor de viata omeneasca, mama se preface in stea si
pasire maiastra ca sa revina :

Pe seteainimii mele

In chip de ploaie albastra Coboari...

Pe tacereainimii mele

In chip de siice de aur

Se apleaca...

Pe tremurul inimii mele

In chip de mar rosu

Se clatina.

(O, mama)

Privit pe fondul unui spectru tematic, amplu preconizat, a unor diverse stiluri si
moduri de creatie, dorul devine in lirica contemporana si, in acelasi timp, in creatia
lui Gr. Vieru, o metafora cu o incarcatura maxima de traire poetica, cea mai vie
expresie a sensibilitatii si gandirii artistice romanesti.

Filonul folcloric e valorificat in lirica contemporana pe linia unor mituri
traditionale, care, dupa spusele lui G. Cilinescu, au devenit , pilonii traditiei
autohtone ” [2, p.56] si impreuna cu alti factori 1i asigura originalitatea. Fixarea celor
patru mituri asupra carora s-a referit G. Calinescu in monumentala sa lucrare I storia
literaturii romane de la origini pina in prezent are drept scop revirtualizarea
scrierilor contemporane, largirea orizonturilor el spirituale si general umane,
regasirea unel constiinte estetice orientate cu preponderenta spre universalizarea
valorilor. Situatia se arata deosebit de importanta pentru sfera de investigatie
stiintifica, ea amplifica orientarea spre aprofundarea interesului fata de schimbarile
structural-semantice din sfera poeziei.

Creatia lui Gr. Vieru poarta obsesia unei mitologii nationale, pe care o afla in
straturile foclorice ale culturii autohtone. El selecteaza din arsenalul mitului
traditional semnficatii, motive lirice, evoluand sub semnul unei regasiri spirituale.

Gr. Vieru contureaza o vatra a romanismului prin semnele latinitatii entice a
poporului nostru si indeamna cititorul spre valorificarea comorilor sale de perpetuare
spirituala, il determina sa se ingemaneze cu frumusetea stradaniel umane, a unei etnii
multiseculare zamislite in pledoariile sale poetice. Metafora ,, Vin din muntii latiniei”
face o asociere directa cu intuitia mitica a unor timpuri stravechi, ,,in a luminilor
tezaur”, aureolate de gloria dacisismului si constituie o cheie poetica pentru o serie
intreaga de opere scrise latema respectiva.

Astfel, insufletit de dorul creatiei Si nostalgia ,, zidirii /construirii ”, eroul liric
dintr-o ,,mica balada” ravneste spre edificarea unei contractii asemanatoare cu ceadin
creatia populara ,care sa dainuie vesnic’. Dar pentru atingerea scopului, autorul
rastoarna semnificatiile arhetipului mitic, privindu-le printr-o lumina inversa si
inlocuindu-le treptat printr-un joc a imaginatiel sale artistice. La explorarea
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subtextului ascuns al legendei folclorice, Gr. Vieru confera un anumit grad de
demnitate mitica unor fapte cotidiene asupra carora intretine atentia cititorului.
Cutezanta eroului liric de ainvita toate femeile la intemeierea ,, constructiei” ravnite:

Care va gjunge intai,

Pe aceea-n perete 0 voi zidi.
se soldeaza in plan interior cu o deceptie sufleteasca.

lar din toate femeile

A venit una singura:

Mama.

- Tu m-al strigat, fiule?

) (Gr.Vieru, Mica balada)

Incarcatura emotionala a sentimentului e concentrata, in special, in ultimul
vers. Spre deosebire de alti scriitori, Gr. Vieru renunta la accentele melodramatice si
reflectiile sentimentaliste, iar prin aceasta se pronunta impotriva banalizarii
subiectului mitic. Demna de jertfa, in acceptia poetului, este, in primul rand, mama,
de aceea spre ea se revarsa acel izvor nesfarsit de lumina, de dragoste si credinta.

In opozitie cu mitul folcloric, Gr. Vieru umanizeazi esenta actului de creatie, i
confera mal multa omenie si bunatate sufleteasca. Tristetea coexista cu bucuria,
deznadejdea e inlocuita printr-o emanare luminiscenta a unei iubiri tulburatoare.
Asemenea lui Manole, autorul creeaza cupola morala a versului sau si invesniceste
chipul mamel in turle de catedrala.

Confensiunile lui Gr. Vieru despre mama, asocierea e cu elementele
trascendale ale cosmosului sunt in buna masura si imagini de sorginte mioritica,
facand in felul acesta legatura cu mitul maicutel batrane. O.Desuseanu apreciaza
asemenea sSituatie drept o tendinta de aplicare a sensurilor si accentelor lirice
favorizate de fondul mitic al baladel pastoresti prin ,introducerea unui motiv
curent..., al maicii batrane care cauta pe fiul ei cum un motiv in folclorul nostru era
acela al ascunderii mortii prin expresii figurate” . [9, p. 414] Intuind caracterul de
Zeitate tutelara pe care il are mama in mitologia nostra populara, Gr. Vieru dezvolta
acest simbol in corespundere cu straturile arhaice ale foclorului si 0 sublimeaza la o
treapta valorica superioara , intre ceruri si pamant”. Privita intr-un alt context, mama
capata certitudinea pastorului mioritic, gasindu-si asemanare cu steaua si verdele
plaiului, ea are capacitatea de a comunica cu elementele ancestrale si ramane sa
dainuie cao stea, sa ,arda” catre tot ce-i sfant:

Luminand pe rand de sus
Fata cestui vechi pamant.
(Gr. Vieru, Steaua mamei)

De aceea, chipul mamei persista in constiinta eroului liric prin cantec de doina
si glas de izvor, prin transfer mioritic trecerea ei are loc dintr-un plan existential in
atul imaterial, intr-un spatiu selenar, de o superioritate absoluta:

Lipseste de |la fereastra,
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Dar nu din limba noastra ...
Plecata esti in moarte
Ci aproape, nu departe.
( Gr. Vieru, Litanii pentru orga)

Gr. Vieru ingenuncheaza in fata mamei ca intr-un altar, identificind-o cu
sfintele tarane, si creeaza in jurul el o atmosfera de sanctuar, de unde printr-o
invocare ritualica pornesc impulsurile vietii. Departe de pastisa foclorica si imitatia
rudimentara, autorul insereaza din arsenalul mitului traditional un vast material de
Investigatie artistica si urca treptele ascensiunii prin steaua si izvorul mamei, ca in
cele din urma sa masoare vesnicia clipel cu ticerea ei duruta si s-0 regaseasca chiar si
dincolo de nefiinta.

Laitmotivele operei lui Gr.Vieru nu numai ca isi gasesc punct de tangenta, dar
si se suprapun initierii mitice, se integreaza in semnificatile multiple ale
foclorismului, in acel ansamblu de orientari stilistice care, dupa sugestia lui L.Blaga,
concentreza trasaturile esentiale ale sufletului romanesc. [6, p. 124 | Si mama, si
iubirea, si creatia sunt invaluite in poezia lui Gr. Vieru intr-o atmosfera de taina,
poetul ,, penduleaza” intre fabulosul mitic si reprezentarile imaginitiel sale creatoare.
Caci nimic nu poate fi mai zguduitor si mai profund omenesc decat drama condensata
in aceste randuri:

Eu ca Mesterul Manole

Femela-mi zidii

De vie-n pereti.

Cand am gjuns

Aproape de capat cu lucrul,

innebunisem de dorul ei.

Vroiam sa-i vad ochii —

Naruii zidul

Pana la ochi.

Vroiam sa-i sarut gura—

Naruii zidul

Pina la gura.

Vroiam braul sa-i cuprind,

Naruii zidul

Pana labrau.

Vroiam sa-I mangai genunchii

Naruii zidul pana la genunchi.

Vroiam sa-l sarut talpile —

Naruii zidul pana latalpi.
(Acum astept)

Poetul extrage din simbolica mitului popular reverii surprinzatoare, con-
struindu-si opera pe baza unui paradox: pe de o parte drama creatorului, ,, supliciile”
actului de creatie, pe de alta parte irezestibila chemare aiubirii. De fapt, Gr. Vieru nu
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reface esenta tragica a mitului folcloric, dar se refera la mesgjul lui, pornind de la
intrebarea fundamentala formulata de dramaturgul roman lancu Baltes ,, De ce opera
de arta sa sugrume o viata si nu sa inalte pe o ingropaciune?’, catot el sa raspunda in
aceeasi maniera: fiindca , arta e intodeauna o inviere dupa ingropaciune”.

Analiza simbolurilor si imaginilor poetice indica caracterul de incadrare in
atmosfera mitica. Pentru realizarea acestui scop, Gr. Vieru include tema creatiei intr-
un context erotic. ,Manastire de iubire” este nu numai jertfa mamei, dar si tendinta
eroului liric de a zamisli frumosul, e clopotul dragostei pentru fiinta milenara a
neamului a carui constiinta de sine s-a stratificat in , sublimarea sofianica” a
sentimentelor universal-omenesti. [6, p. 177 ]

L. Rusu nuanteaza ,, problema creatiei prin iubire” dupa modelul popular, iar
acceptarea sacrificiului este privita drept o conditie indispensabila in realizarea unei
opere de arta. ,...In fond problema nici nu este a unei alegeri, prin creatie si iubire,
subliniaza L. Rusu, c¢i a unui singur drum: creatie prin iubire.” [14, p. 208] in conti-
nuarea reflectiilor sale, L. Rusu subliniaza: ,,...creatia mare nu poate sa se nasca decat
din tot ce este mai profund, mai nobil, mai generos in fiinta umana”. [15, p. 303]
lubirea este raza unel stele ingemanata pentru totdeauna cu vesnicia, ea consfinteste
sensurile existentiale, le orienteaza spre culmile transcendentel cosmice. Drama
creatorului se manifesta atat din dorul de a zamisli frumosul, cat si din sacrificiul
iubirii. De aceea, Gr. Vieru se apropie intr-o anumita masura si de mitul Zburatorului,
care, dupa sugestia lui G. Calinescu, poarta ,, un specific erotic”. [12, p, 56]

Fie ca e vorba de dragostea de tara sau femeia iubita, poetul isi reconforteaza
scrisul prin revelatia unui sentiment coplesitor, de altitudine sufleteasca.

Femeia

Pasare trebuia sa fie

Sa zboare

In pregjma lui Dumnezeu.
(Gr. Vieru, Femeia)

La Gr. Vieru zborul capata si €l un fior eminescian, el descatuseaza si in acelasi
timp, purifica sufletele indragostite, le poarti pe aripi de vis. Implinirea erotici face
ca intreg universul lui Gr. Vieru sa jubileze, il determina pe eroul liric sa gjunga la
certitudinea existentiala ravnita ,si zboare-mpreuna cu aripile ei” adica sa-si
materializeze dorul de inaltime prin dragoste.

In contextul analizat, eroul liric a poeziei lui Gr. Vieru ar putea fi asociat cu
personajul central a dramei lui L. Blaga Mesterul Manole, care in maretia si
disperarea lui cutremuratoare atinge o culme a sacrificiului. Expresionismul lui L.
Blaga este inlocuit la Gr. Vieru printr-un sentiment romantizat, condensat in senzatia
unel iubiri mistuitoare. Mesterul lui L. Blaga are o existenta marcata de povara
destinului, el este un Faust sau un Hyperion eminescian agjuns in cele din urma la
tragica intelegere a menirii sale de creator, pe cand eroul lui Gr. Vieru, pornind si €l



de la experienta dramatica a marilor impliniri si deziluzii, este conturat intr-o ipostaza
mai putin temerara. Astfel, el nu mai suporta singuratatea nici in fata perenitatii unei
opere de arta, iar dorul de iubire, de femele il copleseste cu aceeasi patima casi focul
creatiei. Drama alegerii indica o stare de dternative, dar nu intuneca semnificatia
general-umana a sentimentului, Gr. Vieru 1i conferd o nuanta cotradictorie prin
esenta:

Acum astept

Cineva sa-mi ia capul,

Ori femeia,

Ori imparatul.

( Acum astept)

Revenirea permanenta la izvoarele spiritualitatii populare, contaminarea cu
unele motive preluate di mitul folcloric, reluarea sugestiilor mitologice din
perspectiva propriei individualitati creatoare reconforteaza scrisul lui Gr. Vieru, fi
incadreaza opera in contextul unor noi dimensiuni estetice si spirituale, orienteaza
toate impulsurile si trairile autorului spre ,, vesnica rotire a meditatiel in sfera poeziel”
[16, p. 414] Mitologia autohtona se mentine si in universul liricii sale ca un rasarit de
soare, sursa unor inspirate motive, sinteze artistice, prin care sint promovate valorile
nationale cu durata lor de vesnicie si universalitate.
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HERMENEUTICA MIORITICULUI iN PROZA LUI ION DRUTA

Preferinta pentru fondul mitic a folclorului romanesc constituie o latura
esentiala a modului artistic a lui I. Druta, care, respectind cu strictete principiile
transfigurarii  populare, isi redimensioneaza scrisul potrivit unor elemente de
sensibilitate moderna. In primul rind, vom evidentia subtilitatea metaforei mitice,
determinata de profunzime si lirism, de motive si dimensiuni existentiale, ea se
manifesta prin nostalgica resemnare a persongelor drutiene in fata curgerii
ireversibile a timpului si bucuria clipei traite, ca dovada suprema a conditiei umane.
Elementul mitic se redimensioneaza din interior, el predispune autorul spre largirea
semnificatiilor, il orienteaza spre chintesenta maturitatii sale artistice. Trairile,
sentimentele, suferintele umane sint relevate de multe ori prin prisma initierii mitice,
lar corelatia viata-moarte transpare ca o relatie globala in perspective infinite, ceea ce
ne determina si credem, anume, ca elementul mitic se dovedeste a fi un model
ipotetic, simbolul emblematic al intuitiel sale artistice creatoare, este 0 modalitate de
a privi lumea, a aprecia valorile fundamentale ale vietii, a determina anumite sanse
pentru supravietuirea omului. Or, mitul, in contextul operel drutiene, transpare intr-un
proces de resurectie estetica, de orientare catre o genealogie primara a existentel, el se
in scrierile drutiene o modalitate de initiere mitica pentru ca exista , spatiul
matrice’[1, p. 125] ori ,spatiul mioritic’[1, p.125] axat pe filonul creativitatii
populare, exista 0 stare de plenitudine spirituala care ingemaneaza diferite tarimuri
ontologice, coreleaza viata si moartea, teluricul si celestul, dragostea si ura. Exista
acea zona a receptivitatii mitice unde calea ciobanului mioritic se ingemaneaza cu
dorul ciocirliilor si visul cocostircilor, cu drumul anevoios prin vicisitudinile timpului
istoric parcurs de eroii drutieni, cu polarizarea diferitor stari si trairi sufletesti.
Lacrima cosmica ce se desprinde solitar din nunta ciobanului din balada,
aprofundeaza desavirsirea unui spatiu sacru de valori circumscris in aspectele sale
fundamentale. In acest sens, |. Druta are deschidere si spre mitul initierii mioritice,
dar si spre jertfa mesterului Manole, datorita carora aprofundeaza ideea despre
ascensiunea omului la o dimensiune simbolica, ceea ce-i asigura functionalitatea

Opera lui I. Druta se incadreaza in spatiul mitic al spiritualitatii autohtone
explorat dintr-o perspectiva poetica. Criticul M. Dolgan evidentiaza cu aceasta ocazie
,0 alitudine estetica specifica” atit fata ,, de asperitatile si duritatile vietii”, cit, mai
ales, ,fata de rosturile omului pe pamint, cu traditiile si ritualurile lui, adica este o
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parte integranta a viziunii artistice, dar si 0 maniera particulara de constituire a
imaginarului, de structurare a materialului intr-un tot epic” [2, p.72].

In prim plan, vor fi dezvaluite niste aspecte de viata marcate de involburirile
spiritualizate ale timpului mitic, aureolate de gloria dacismului si resorturile
mioritice. In mai multe lucrari drutiene, la fel ca si in romanele lui M. Sadoveanu,
transpare 0 lume ancestrala, determinata de rit si traditie, e lumea pastorilor cu
multiplele ei subtilitati si implicatii in sfera miticului, este acel , spatiu etern care nu
dispare si pe care fiecare il descopera prin condensarea in el insusi si prin intilnirea
meditatiel si contemplatiei interioare” [3, p.l]. I. Druta realizeaza niste incursiuni
analitice intr-un univers rustic, de sorginte mitica, care amplifica in plan estetic crezul
sau scriitoricesc, dupa cunoscuta formula blagiana , vesnicia s-a nascut la sat”. Se
poate vorbi de un anturg artistic specific incadrat in parametrii unei viziuni mitice
moderne si influentat nu atit de conceptul popular, dar de acel imbold spiritual caruia
L. Blagaii spune ,elanul stilistic interior” [1, p.125], ce substantializeaza ,, insusirile
majore” ale unel culturi. Valoarea stilistica si semantica a motivelor mitico-folclorice
au scopul de a transmite o realitate sociala complexa ce cunoaste, deopotriva, si
momente de inidltare, dar si stiri de spirit contradictorii de esentializare, de
amplificare a viziunilor mitico-folclorice, exprima , recunostinta pentru acel Geniu
Anonim al neamului, care a creat Cultura, Limba, Folclorul” [4, p.275] In felul
acesta, scriitorul 1. Druta generalizeaza filosofia spiritului popular, ne mentine in
tiparele unor valori perene atit prin sfera lor de semnificatie, cit si posibilitatea de a
universaliza traditia nationala.

A. Fochi mentioneaza cu justete ca ,, influenta motivului mioritic in dezvoltarea
literaturii noastre are un aspect calitativ, launtric, definind o structura de sensibilitate
si de atitudini care, gasindu-si expresia de ordinul capodoperei, au avut o inriurire
neindoielnica asupra literaturii nationale” [5, p.118]. Prin urmare, certitudinea dainuirii
face ca balada Miorita si devind o realitate conceptual-estetica pentru cele mai
reprezentative opere la care sub o forma sau alta sentimentul mioritic se constituie ca
0 prezenta vie si fecunda. Momentul spiritual Miorita pulseaza in universul literaturii
romane si se impune drept un moment de suprema inaltare, de renovare continua a
traditiel autohtone. Imaginile ce s-au desprins ulterior, de la Eminescu si pina in zilele
noastre, sint proiectii simbolice venite prin filiera mitului folcloric. In proza lui |.
Druta, se observa o tendinta de modernizare a semnificatiilor mitice si diferentiere
tipologica, ca rezultat a influentelor directe din partea creatiei populare. Astfel,
lucrarile Povara bunatatii noastre, Biserica alba, Frumos si sfint, Toiagul pastoriei
capata tangenta cu mitul mioritic prin acea complexitate de idei, ginduri, asociatii pe
care le transfigureaza autorul in subtila dramatizare mitica a realitatii, or, asa cum
accentueaza insusi |. Druta, pentru acest meleag ,, pastoritul nu e atit o indeletnicire,
Cit 0 vocatie, un destin, o cruce pentru toata viata, si cel care a luat toiagul, indemnind
turma in urma lui, nu va mai putea nici el fara turma, nici turma fara el”. Spiritul
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mioritic se ingemaneaza cu necuprinderea cosmica in care pulseaza duhul primar de
balada, este, de fapt, un cintec soptit a sufletului intr-un moment de intensa
efervescenta launtrica, ,,un semn de binefacere, de blagoslovire cereasca”. Cintecul
nostalgic al fluierului mioritic din Toiagul pdastoriei se asociaza in plan metaforic
destinului omenesc suprapus unor grave probleme existentiale. I. Druta pastreaza
semnificatia detaliilor simbolice din stravechea balada populara si face o retrospectie
sentimentala in universul framintarilor launtrice ale omului pus in fata esentelor
primordiale. ,Fluierul din virful dealului” devine o alegorie metaforica a daruirii
sufletesti, expresia slujirii dezinteresate a oamenilor, este sinteza unui destin
existential, ,0 proiectie intr-un spatiu spiritual mitic a unei existente care s-a
identificat cu frumosul si s-a devotat creatiei”[6, p. 115]. I. Druta profileaza un tarim
artistic cu semnificatii individualizatoare, unde legenda Mesterului Manole e privita
din perspectiva intuitiei mioritice, plasind in centrul atentiel o tulburatoare
confesiune, specificata prin anumite temeiuri mitice si categorii filosofice. Acolo, in
mijlocul naturii si singuratatea dealurilor, ,,in preajma tacerii ierburilor la radacina”,
eroul drutian se regaseste printr-un aflux sporit de reflectii lirice. ,, Avea fluierul cela,
scrie in continuare autorul, darul de a mingiia, de-a imbarbata, de-a face sufletul si se
rupa de la pamint, sa zboare, si satenii, osinditi de-a se fi tirit ca rimele, impreuna cu
fluierul cela se rupeau si el pe-o clipa-doua de la pamint, si mai vada lumeadinjur”.

I. Druta problematizeaza chipul pastorului, il ridica la rang de generalitate, el
reflecta o limita de intelegere si cunoastere omeneasca a adevarurilor esentiale ale
Vietii, creatiel, naturii, omeniel, releva etalonul unei spiritualitati milenare. Ciobanul
din virful dealului se reintegreaza, dupa cum vedem, intr-o imagine artistica
generalizatoare, el isi determina cursul vietii si in planul existentei lui obisnuite, si in
plan ancestral, fiind asociat mai mult cu un persong mitic, ,,impovarat de grijile
lumii, se veselea si el cum putea impreuna cu semenii sai. Dar, de odata, parca un
vint ar fi dat peste dinsul. Tresirea asa, din senin, si-l furatristetea, si raminea dus pe
ginduri cu privirea ratacind hat-hat pe acele dealuri fumurii din departare’.
Transfigurarea elementului mitic are loc in conformitate cu un stereotip de credinta
populara binecunoscut si se manifesta intr-o ,, marturisire de puteri, afirmare calma a
Vietil,... comuniune misterioasa cu natura, vazuta ca un cosmos in centrul caruia sta
mirele, Pastorul cel Bun”[7, p.1].

Asertiunea de mai sus inclina spre gindul, ca ,Pastorul cel Bun’ este o
tipologie de erou care descinde din semnificatia arhetipala a biblicului si exprima o
culminatie a desavirsirii, perfectiunii, este simbolul divinitatii, al perenitatii si
demnitatii umane. Pastorul drutian este considerat si el ,,un fel de sfint, caci, intr-
adevar, trebuie sa fii un sfint ca sa treci prin toate cite a trecut el, raminind pururea
binevoitor fata de soarta si fata de lume”. Intuitia crestina se ingemaneaza cu
efervescenta launtrica a mesgjului comunicat, cu semnele unui univers spiritualizat
condensat pina la saturatie de sacralitate. In conformitate cu opinia lui M. Eliade, are
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loc ,reintegrarea omului intr-un cosmos rascumparat prin moartea si reinvierea
Mintuitorului si sanctificat de pasii lui Dumnezeu, a lui lisus, ai Fecioarel si ai
sfintilor” [8, p. 249]. Dincolo de contradictiile incrincenate ale timpului istoric si
iuresul framintarilor de epoca, se afla un corespondent mitic pentru a face referinta la
drama omului, cautator de absolut, predispus, dupa cum remarca in alta parte acelasi
exeget, ,,unui sacrificiu continuu” ”[9, p. 119].

De subliniat, |. Drutda reactualizeaza drama ciobanului mioritic prin
numeroasele implicatii cu realitatea sociala curenta, el face referinta la evenimentele
tragice ale unui timp istoric, pe care eroii sai il depasesc prin resemnare. Caracterul
tipizarii mioritice isi gaseste confirmare printr-o modalitate specifica de transfigurare
artistica. Neclintirea ciobanului fata de evenimentele de conjuctura este temeiul
superioritatii morale a omului ce infrunta vicisitudinile propriului siu destin. Intr-un
studiu critic, L. Rusu evidentiaza ,, acel sentiment al resemnarii, care, transfigureaza
elementele deznadegjdii in elemente de viziune luminoasa”, cu alte cuvinte, se
incadreaza in tendinta de a prefigura , viata cu mizeriile el intr-o falnica viziune de
inaltare sufleteasca’[10, p.95]. Prin modernizarea fabulei mitice si numeroasele
implicatii cu realitatea sociala a satului postbelic, |. Druta profileaza tragismul
existential al unei epoci unde sint profanate cele mai sacre valori. Vindut, tradet,
blamat, deportat, dar niciodata invins, , singuraticul din virful dealului”, aspira spre o
solutie existentiala in stare sa depaseasca conditia tragicului, se orienteaza spre ceea
ce T. Codreanu numeste ,, mesianism mioritic’ sau ,,optimism mioritic’[11, p.80].
Secretul dainuirii persongjului drutian consta nu atit in resemnare, cit mai ales, prin
promovarea unei spiritualitati ce aprofundeaza ideea de ,,frumos si sfint”, facerea de
bine si iertarea, intr-o maniera apropiata de romanul lui C. Noica Rugari-va pentru
fratele Alexandru, I. Druta incearca o identificare cu solutia mioritica prin complexul
de trairi sufletesti unde prevaleaza dragostea, credinta, intelegerea omeneasca. Cele
mai reprezentative personge drutiene, Onache Carabus, Horia, Calin Ababii, matusa
Ruta, se incadreaza in spatiul mitic al acestor valori prin respectarea datinii, traditiel,
»acea rinduiala a pamintului” sau ,, povara a bunatatii” care descinde din codul etic al
poporului, dintr-un concept estetic si existential unde ,,geniul mioritic nu poate fi
condamnat la inchiderea in posibil” ”[11, p.40]. Depasirea conventiei folclorice este
calificata drept o depasire a subtextului mitic al baladei si includerea el ,,in alt mit”,
actualizat si reimprospatat prin numeroasele suplicii ale destinului omenesc.

Simbolurile trecute printr-un indelung proces de stilizare si individualizare
artistica devin niste proiectii mitice cu deschidere spre contemporaneitate.
Optimismul eroului drutian in fata destinului siu fatal se desprinde din puterea
lertarii, fapt, care explica, in fond, ceea ce E. Cioran numeste ,, miracol romanesc”[12,
p.101]. Si Cilin Ababii, si Onache Carabus, si Horia, iarta si, in acelasi timp,
condamna faradelegea, minciuna, lasitatea, reusind sa parcurga calea de la , filosofia
lertarii” spre cea a ,autoiertarii”. Profunzimea iertarii mioritice si seninatatea
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sufleteasca transpare ca un act general-uman, cu implicatii in sfera miticului si se
manifesta in procesul logic al fiintarii omului. Aflat in centrul universului, acolo,
»Sub cupola albastra a cerului, de dimineata pina seara, de cu primavara pina toamna
tirziu, an de an, o fi guns cu mintea lui la acel mare adevar, ca nimic nu e vesnic pe
lume - toate sint trecatoare”, ciobanul din Toiagul pastoriei gjunge la intelegerea
deplind a rostului sau existential, menirii supreme. |. Druta ofera niste modele
concludente nu numai de valorificare a semnificatiilor mitice, dar, in acelasi timp, si
de incursiune analitica in realitatile curente, prezinta o modalitate de pretuire a
creatiei, iubirii, omeniei, ca o determinare a sanselor noastre de supravietuire.

Contopirea ,,cu rodul dulce si acru a pamintului”, adica integrarea in sinul
naturii, este axata pe linia traditionalismului mitico-folcloric, dar si a literaturii
universale. |. Druta se apropie de intuitia populara, mai ales, prin proiectarea unui
cadru cosmic de 0 maretie selenara, unde alternarea imaginilor celeste cu cele telurice
amplifica initierea mioritica. Eroul drutian repeta, intr-un fel, moartea arhetipala din
balada populara ce va lua forma unei patetice confesiuni. In cele din urma, pe
mormintul singuratic de la marginea cimitirului rasare , 0 patura de iarba deasa, iarba
marunta, iarba frumoasa ca matasa. Era singurul loc verde in tot cimitirul si se crucea
lumea, intrebindu-se cine o fi semanat, de unde o fi luat saiminta, ca asa frumusete de
larba satul nici ca vazuse...”. Metafora verdelui se incarca cu un fond profund
esentializat, culmineaza cu un simbol de origine mitico-folclorica si face referinta la
un complex de imagini artistice traditionale, exprima ideea de dainuire, perenitate,
zamislite de veacuri in tezaurul spiritualitatii populare. Elementele naturii, iarba,
pamintul, cerul, intreg universul sint traite din perspectiva transcendentei mitice,
capata acceptia unui spectacol ceremonial si redau, in ultima instanta, o finalitate
existentiala, un bilant simbolic. I. Druta incearca sa demonstreze ca drama omului
pus fata-n fata cu vesnicia nu se consuma odata cu moartea, dar ramine sa dainuie, sa
aminteasca mereu ca senina integrare in natura este un fenomen firesc si se inscrie in
succesiunea continua a anotimpurilor, a generatiilor, in trecerea ireversibila a
timpului. Prin sugestia mortii, se intrevede o stare ontologica de unde depistam sensul
miscarii, al continuitatii, adica e exprimata ideea vietii in moarte cu o vasta sfera de
circulatie in literatura universala. Plecat pe tarimurile necunoscute ale vesniciel,
ciobanul din Toiagul pdastoriei domina in continuare colectivitatea, el ramine ,,in
pregma tacerii ierburilor la radacina”, pentru a fi prezent in curgerea ireversibila a
virstelor, in acea ,zare rotunda de horbotica albastra - atita primeste cimpeanul in
ziua nasterii sale, atita poate porunci pe patul de moarte’. Meditind pe marginea
scrierii respective, Gr. Vieru atrage atentia: ,, Nu pastorul va reinvia ca mire cosmic,
prin natura naturii, prin natura umana a spatiului natal, ci insusi spatiul natal va
renaste prin moartea pastorului” [4, p.209].

Prozatorul |. Druta exploreaza intelesurile filosofice ale mioriticului si creaza
un sistem de imagini traditionale. Figuratia mioritica este concentrata intr-o sinteza
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deritual calaprocesiunile funerare, iar alegoria fantezista ,, nunta-moarte”, dupa cum
subliniaza si cercetatoarea E. Munteanu, se inscrie ca un semn al nemuririi dacice”
[13, p.172]. Astfel, la un moment dat, Calin Ababii, eroul dramei Frumos si sfint,
porunceste celor de acasi ,,sa cumpere caldari noi, si macine faina buna, ticluita,
pentru colaci si sa scoata de prin scrinuri pinza cea de in pentru a face stergare multe-
multe”. Pasgjul de mai sus capata si el o nuanta mitico-baladesca si are tangenta cu
nunta mioritica. Spectacolul nuntii e lasat in cele din urma in cadrul vizionar, el
descinde dintr-o sintetizare valorica a resorturilor spirituale ale universului uman, se
impune prin transfigurarea anumitor momente de ritual inzestrate , cu specifice
accente ale destinului”[14, p.143]. Textul drutian contine o prefigurare mioritica, iar
nunta cosmica in sinul naturii asigura in plan metaforic un mesg tulburator. , Toate
cele doua sute de oite sedeau cumincioare pe-o frunte de munte, sedeau mita linga
mita, cap linga cap, de parca cineva le-ar fi asezat cu mina..., de parca ar fi fost
vrijite...”

Dupa aprecierea cercetatorului M. Coman, metafora nunta-moarte provine din
obiceiul nuntii la inmormintare, , nunta mortului” [15, p.218], cum este calificat
fenomenul in studiile folclorice. Daca asocierea nuntii cu moartea include
reminiscente din folclorul funerar, opinie spre care inclina M. Coman, sugestia mitica
are un scop bine determinat, fiind pusa in slujba anularii deosebirii dintre viata si
moarte. Astfel, este creata ideea unui cosmos unitar, continuu, unde Se suprapun
diferite niveluri ontologice, se are in vedere reliefarea acelor vami tainuite ale marii
plecari pe care le parcurge ,,Marele Anonim” in drumul sau spre Eternitate. Misterul
existential al trecerii, nuantat in procesul convertirii elementului mioritic, este
misterul soarelui si a perenitatii sale demiurgice, este tentatia unei descatusari
simbolice de spazmele intunericului. Functia de prefigurare mioritica consta in faptul
ca moartea nu mai este precedata de neliniste, ca in viziunea lui L. Blaga, si la l.
Druta, ea constituie un dor de tarimuri necunoscute, , pentru ca, si moartea, e o
bunavointa cereasca, precum spre binele omului sint venite si toate celelalte”. Relatia
specifica dintre viata si moarte aprofundeaza dorul de vesnicie reliefat fiind in dorinta
nedefinita verbal, dar infinita ca anturajul selenar al cosmosului, acea lume acestica,
formulata din simetrii imateriale, unde , imaginea folclorica nu cunoaste fantasticul
propriu-zis’ [17, p.45], dar se disperseaza spre noi orizonturi.

I. Druta 1si revigoreaza in permanenta universul creatiei prin intermediul
convertirii elementului mitic, prin transfigurarea acelor crimpee de viata marcate de
imboldul pastrarii matricei stilistice in dimensiunile artei eterne.
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,LA NUNTA MIOAREI” PLECAT iN NEMOARTE

Preferinta pentru fondul mitic al folclorului romanesc constituie o trasatura
esentiala a universului artistic al lui A. Codru, acesta isi revigoreaza scrisul prin
valorificarea traditiei populare, prin prisma de viziuni si reprezentari ce
caracterizeaza personalitatea creatoare a geniului anonim.

Respectind cu strictete principiile transfigurarii populare, poetul incearca sa-si
exteriorizeze potrivit unor viziuni estetice si a unor elemente de sensibilitate
moderna. In primul rind, vom evidentia subtilitatea metaforei mitice determinata de
profunzime si lirism, de niste aspecte si dimensiuni existentiale, pe care le parcurge
autorul in dramatica contemplare a lumii, prin ideea de preamarire a vietii si
nostalgica resemnare in fata trecerii ireversibile a timpului, prin esentializarea
valorilor general-umane. Elementul mitic transpare prin noutatea stilului modern, prin
tendinta de a-si orienta preocuparile sale artistice spre chintesenta unei mitologii
stravechi determinata de motive si viziuni simbolice deosebite. Metafora mitica
suplineste realitatea, ea descinde dintr-o involburare existentiala cu deschidere spre o
serie de valori si semnificatii de o conotatie simbolica inedita. De exemplu:

Scaparind margele,
Plaisor de munte,
Cununii de stele,
Oratii de nunta...
Rasarit de soare,
Draguta mioara,
larba se-nfioara:
Plug la vinatoare.
Craisor de mire,
Fire, nemurire,
Si-n nemarginire
Piatra de citire
(A.Codru. Piatra de citire)

Aceasta complexitate de imagini poetice vor porni dintr-un simbol fundamental
si demonstreaza in plan artistic redimensionarea dramatica a universului. Spiritul
mioritic se ingemaneaza cu necuprinderea cosmica in care pulseaza duhul primar de
balada, este un cintec soptit al sufletului intr-un moment de intensa efervescenta
launtrica. Cadrul cosmic unde se profileaza aceasta confesiune existentiala este
»Spatiul-matrice” ori , spatiul mioritic”; axat pe filonul creativitatii populare. Exista o
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forma de plasare cosmica in acest spatiu mioritic pentru ca exista o orientare
mioritica, exista o stare de plenitudine spirituala care ingemaneaza diferite tarimuri
ontologice: viata si moartea, teluricul si celestul, dragostea si ura. Mioritizarea se
produce in mod spontan. Autorul transmite emotiile afective ale mitului folcloric intr-
o tonalitate poetica alimentata de intuitia populara, dar si de propria sensibilitate
scriitoriceasca. Metafora pietrei nu numai ca-si gaseste un punct de tangenta, dar si se
suprapune simtirii mioritice, se integreaza in acel ansamblu de orientari stilistice care,
dupa sugestia lui L. Blaga, condenseaza trasaturile esentiale ale , sufletului
romanesc[l, p.35]. Eul liric a lui A. Codru este atit de mult preocupat de aceasta
»metafizica aideii de piatra”, incit la un moment dat, asemenea persongului mitic se
vede ,pe turn de piatra ridicat”, ca in cele din urma sa-si edifice propriul , mit
personal”, adica

,Jnmit a el si tot de piatra

Si piatra-n piatra a sapat”

(A. Codru, Pietrarii)

Mitul pietrei, dupa cum vedem, este transfigurat in spirit mioritic si semnifica
»mitul lucrurilor” si ,indaratnicia materiei in eterna miscare si transformare”,[2, p.8g]
este acea ctitorie sacra plamadita din cintec si durere, dintr-o izvodire fara de moarte
a unel aspiratii supreme, prin proiectarea resorturilor existentiale cu o vasta sfera de
cuprindere artistica. ,,Explorind in mod creator valente artistice ale unor mituri
nationale sau universale, scrie cercetatorul M. Dolgan, A. Codru deseori e tentat sa
gindeasca mitic el insusi, adica inventeaza fabulatii mitologice de factura moderna.
Perceperea mitologica a contemporanietatii i permite poetului si creeze imagini
arhetipale, cu gjutorul carora el arunca punti de legatura primara intre macrocosmos
si microcosmos, introduce in constiinta umana chintesenta secreta a lucrurilor cu
originile lor, interpreteaza in mod nou nelinistile epocii”’[3, p.451]. Prin intermediul
sugestiei mitice, A. Codru imprima poeziei mal multa densitate artistica, emotivitate
si spirit creator. Autorul evadeaza intr-o configuratie mitica dupa anumite tehnici si
modele manieriste, fiind tentat de perspectiva largirii orizonturilor estetice din sfera
inspiratiel general-populare ,, intr-o rostire frumoasa, manierist-orfica”,[4, p.216] cum
ar fi:

Din ochii mei
Co-—

boa—

ra—o
Mioara

Cu
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Geneza mitica a imaginii inclind spre o filosofie existentiala incadrata in
parametrii viziunii cosmice. Anturajul cosmic se largeste si descinde intr-un moment
plenar de admiratie. Incintarea in fata lumii se conjuga cu reveria unei dragoste
patimase, fapt care-1 determina pe autor sa se reintegreze in atmosfera mitica si, prin
succesiunea detaliilor simbolice, sa participe la act solemn de initiere. Poetul atinge
a secventelor de viata, o identificare sincretica de viziuni. A. Codru sacralizeaza
starile si trairile sufletesti, le integreaza intr-un spectacol existential unde si graiul si
steaua, si ,cel trei ciobanei” ,penduleaza’ intre fabulosul mitic si reprezentarile
imaginatiel sale creatoare. Citam in alt exemplu:

Pe un picior de plai,
Sfintule grai,
Pamint crezamint,
Venind auzind,
Unde steaua arde
Aicea departe

Ca singele tarii,
Din piatra durerii,
Zidita adinc,

Pe sori care ning,
Pe cumpana firii
De sfinta citire
Si-aducere-aminte,
Sarutind cuvinte,

Suflete sfinte
(A. Codru, Eminescu)

Ambele lucrari converg din aceessi orientare stilistica si se afla sub semnul
interogatiei mioritice. Conceptul mitic, in acest sens, devine un model ipotetic,
simbolul problematic generator de idei si reflectii lirice, este un mod de a privi lumea,
a aprecia creatia, iubirea, omenia. Jertfa Mesterului Manole implica ridicarea omului
la o dimensiune simbolica datorita careia se manifesta rosturile sale existentiale
circumscrise in lumina initierii mioritice si a dainuirii dacice. Semnificatiile mitice se
incarca cu un fond esentializat, fapt datorita caruia are loc depasirea subtextului mitic
a baladei populare si incadrarea ei ,,in alt mit”, reimprospatat prin numeroase suplicii
ale destinului omenesc. Laitmotivul nuntii spre care inclina autorul transpare drept o
culminatie emotionala, atribuind versurilor nominalizate alte niveluri de specificare.
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Astfel, poetul intuieste , 0 intrare noua in mit” unde la ,icoana jertfirii mioarei”
coboara ,,insotit de baciul Manole” pentru ca:
Din rascruce de veac, cu berbeci infloriti
El turmasi-o-nalta cu turla spre soare,
Spre ultima jertfaa Mioarei fecioara,
La nunta de taina, surpind-o-n parinti
( A.Codru, La nunta de taina)

Analiza simbolurilor si imaginilor poetice indica cert caracterul de incadrare in
atmosfera mitica. ,, Nunta de taind” este o metafora cu semnificatii individualizatoare,
prin transfigurare simbolica, ea aminteste de nunta mioritica ce se desfasoara intr-un
context mitic determinat de niste accente specifice ,ae unui anumit sentiment al
destinului”[5, p.125]. Figuratia mioritica se concentreaza intr-o sinteza de ritual si,
asa cum subliniaza E. Munteanu, se inscrie caun reflex ,,a nemurii dacice”’[6, p.172].
Spectacolul nuntii e lasat in cele din urma in plan vizionar, poetul este obsedat de
ideea primara a mitului pentru a revitaliza acele principii etice si estetice, prin care
sint intuite reperele sacre ale fiintarii omenesti.

O ctitorie, 0, turma, o mit-

Clopotnita stinii purtata la git...

Trage, Manole, talangile toate:

Lanunta Mioarei da zvon de nemoarte.
(A.Codru, La nunta de taina)

Situatiile tragice sint aplanate in cele din urma si corelate cu niste sugestii
simbolice exteriorizate pe calea transsubstantierii mitice. De fapt, A. Codru se
mentine in niste situatii poetice specifice unde mitul il determind sa-si recupereze
starile si trairile sufletesti din interior. Autorul recreaza un univers de valori marcat
»de sacru, de sublim si frumos’, incit la un moment dat se identifica cu el, este tentat
dea,sedizolva’ in elementele ancestrale ale universului:

Dar niciodata-n lume nu s-a spus
Mai simplu, mai profund, mai fara apus:
Ninge Isus,
Ninge Isus.
(A.Codru, Si Doamne-n cerul nostru cit prinos)

Metafora ninsorii, si ea de sorginte mitica, la fel ca la A. Blandiana, poate fi
circumscrisa in sfera estetica a sublimului. Prin expresia,, parca-o nins cu Dumnezeu”
sau ,ninge Isus’ este relevata o culminatie a daruirii omenesti, autorul poetizeaza
desavirsirea omului prin sacrificiu si creatie. Privita intr-un alt context, imaginea
recreata mai poate fi surprinsa prin prisma inrudirii ei cu divinitatea, cu semnele unui
cosmos sacralizat , rascumparat prin moartea si invierea Mintuitorului”[7, p.248] in
tendinta de a releva perenitatea sacrificiului adus pe atarul slujirii frumosului, a
proiecta sinteza ,unei existente care s-a identificat cu frumosul si s-a devotat
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creatiei”[8, p.115] deosebim suprapunerea diferitor niveluri mitice. Spatiul spiritual
mitic se reconstituie prin impletirea diferitor elemente, fie de geneza biblica, fie prin
exteriorizarea experientei creatoare a destinului artistic, cautator al absolutului,
plasmuitor al celor mai nepieritoare valori. Apartenenta la lumea miticului deriva si
din sugestia metaforica a acestor ,,ninsori ancestrale’, ,,ei parca-n albul pietrei ning”,
aprofundind nobletea sufleteasca a eului creator.

La fel ca si alti scriitori din poezia contemporana, A.Codru incearca sa
dramatizeze substanta narativa a mitului folcloric, sa-i confere noi nuante afective.
Astfel, in poezia Mesterul Manole autorul va reconstitui imaginea creatorului
predispus jertfei asa cum se profileaza in mit, prin personificarea patimei pentru
frumos. Drama omului cuprins de ideea desavirsirii sale spirituale prin creatie devine
0 metafora a insufletirii si efervescentei launtrice, o metafora a sensibilizarii cosmice.
In aceasti ordine de idei, O. Papadima vorbeste despre , ideea sacrificiului maxim”,
ceea ce in opinia sa inseamna ca ,, cel care plateste este insusi creatorul obligat sa se
jertfeasca in numele celui mai inalt ideal omenesc-creatia’. [8, p.218] Or, poetul
atinge suprema valoare a mitului in baza conceptiel sale, intuind creatia autentica,
zbuciumul mistuitor al artistului la o dimensiune absoluta. Obsedat de ,, genunchiul
pietrei cind m-a luminat”, eroul liric din poemul lui A. Codru , intra-n mesterul
Manole” pentru a se stratifica in ,, sublimarea sofianica” [1, p.177] a sentimentelor
universal-omenesti, el se contopeste asemenea personajului mitic cu ,, marile comori
dintotdeauna” si parcurge traiectoria timpului, sfidind cu indrazneala toate barierele
lui. Facind abstractie de caracterul efemer al existentei, aceasta metafora semnifica
dobindirea perenitatii prin vocatie si cutezanta creatoare, printr-o disponibilitate ,, spre
veshica rotire a meditatiel in sfera poeziei”, [9, p.215] asa cum ne indeamna
cercetatorul Gh. Ciompec. Modelul ,, mitopo(i)etic’ [4, p.216] despre care vorbeste
M. Cimpoi intr-un eseu critic este ,,incomensurabil” si atrage-n , jocul textualizat o
multime de semnificatii care se condenseaza cu de la sine putere’[4, p.216]. A. Codru
creeaza imaginea unui tip de creator complex, ridicat la rang de generalitate, €l
constituie etalonul unei spiritualitati desavirsite si are tangenta cu:

Pietrarii vecilor de piatra
In piatra pietrei nemurind...,
Coboara in propria lor soarta,
Unde de vii s-au fost zidit

(A. Codru, Pietrarii)

Plasata intr-un alt context, sugestia mitica a creatorului capata o noua densitate

estetica. Si daca
» Mesterul Manole mi-a fost mare neam
De-azidit-o-n zid pe sora mea...”
atunci
,...sorameaafost fintina,
Din saminta ce-o0 aduse vintul,
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Si-a baut-o mesterul cu mina,
C-aramas in palma doar pamintul”.
(A.Codru, M esterul Manole)

Metafora are o valoare unicala, prin ea e surprinsa setea de adincime spirituala,
de primenire sufleteasca. In ultima instanta, autorul revine la imaginea traditionala a
fintinii pentru a se sincroniza cu marea poezie din arealul romanesc. |deea
metaforizarii mesterului in fintina, caracteristica si ea transfigurarii simbolice a
mitului, incheie apoteotic poezia lui N.Labis si transpare ca o simbolica intruchipare
a suferintei si jertfel la Gh. Tomozei, N. Stanescu, A. Blandiana, L. Damian, este o
metafora de continua aducere aminte, de reimprospatare sufleteasci. Ea sta ca o
chezasie a cintecului pururi viu despre frumusetea faptei daruite, despre conditia
suprema a existentei omenesti desavirsita prin dragoste si creatie. E ,, dimensiunea
scump platita a frumosului” care se infiltreaza in constiinta omului de arta cu
claritatea si simplitatea adevarurilor primordiale ale vietii

Fintina curge-n brazde si ulcioare,
Fara odihna,
fara uitare,
fara somn.
(N.Labis. Mesterul)

La A.Codru, imaginea fintinii apare in cele mai felurite structuri lirice, in cele
mai diferite intonatii pentru a prolifera semnificatia ei conceptual-artistica. Ca in
viziunea lui Brincusi, fintina 1i aduna pe cel prezenti la ,0 masa de taceri” unde
icoana mesterului transpare pietrificati in mrejele tacerii, in taina si vis. In
continuare, fintina este comparata cu ,,un turn de manastire”, ea capata conturul ,, unui
cer de apa” care ingemaneaza necuprinderea cosmica. Prin intermediul unor
metafore-intertextuale, A.Codru invoca imaginea fintinii de la dimensiunea ancestrala
a universului, prin dangatul , clopotelor rascolite-n piatra”, adunate sus , peste
cupole’, prin murmurul de ape, din ,sfere si scinteie” sa rosteasca si sa plinga un
»nhume sapat in adinc”..., in ,, stratul de piatra”. Situatia mitico-folclorica este adaptata
unor noi resorturi sufletesti. Din itinerarul spiritual a lui Manole, imboldul spre
creatie 1si gaseste continuare in sufletul femeii, , sora mea’ care accepta sacrificiul
pentru implinirea menirii sale supreme - de darurire si contituitate. De aceea,
asocierea fintinii cu ,,sora mea’ isi gaseste o echivalenta simbolica inrudita cu mitul
folcloric si in ambele cazuri semnifica indemnul spre marile inceputuri, este simbolul
»Vvesnicului inceput si avesnicel continuari”[10, p.g].

Fintina e comoara spiritualitatii autohtone, e lacrima noastra duruta, cristalizata
in eternitatea fiintarii neamului, atrairilor sale plenipotentiare. Prin versul final

» Beau in cinstea celui ce-n tarina
Si-a cioplit doar numele Fintina.”
(A.Codru, Mesterul Manole)
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A. Codru aprofundeaza ideea de baza a scrierii sale despre sacrificiul suprem al
omului. Este o metafora a evocarii unde s-a condensat ,, cintec mare-n stropul tau sa
sune” ca si aprinda mereu flacira creatiei si patima iubirii pentru frumos. In
esentialitatea sa simbolica, elementele mitico-folclorice aprofundeaza toate
impulsurile si trairile universului artistic a lui A. Codru, 1i deschide noi cai de
resurectie lirica, nuantindu-i contururile si capacitatea de interiorizare reflexiva, ele
se preteaza si in continuare drept sursa celor mai inspirate sinteze artistice prin care
sint promovate valorile general-umane cu deschiderea spre universalitate.
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LIVIU DAMIAN ,LA MASA TACERII DIVINE”

i

Creatia artistica a lui L. Damian este o involburare oximoronica in fata tainelor
existentiale, o clipa de viata traita intens, cu ardoare, o lacrima risipita in cenusa
timpului ca de la departare de ani si vibreze cu aceiasi intensitate lirica.

Nu ma uita, te chem, nu ma uita,

Sint spin crescut in amintirea ta.

Sint floare firava nu-ma-uita.

Sint lacrima de foc sub geanata.

(Nu ma uita)

Metafora ,, verdelui matern” sau ,, salcimului din prag” esentializeaza o stare de spirit,
ea contine o cheie poetica pentru deschiderea multipla a temeiurilor spiritualitatii
autohtone. Daca in poezia contemporana verdele aprofundeaza cu un simbol
universal si dupa spusele unui cercetator roman , intruchipeaza umanul, speranta,
vitalitatea, nemurirea, principiul feminin (fertil protector)” [1, p.72], in creatia lui L.
Damian el este ipostaziat intr-o viziune specifica. ,Verdele matern” este verbul care
ne ocroteste, ne asigura vitalitatea si statornicia radacinilor din lut, este curgerea
dialectica avietii si naturii. Pornind de la ,,invocatia magica a rapsodului anonim”, L.
Damian, contureaza un destin al frunzei si al verdelui axat in cadrul unor raporturi
artistice asociative. Sensul verbului matern dau nastere unui zvicnet de frunze capabil
sa pastreze universul intuitiei populare cu firescul improvizarii lui:

Tremur ca frunza,

Cafrunza ma nasc.

Sint tinar ca frunza,

Cafrunza ma duc.

(Destin)

Desi atmosfera lirica este redata cu mijloace stilistice moderne, sinteza folclorica de
viziune predomina si insufleteste mesajul poeziei. Detasarea de folclor are loc undeva
in miezul subtilitatilor artistice, iar apropierea se realizeaza in plan concret-senzorial.
L. Damian este un inovator in arta folclorismului, conferindu-i un inteles modern, si
dupa cum atrage atentia cercetatorul D. Cesereanu reprezinta , saltul artistic de la
cantitate la calitate, prin care s-au obtinut valori literare superioare derivate din
folclor si conjugate cu alte influiente particulare’ [2,p.60]. In destinul frunzei L.
Damian vede intruchiparea unui crez popular de profunzime mioritica, este punctul
de plecare spre depistarea si aprofundarea conexiunii interioare cu latura
transcendentala a universului. Autorul se integreaza in vibratiile spiritului estetic
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popular prin dorinta de permanentizare, de a se disimula in acel , vesnic verde’ al
universului ,, cafrunza’.

L. Damian proiecteaza de la bun inceput o contemplare launtrica a unor fapte
neordinare, pe care le condamni cu o incertitudine melancolici de rebel. In poemul
Un spic in inimda, o realizare notorie a anilor 60-80, sunt luate in dezbatere probleme
acute ale contemporaneitatii a caror rezolvare are loc prin prisma unei conceptii
populare. Munca, piinea, spicul, imagini des intilnite in poezia contemporana sint de
geneza folclorica si pe linga intelesul lor concret mal poarta in viziunea artistica a lui
L. Damian o rezonanta simbolica, ele exprima anumite criterii fundamentale de viata,
contribuie la dezvoltarea unor ample semnificatii etice. ,Unitatea dintre bine si
frumos, setea de puritate si rostul suprem al creatiei” [3, p.289-290], demnitatea
umana, omenia si solidaritatea - toate acestea alcatuiesc un univers artistic de valori
depistate in poemul amintit al lui L. Damian.

Sursa folclorica alimenteaza poemul si atunci cind autorul exprima anumite
semnificatii filosofice sau ia in discutie fraternizarea omului cu natura. Poemul ii
cauzeaza cititorului adevarate revelatii. Atitudinea lui L. Damian fata de natura,
modul in care o transfigureaza in opera este de o valoare incontestabila. Autorul
percepe legatura mitica dintre om si naturda drept o tema vesnica, ca un izvor
inepuizabil de reflectii lirice.

Dupa afirmatia lui M. Dolgan ,la nimeni dintre poetii contemporani
sentimentul naturii armonioase, a nevoii de echilibru intre om si natura nu este atit de
viu si de riguros exprimat ca la L. Damian” [4, p.155]. In scrierile lui L. Damian
natura este integrata in conceptia estetica despre contemporanietate, fiind relevata in
corelatie cu programul estetic, cu ritmurile rapide ae urbanizarii. Fenomenul 1si
gaseste expresie printr-o ampla initiere estetico-filosofica.

lon Oprisan explica prezenta unel asemenea situatii prin , infiltrarea folclorului,
chiar in acele creatii care nu tradeaza nici un fel de legatura directa cu cultura
populara... Ne referim la literatura dedicata raportului dintre om si masina din ultimii
ani, de exaltare a (...) frumusetilor naturii, care pare a avea sensibile consonante cu
spiritul plasmuirilor folclorice. Faptul se stravede indeosebi in cadrul unei imagini
care revine la mai toti scriitorii din ultima vreme ca un adevarat simbol al virstei
pentru totdeauna disparuta, de organica legatura a omului cu natura’ [5, p.357].

L. Damian vizeaza fenomenul repsectiv prin prisma unei atitudini afective
insotita de polemism si patos demascator, de o nostalgie launtrica excesiva. Autorul
infiltreaza elementul folcloric in sfera unor probleme ecologice cu deschidere spre un
mesg actual. Dezvaluind ,, posibile greseli” pe care le poate comite omul in natura,
vocea eroului liric din poemul Un spic in inimda vibreaza ca un avertisment:

Pina cind rezultatele pozitive ni le
vom asuma pe de-a-ntregull,
lar greselile o sa le punem pe seama naturii?
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L. Damian lanseaza o chemare insistenta catre contemporami: sa fie vigilenti,
si nu piarda sufletul, venind in contact cu natura, si poarte mereu in inima rostul
pamintului si pretul piinii. Filonul folcloric transpare prin sacralizarea piinii si a
omului cu spic in inima, prin permanentizarea comuniunii spirituale cu natura. Poetul
simte necesitatea unel , reveniri la inceputuri”, la valorile multiseculare ale poporului.
Imaginile reproduse in acest sens nu sunt lipsite de o nuanta polemica la adresa
progresului stiintific, calificat drept o boala a contemporanietatii, 0 suprasaturatie.

Sugestia polemica, determinata fiind de o anume nota de regret, insoteste mai
multe scrieri din creatia lui L. Damian, prin care autorul ia atitudine fata de rutina si
practicismul molipsitor, fata de cataclismele din natura si viata sociala. Ele se
detaseaza de canoanele poetizarii traditionale pina la o anumita limita, fapt ce-i
permite sa prezinte realitatea prin contrariul ei. L. Damian a surprins caracteristica
principala a artei moderne: cea a contrastului poetic. Valoarea emotionala a scrisului
lui L. Damian consta in opozitia dintre ratiune si sentiment, dintre sat si oras,
spontaneitate si graba, opozitie devenita traditionala in scrierile populare.

Intr-un studiu stiintific, O. Papadima scrie despre ,,un concretism specific
folclorului”, despre ,, 0 necesitate aproape absoluta de concret” [6, p.25], cristalizata
in conceptia de viata a poporului roman. Nevoia de concret se profileaza in constiinta
estetica a lui L. Damian prin semnificatia viziunii folclorice, ea vine din tendinta
ardenta de a spune lucrurilor pe nume si, in felul acesta, a se orienta spre culmile
adevarului, , catre luminile astrale ale transcendentei” [6, p.25].

In acest , concretizm poetic” , distingem chemarea suprema a omului de creatie
de a se identifica cu structura sufleteasca a geniului popular, de a-si crea un echilibru
moral intr-o realitatea concreta, vie, palpitabila, obisnuita. Folclorismul poeziei lui L.
Damian denota inclinarea poetului spre o estetica a firescului, determinata nu atit de
tendinta de sistematizare, de atasare la anumite miscari literare, cit de necesitatea de a
contribui la definirea spirituala a epocii. Specificul poeziei lui L. Damian consta in
identificarea structurii sale sufletesti cu aspectele contradictorii ale vietii, ea are
capacitatea de a dezvalui toate fenomenele intr-un ansamblu integral, pentru a le
concepe in unitatea si contradictia lor dialectica, fapt preconizat de nerepetate ori in
critica de specialitate.

Astfel, M. Dolgan accentueaza gindul: ,, Pe poet il intereseaza nu atit lucrurile
in sine, cit relatiile psihologice, la aceste lucruri, nu atit cauzele, cit efectele
surprinzatoare, nu atit intermediarul, tot ce e de mijloc cit momentele de cotitura,
extremele - izvor nesecat de tensiuni care il scot pe om din comun si 1i deschid ochii
asupra realitatii evocate[4, p.155]. Eroul liric din volumul Coroana de umbra isi
manifesta nu atit incintarea in fata naturii, sentiment deseori atestat in scrierile
folclorice, ci nelinistea cauzata de interventia omului in mediul inconjurator. De aici
survin meditatiile cutreierate de probleme grave, de o evidenta nuanta, dramatica:

Tot ce-i atins de lauda dispare.
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Am laudat cetatile si nu-s.

Paduri am laudat cu disperare —

Padurile de pe la noi s-au dus.
(Alungarea naturii )

Tema naturii, omniprezenta, isi gaseste, astfel izvoarele in folclor si reflecta un
amalgam de trairi, dispozitii lirice interioare, ce variaza de la un autor la altul prin
maniera de interpretare si bogatia imaginilor artistice utilizate. Daca Gr. Vieru evoca
natura, pornind de la imaginea rustica traditionala si evoluind spre stereotipul
peisagistic eminescian, L. Damian o transfigureaza printr- un unghi de vedere propriu
care de multe ori vine in contradictie cu ideea de reverie sufleteasca preluata din
folclor. Atmosfera de armonire si comuniune spirituala spre care rivneste L. Damian -
ideea de perpetuare, vitalitate, continuitate - este inlocuita treptat prin reversul ei,
ceea ce-i permite autorului sa blameze o situatie ecologica nefireasca:

Tu - codrul meu - ce te-am slavit in dodii,

ca esti mai vesnic decit s-ar putea,

Poetul mult credea in vis si-n zodii

in timp ce raul barda-si ascutea.
(Alungarea naturii)

Conventia folclorica este arbitrara. indaratul ei L. Damian da glas propriilor
dureri, propriului zbucium sufletesc, pentru a condamna, a tintui la stilpul infamiei
desertaciunea si spoiala. Imaginea codrului predispus pierzaniei infatiseaza surparea
temeiurilor fundamentale ale moralitatii populare, destramarea, degradarea
personalitatii umane, inseamna contestarea valorilor general-umane mostenite din
tezaurul spiritualitatii poporului. La aceasta concluzie gjung mai multi autori care, la
fel casi L. Damian, indeamna cititorul spre reculegere spirituala, spre un sentiment
de comuniune sufleteasca dintre om si ambianta terestra, ori, dupa opinialui V. Ersov
- dintre ,,om i natura”, dintre ,om i istoria civica” [7, p.109].

Daca revenim la opera lui L. Damian, versurile din final nu difera de restul
poeziei, dar vin sa confirme prin negatie ceea ce poetul contestase anterior - ideea
despre perenitatea codrului. Spre deosebire de creatorul anonim, L. Damian este cu
mult mai retinut atunci cind invoca maretia naturii. lata ultima strofa:

Sustin cu duhul frunza sa nu cada

A dovedit latimp acest popor

de viu sa te zideasca in balada.

O, codrule - martir nemuritor,
ce revarsa 0 lumina mai discreta asupra modului siu poetic, unde sobrietatea
interioara se conjuga cu verva polemica.

L. Damian renunta la elogierile plate, redresindu-si cautarile artistice in sfera
unor probleme stringente. Semnificatiile afective sint concentrate, in special, in
metafora ,,codrului - martir nemuritor”, care prin puterea ei de sugestie devine
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nucleul poeziei si coreleaza afinitatea e spirituala cu folclorul. Poetul confera
imagini codrului un potential simbolic, dezvoltindu-1 in cheia traditiei eminesciene.
Codrul - martir, ,codrul - frate cu rominul” este simbolul dainuirii spirituale a
neamului, este nemurirea sufletului popular invesnicit in crimpei de doina si balada.
Barbariel si , raului” care-si ascute barbai se opune vivacitatea spirituala a poporului.

Mesajul este continuat si in alte piese lirice din poezia Basarabiei. LaN. Dabija
poetizarea codrului are loc printr-o incursiune istorica in destinul multisecular al
omului. D. Matcovschi se apropie de remarca polemica a lui L. Damian prin
invectivele unui blestem dur stilizat dupa modelul folcloric.

Nuanta de avertisment se conjuga cu un strigat de neliniste launtrica, plasind in
centru ideea de dezastru. Versul palpita cu ,0 mie de blesteme” prin care este
sigmatizata nechibzuinta, autorii dezaproba situatia ecologica nefireasca la care s-a
auns.

Exista o legatura, o entitate etica si estetica intre potentiale germinative ale
codrului si ,salcimului din prag”’, metafora pe care L. Damian o include intr-un
context ritualic de valori. Atit in creatia populara, cit si in scrierile contemporante
persista ideea unui cult al arborelui, al peisgului natural privit sub un unghi specific
a raportului dintre mit si realitate. De la Holderlin la L. Blaga a fost transfigurata
Imaginea arborelui ,, ca metafora straveche a puterii elementare” [8, p.211]. Daca in
acceptia lui Holderlin ,, copacul e un popor detitani”, el nu e lipsit de o nuanta mitica,
este ,,un pom al raiului” ce condenseaza atributele sacrale ale existentel, in lirica lui
L. Damian salcimul poarta o nuanta sacrala, el poseda calitati si atribute neobisnuite,
este un ocrotitor a casei, un simbol al perenitatii. L. Damian transfigureaza imaginea
salcimului pentru a-si aduce aminte de stramosi, a permanentiza vivacitatea spirituala
aneamului.

Salcimul - acest cu frunza rara

cu trunchi brazdat de semne-adinci

fintina, casa si suflare

mi le-a cuprins cu radacini.
(Salcimul din prag)

Poetizarea salcimului din prag, sacralizeaza un anturgj sufletesc de valori privit
intr-o stare de extaz. Atmosfera de sacralizare este orientata catre un nivel superior de
existenta, caruia autorul ii confera o dimensitate etica si morala. Filonul folcloric
transpare din anumite entitati si corespondente sufletesti cu deschidere spre esentele
primare ale vietii. L. Damian amplaseaza imaginea salcimului intr-un cadru simbolic
vizionar, determinat de o serie de imagini traditionale. Fintina, pragul casei parintesti,
radacinile si izvoarele sunt proiectii simbolice venite in poezia lui L. Damian prin
filiera mitului folcloric si vizeaza nostalgia casei parintesti ce-0 poarta mereu in suflet
eroul liric, dar si spiritul de rezistenta a omului, ideia de temeinicie si permanentizare.

Salcimu-i 0 verde, tepoasa cetate,



Salcimul e osul pamintului - frate.

Salcimul e poarta, salcimu-i fintina,

Salcimu-i toiagul ce-ti tremura-n mina.
(Salcimul din prag)

Sentimentul plenar de admiratie este trait din perspectiva transcendentei mitice,
lar metafora salcimului se regaseste intr-un flux sporit de sintetizare lirica, unde
intuitia mioritica se mentine la suprafata.

Sub cruce de lemn de salcim
isi doarme somnul de veci
batrinul pastor de izvoare
ce trec peste ogoare
Cu buzele reci

(Salcimul din prag)

Aceste alegorii metaforice se subordoneaza simtirii mioritice, fiind amplasate
intr-o imagine apoteutica cu un inteles sublim. , Batrinul pastor de izvoare” fisi
continua cursul vietii si in planul existentel lui obisnuite, si in plan mioritic, fiind
asociat mai mult cu o divinitate, decit cu un persongj real. lar de aici, la, crucea lui
verde’, ,in verdele cring”,

, Cél tineri se string
sl boabe de roua
la crestet ii fring”

Reflexele mioriticului  sunt comunicate prin bogate resurse stilistice.
Contopirea omului cu natura, idee spre care tinde L. Damian, capata acceptia unui act
ceremonial. Certitudinea dainuirii condenseaza impulsurile emotive ale poeziei
printr-o echivalenta simbolica inrudita, are deschiderea in jurul aceleiasi idei de
preamarire a vietii si nostalgica resemnare in fata trecerii inevitabile, in bucurie
simpla de proclamare a filosoficului ,,a fi” ca dovada suprema a existentei umane L.
Damian include elementul folcloric intr-un cadru simbolic cu semnificatii estetice
individualizatoare. Alternarea imaginilor ceresti cu cele pamintesti amplifica
sentimentul resemnarii si a singuratatii cosmice. Tristetea coexista cu lumina,
deznadejdea e inlocuita printr-o nostalgica contemplare a esentelor de viata
omeneasca. Asemenea ,, batrinului pastor de izvoare’, L. Damian ne indeamna sa ne
intoarcem cu gindul la vatra stramoseasca, sa revenim la radacini, in copilarie, sa
contemplam printr-o duioasa aducere aminte imaginea mamei aplecata peste
cumpana de la fintina, in unduirea melancolica a salcimului crescut in pragul casei
pamintesti. Versurile lui L. Damian vine ca un murmur de izvor din doinirea
populara, €l curge lent ca sa razbata prin inimi, sa ne reinprospateze mereu fiinta.

Mama nu plinge intre noi,
Isi lud caldareasi se ducea la fintina.
Aplecata peste virtej
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In lumina putini a serii
scotea supusa

din guraizvoarelor
caldarea cu apa

si lacrima el

(Apa cristaling)

L. Damian reinnoieste semnificatia mitica prin viziunea personala, el adapteaza
situatia traditionala folclorica unor resorturi sufletesti si aprofundeaza culminatia
trairii printr-o echivalenta poetica corespunzatoare intre orizonturile transubstantierii
mitice si modul personal de convertire a materialului de viata. Poezia Apa cristalina
se inrudeste si cu Mesterul Manole, si cu sensibilitatea mioritica. Aceasta
echivalenta estetica se realizeaza nu atit prin exteriorizarea elementului mitico-
folcloric, cit prin adincime morala, prin sugestivitatea emotionala a imaginii poetice.
Cain viziunea lui Brincusi, L. Damian invita cititorul la o masa a tacerii unde alaturi
de clipocitul izvoarelor se afla doar icoana mamei invaluita in mrejile amintirii.
Condensarea reprezentarilor mitico-simbolice in cadrul unor metafore intertextuale
inclina spre reliefarea unui moment de efervescenta launtrica, de continua purificare
sufleteasca. Principiul intertextual amplifica suferinta tacerii in vesnicia clipei traite,
in strigatul unei chemari ,fara sa-ti zica pe nume”, ce poate fi auzita chiar si dincolo
de tarimurile imateriale ale transcendentei cosmice. Caci ,la masa tacerii divine”
unde eroul lui L. Damian se regaseste total ,,in fata cuvintului drept” are loc asa cum
marturiseste confratele sau de condel, D. Matcovschi:

Totala si greadaruirea

Cu trup si cu suflet superb

In numele-atot ce-i iubirea
Detara, de frate, de verb.

(D. Matcovschi, La masa tacerii)

Oare nu este un incomensurabil poem de dragoste tot ce a creat poetul, iar
versul sau survine din acelasi rod al iubirii, L. Damian , s-a cutremurat si a vibrat in
ritmul luminii...” ,,din care Eminescu sa nu cheme” , cainima, ca tunetul”. Oare nu
»dinjertvalui”

... pamintu - acesta creste sfinta piine
pe care seridici si-o imparte

cu toti, dar si cu acei de peste moarte...
(Zburatorul)

L. Damian continua sa steie la masa vesniciei alaturi de plugar si Miorita
pentru a creste graiul si lumina piinii, a contempla din tacerea austera a nefiintei
perenitatea valorilor general-populare.

NOTE:
1.G. Dragan. Poetica eminesciand. Temeiuri folclorice. lasi, Ed. Junimea, 1989
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2.D. Cesereanu. Arghez si folclorul. Bucuresti, Editura pentru literatura 1986

3.E. Botezatu. Poemul moldovenesc contemporan. Chisinau, Ed. Literatura artistica,
1982

4.M. Dolgan. Nelinistile epocii in crearia lui L. Damian in Nistru, nr. 2, 1986
5.Apud. Temelii folclorice si orizont european in literatura romédndg. Bucuresti.
Editura Academiei Romane, 1971

6.0. Papadima. O viziune romdneasca a lumii. Bucuresti, Ed. Saeculum, 1971

7.L. Ersov. Critica i sovremennii literaturndai proges. Critica i vremea. Literaturno-
criticeskii shornik ,Leningrad, 1984

8.M. Vaida. Lucian Blaga. Afinitari si izvoare. Bucuresti, Ed. Minerva, 1975

9.Z. Dumitrescu-Busuleaga. Prefard la , Mioriga” . Culegere de texte. Bucuresti, Ed.
Albatros, 1972
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PAVEL BOTU SAU NOSTALGIA REVENIRII LA ESENTE

Opera artistica a lui P. Botu depaseste canoanele perioadel in care a activat, se
incadreaza in albia unor cautari notorii, proprii unui veritabil talent. In pofida cenzurii
totalitariste, poetul a nazuit spre o poezie sincera si fireasca, cu o privire lucida
asupra realitatii, simtitoare la nelinistile epocii. Constiinta regasirii se manifesta fie
prin explorarea propriilor resurse stilistice, revenirea la folclor sau revirtualizarea
traditiel nationale, cit si influentei nemijlocite din partea literaturii universale.

Timpul smulge filele din calendar, care se calatoresc vertiginos in neantul
uitarii, batrinul Cronos mai aseaza la piedestalul memoriei cite o fila de carte, stelele
cazatoare sclipesc si se topesc haotic in eternitate pentru ca dincolo de ea, in tacerea
austera a nefiintei, sa rasune vocea poetului:

Semeata e cintarea
Din miini ce-nalatori suie,
E-un imn statornicieli,
E dorul implinit
Ramine frumusetea
Si nici o fata nu e
In stare s-o0 ucida —
E-un viu si vesnic mit.
(Balada miinilor ciungi)

Versurile de mal sus reprezinta sinteza unui destin artistic, este ,,0 proiectie
intr-un spatiu mitic a unei existente, care s-a identificat cu frumosul si s-a devotat
creatiei” [1, p. 115]. Drama Mesterului Manole se suprapune initierii dacice, in
perspective infinite. Implicarea mitului creatiei cu niste metafore-simbol de alta
natura are loc prin filierea unor motive stravechi din legendele biblice, fie din
practica generalizata a existentel umane. Motivul miinilor taiate, deseori atestat in
folclorul crestinesc, dupa cum atrage atentia A. Fochi [2, p.30], este legat in ultima
instanta de miturile solare, in primul rind, pe baza,, sralucirii” soarelui si a miinilor de
aur [2, p.30].

Eroul este ipostaziat dintr-o perspectiva solard, reprezinta drama omului
insufletit de dorul creatiei si patima mistuitoare pentru frumos. Prin tot ce are ea mal
viguros, poezia lui P. Botu invesniceste acest mit existential al frumusetii omenesti,
strabate dimensiunile existentiale ale timpului, coboara in cuvintul matern ca-ntr-o
mina unde;

Baciul ingina cu fluierul turmele
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Si-n grai de lumini departarea-i raspunde.
(Cuvint matern)

Fiorul poetic si confesiunea interioara alimenteaza creatia lui P. Botu,
orientindu-1 spre 0 anumita viziune estetica, spre o sintetizare sincretica de viziuni
unde in plan simbolico-metaforic are loc suprapunerea lor dialectica. Este poetul
adincimilor si esentelor metaforice, un explorator neostenit in strafundurile existentei
umane. Opera lui P. Botu se incadreaza in contextul traditional a poeziei
contemporane, unde elementele de basm si legenda, de mit si balada populara
coexista reciproc. Filonul folcloric, aidoma harului sau scriitoricesc, survine prin
substraturi tainuite de roci ca si se condenseze in meditatii grave despre tainele
existentiale ale universului.

Autorul se adreseaza tezaurului folcloric autohton, dupa cum marturiseste €l
singur, ,,fiindca cu gjutorul lui imi este mai usor si ma exprim, sa spun ceea ce simt si
gindesc, fiindca poporul ofera fericita posibilitate de a te intoarce la izvoare, in
copilarie, catre sine insusi pentru a cunoaste memoria poporului zamislita inlauntrul
sufletului” [3, p.184], si semnifica pentru poet o0 modalitate de iniltare si purificare
spirituala [1, p. 184]. Structura mediativa a liricii sale il determina spre un anumit tip
de folclorism, ce-si lasa amprenta discret asupra individualitatii sale creatoare.
Autorul se afla in cautarea apei neincepute si a lemnului ceresc, a pasarii albe si a
luminii neintinate. Elementul folcloric transpare din acest conclomerat specific de
metafore, menit sa exprime conditia dramatica a omului si trecerea lui ireversibila, sa
dezvaluie filosofia existentel umane prin prisma tuturor manifestarilor sale. Exista in
creatia lui P. Botu o involburare oximoronica in fata universului, o nostalgie a trecerii
inscrisa pe rabojul timpului. De aici confesiunile adinci si sugestive, pline de tilc si
intelepciune, patrunse de vibratia intuitiei populare.

» Din imbratisarea lor
Crescu pomul roditor.
Din cearamura de fag
Ziceafluierul cu drag.
lar din zicerea acea
inflori pe cer o stea.
lar din steaua ce straluce
Numele ti-1 vom aduce.”
(De dragoste)

Versul poarta amprenta regasirii cunostiintei de sine, orientind cititorul spre
chintesenta unor rosturi multiple. P. Botu se integreaza in ciclul dialectic al vietii prin
niste metafore de sorginte mioritica, care undeva in adincurile lor capata tangenta cu
sensibilitatea liricii populare. Culminatia emotionala a poeziei se afla in ascendenta si
sporeste pe masura revenirii la laitmotivul numelui de om, pe care autorul il invoca,
atribuindu-i 0 semnificatie deosebita. La fel ca si Cinghiz Aitmatov, autorul
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basarabean urmareste procesul de devenire si afirmare a omului prin numele ce-1
poarta, exprima credinta nestramutata in certitudinea existentei omenesti.

»lar din numele de om

Creste visul caun pom.”

» DIn copac inaltul creste

Ca s plinga omeneste”

»lar in lacrima ce-o scapi

Toate dorurile-ncap.”

(De dragoste)
Dialectica existentiala gjunge la un moment final, care la fel ca in viziunea
populara capata o dimensiune cosmica. Versurile
»lar din dorul ce-i facui,
C-aramas, iar omul nu-i?’
transpare intr-o stare de spirit invaluita de misterul trecerii si al perenitatii. P. Botu nu
face insa 0 anticipare dureroasa a disparitiei, dar pornind de la pozitiile polemice
fundamentale ale modului popular de a cugeta despre viata si moarte releva o intreaga
caracterologie a sufletului omenesc. P. Botu are capacitatea de a patrunde in esenta
lucrurilor si fenomenelor din natura, el surpinde tainica legatura ce le disperseaza in
univers. Poetul poseda o estetica a transfigurarii populare, orientindu-le spre
perceperea filosofica a firii omenesti, € intrevede un moment de limita, dincolo de
prezenta caruia sint depistate noi tarimuri existentiale.
»Dincolo de plins si cint Mai exista un pamint.
Dincolo de vint si ploi Raminem cu lumea noi.
Dincolo de ape-adinc
Se puneau la pinda stinci.
lar mal jos de inseriri, - Tainuitele carari.”
(Dincolo)

Versurile se profileaza printr-o succedare ritmica, in conformitate cu un
stereotip de credinta populara binecunoscut. Autorul exploreaza intelesurile filosofice
ale folclorului si creaza un sistem de simboluri traditionale de o nuanta specifica.
Poezia materializeaza ,,ideia marel plecari”, acele vami tainuite ale vietii, pe care le
parcurge ,Marele anonim” in marea trecere, in aceasta ordine de idei, P. Botu
mediteaza nu atit despre moarte, cit despre eternitate, despre nemurirea sufletului si
vesnicia lui. Misterul existential al trecerii, pe care il intuieste revelator poetul este
misterul soarelui si a luminii demiurgice, este tentatia unei descatusari simbolice de
spazmele intunericului.

» Rasarise mindrul soare

Din alor imbratisare”
acesta e acordul final ce aprofundeaza starea plenara de jubilatie si intensa fierbere
sufleteasca. La fel cain baladele populare asistam la un spectacol ceremonial. Soarele
coboara din inaltimea lui solitara ca sa imbratiseze spre invesnicire o viata de om, sa-i
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atribuie continut si sens. P. Botu pastreaza intacta atmosfera de religiozitate ce o
manifesta autorul anonim fata de astrul ceresc si 0 transfigureaza in conformitate cu
idealul siu estetic. Astfel, sintezele sale lirice sint proiectate pe planuri spirituale
aparent contradictorii, poetul fie ca incearca o senzatie de cutremur in fata
nemarginirilor astrale, fie ca le include in parametrii existentel omenesti.
Contemplarea redlitatii are loc de la nivelul luciditatii simbolice, predispusa spre
accentuarea unui crez filosofic rostit cu demnitate si convingere.

Harta vremii cu dreagoste-ntreaga,

§tr5bétind—o am pus legamint

In lumina ce-mi scalda meleagul

Lucru mare: traim pe pamint.

(Traim pe pamint)

Imboldul folcloric il indemna pe poetul nostru si patrunda mai adinc in
ritmurile primare ale vietii, si se interpreteze in atmosfera solemna. Dialectica
simbolurilor fundamenteaza structura moderna a creatiei sale, iar traditia populara o
reconformeaza spiritual. Privita in ansamblu, arta poetica a lui P. Botu se structureaza
prin intermediul unor reprezentari simbolice determinate fiind de o deschidere de
orizont spre transfigurarea mitologica si traditionala. Poetul, dupa cum marturiseste el
singur, creaza ,, mitul siu, povestea sa, in care reinvie ca esente primare si Copacul, si
Focul, si Apa, pentru casa lamureasca mai limpede ceea ce are loc astazi in natura si
societate.”[3, p.184] Printr-o invocare ritualica, eroul liric din poezia Lucruri
ciopleste din arborele genialogic obiecte ce depasesc semnificatia lor reala.

Evidentiind problema creatorului, P. Botu, lafel casi T. Arghezi sau |. Barbu,
valorifica folclorul printr-o incursiune intelectuala, in cadrul unor raporturi asociative
firesti. De subliniat, autorul basarabean rastoarna miturile, privindu-le, de obicel,
printr-o viziune inversa. Aceasta se intimpla nu atit din dorinta de a persifla, cum
procedeaza unii scriitori de la noi, cit, mai ales, din tendinta fireasca de a neutraliza
opozitia dintre mit si realitate. Astfel, in poezia Mitologice, aparitia soarelui are loc
prin confruntarea dramatica dintre viata si moarte. Coborirea zeilor , catre ospatul
gliei” culmineaza cu o izbucnire saturnala, unde din magma zbuciumata a universului
se desprinde lumina si adevarul. P. Botu creaza o cosmogonie a lucrurilor, ce se
profileaza pe fundalul proiectiel mitologice a fenomenelor din natura. Tabloul final

» Sl soarele de atunci pamintul indragise,
Prinzindu-i jur de jur, de foc, cerceii,
Si se privea-n a marilor abise
Ca Pigmalion in ochii Galateii”
(Mitologice)
este de o maretie cosmica, dar in acelasi timp umanizat prin condensarea
sentimentelor omenesti, care leaga si insufleteste spatiul tesaurului.

P. Botu desacralizeaza mitul si il incadreaza in contextul unor manifestari de

ritual, ce insoteste viata omului de la nastere pina la moarte. Pragmatismul de care
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pare sa fie invinuit eroul liric nu-si gaseste justificarea in mesajul poeziei. P. Botu
amplaseaza imaginile si simbolurile pentru exprimarea conceptului siu artistic.
Evocarea personajului mitologic
, Deschide-te, Sezam!
in roiuri ma-mpresoara
Atitea datorii luate pe simbrie”
amplifica preocuparile sale stilistice, determina setea nestavilita a autorului de
afirmare. Versul duce asociativ cu gindul la creatia lui G. Cosbuc si impreuna cu el P.
Botu confirma ceea ce marele sau inaintas mentionase anterior: ,Viata e datorie
grea.”. Eroul liric din poezia lui P. Botu isi indeplineste , pe cinste datoria’. Autorul
smulge cuvintele rostite din adincurile fiintei:
O-o! Greu s fii piine...
O-o! Greu sa fii mama...
O-o! Greu sa fii huma...
(Destin)

Sentimentul datoriel implinite se profileaza in constiinta estetica a eroului liric
ca o inseninare in fata propriului eu scriitoricesc.

»isi pleaca arborele din mine fruntea uda
Catre paternul legamint al gliei.”
(Lucruri)

Versurile de mai sus materializeaza o stare sufleteasca de finalitate si vine sa
aprofundeze un bilant de viata omeneasca, un concept estetic existential. P. Botu
poseda marele har de a esentializa in formula lirica a scrierilor sale diferite tarimuri
existentiale, a le stratifica ,,in filoane adinci dedesupt, ca-n labirint de epoca elina”,
pentru a dainui in stropul de ploaie si raza fierbinte, a se contopi cu nestavilita cintare
aluminii. Exista o involburare oximoronica, un sentiment de cucernica plenitudine in
fata vietii pe care e, autorul lemnului ceresc, ii simte pulsul chiar si dincolo de
nefiinta. Ingrelat de asteptarea , nespuselor cintari”, pornit mereu

,» DIn panta unui zbor,
Din pragul unui dor nemarginit...”
poetul se vede ,,gorun de pisc, in zare...” ca
... Dintrunchiul meu
Catarg sa fac
Sa nu ma simt din mers oprit”
(Ma vreau gorun)

Printr-o detasare senina in fata mortii, eroul poeziei Ma vreau gorun isi
stabileste un echilibru sufletesc, determinindu-si rostul in ingemanarea cu natura
mama. In aceasti ordine de idei, are loc o deschidere de orizont spre un mod de a
vedea viata prin filiera unor simboluri de provenienta mitica, este o ,magie a
realului’[4, p.3], dupa cum atrage atentia M. Cimpoi, condensata in curgerea de
dialectica a materiel, in viata omului de zi cu zi. Metafora gorunului la P. Botu este
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de sorginte blagiana, ea descinde din constructia mitica a unui univers poetic de
valori, dintr-o entitate sacrala bine determinata. Gorunul lui L. Blaga creste ,la
margine de codru’, el este o zeitate a naturii, un simbol al perenitatii, , parintele
condurului onduitor al spatiului poetic romanesc”[5, 214]. Critica literara atribuie
gorunului blagian un aer sacral, asemanator cu ,acela a turlei de catedrala a carei
inima bate la hotarul unui neant nedefinit. El creste la marginea codrului folcloric si
eminescian, ca un stramos al lumii” [5, p.214].Gorunul lui P. Botu e un Fat- Frumos
al meleagului, el poarta cevadin titanismul arborului lui Holderlin, dar in acelasi timp
nu-i lipseste nici alura mitica sacrala, proprie copacului blagian.

Versul lui P. Botu , cucereste prin capacitatea de umanizare a fenomenelor si
evenimentelor din natura, prin confesiunile filosofice imbracate in intimitatea
sentimentului liric. Poezia Ma vreau gorun, nominalizata mai sus, pe linga ideea
cautarii mal contine si 0 nuanta de testament unde poetul exprima mesagjul sau adresat
generatiilor. E ceva ce Muthu numeste , poezie a interioarelor” ori a resemnarii [6,
p.86] evidente in meditatiile lirice de ultima ora. Insisi imaginea gorunului vine si
exprime o adeziune spirituala la un complex de valori stratificat in ,, matricea stilistica
populard”, in conceptia spirituald despre perenitatea mitului solar al existentei. In
acest amalgam de ginduri si asociatii este evidentiata acea sobrietate miraculoasa,
unde s-au concentrat ideile de materialitate si spiritualitate zamislite de veacuri in
acceptia populara. In prim plan se impune o senzatie ascetici, orientati spre niste
contururi imateriale, unde ,, Imaginea folclorica nu cunoaste fantasticul propriu-zis’,
[7,p. 45] dar se disperseaza spre noi orizonturi.

Prin metafora gorunului, a copacului sacru care intretine legaturile originare ale
existentei, P. Botu amplifica si dezvolta ideea de prefigurare mioritica. E mitul darnic
al luminii, al transcendentei cosmice, care iradiaza in contururi solare, disperseaza si
ingemaneaza necuprinsurile. E mitul propriei sale vieti predestinata asemenea
gorunului sa steie la hotarul timpului, pentru indeplinirea menirii sale supreme, a
crezului scriitoricesc. Sa transpara din adincurile vesniciei, de acolo de unde pogoara
o lumina demiurgica, traversind dimensiunile existentiale ale universului.

NOTE:

1.G. Ciompec. Motivul creariei in literatura romdndg. Bucuresti, Ed. Minerva, 1979
2.A. Fochi. Paralele folclorice. Coordonatele culturii carpatice. Bucuresti, Ed.
Academiei, 1984

3.I1. Botty. Yousneue nepeod urooom scusnu. In Borpocst nurepartypst 1.3, 1982

4.M. Cimpoi. Magia realului. Apud. P. Botu. Scrieri alese. Chisinau, Ed. Literatura
artistica, 1985

5M. Vaida. L. Blaga afinitari si izvoare. Bucuresti, Ed. Minerva, 1976

6.M. Muthu. Orientari critice. Cluj, Ed. Dacia, 1972

7.0. Papadima. O viziune romdneasca a lumii. Bucuresti, Ed. Saeculum, 1941
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GHEORGHE VODA S| ZBORURILE SALE TERESTRE

Aflata intre traditie si modernitate, poezia lui G. Voda este o detasare de
pamintesc, un zbor prelung de pasire menit si contempleze departarile, si adune
dorurile si patimile omenesti

» 1N greutatea unei lacrimi
Cu miros de cimburel”
(G. Voda, Griul)

Opera lui G. Voda se incadreaza in mod firesc intr-un context ce pune in
lumina complexitatea spiritului autohton, vibratiile lui interioare. Ori, aceasta se
realizeaza prin apelul direct la mitologia nationala, prin tendinta de a transfigura in
poezie crimpee din istoria si viata poporului, cu 0 vasta sfera de circulatie in diferite
mituri populare. Ca toti creatorii autentici, G. Voda selecteaza din arsenalul mitului
traditional semnificatii inedite, imprimindu-le o coloratura specifica. Aripi pentru
M anole este titlul unei carti editate mai demult, al carei sens ar putea fi descifrat in
functie de incarcatura mitica ce-o poarta creatia sa. Metafora zborului prefigureaza in
poezia lui G. Voda , 0 considerabila incarcatura in sensuri” [1, p.85]. Astfel , aripile
pentru Manole” sint aripile pentru inaltare si ascensiune sufleteasca, este aspiratia
suprema spre desavirsirea creatiel, orientarea spre absolut. Poetul a creat un tarim
artistic cu semnificatii mitice individualizatoare, unde legenda Mesterului Manole e
privita din perspectiva unui cadru simbolic vizionar, cea a zborului cutezator.
Sfidarea teluricului si disponibilitatea pentru vis determina eroul liric spre o
dimensiune existentiala, care aminteste de fabula mitului folcloric:

, O dragoste, aripile nemuritorilor,
Ana, trainicia pietrilor,
Mesterul n-aavut mila
Si te-a zidit de vie.
Dar aramas la gura prapastiei
cu aripi de sindrila.”
(Aripi pentru Manole)

Invocarea unor secvente din mit cedeaza locul meditatiel lirice, se detaseaza de
naratiunea mitica, fiind integrat intr-un context poetic, unde nu se renunta la sursa
folclorica, dar si perspectiva de meditatie lirica este evidenta. Drama Mesterului
Manole pusi in fata optiunii sale existentiale este intuita drept un incomensurabil
poem de dragoste, , 0 sublimare sofianica” [2, p. 178] a sentimentelor universal-
omenesti transfigurate in spirit modern, la nivelul superior de convertire a



elementului mitico-poetic. E drept, uneori invocarea persongjului mitic transpare intr-
o tonalitate declarativa, dar aceasta nu-si lasi amprenta asupra mesajului afectiv al
scrierilor sale. Zborul e o detasare de pamintesc, el inseamna neastimparul creatiel,
avintul spre zonele pure ale spiritului reprezentata ,, de cea mai inalta arta”. Eroul liric
a poeziei lui G. Voda isi aprofundeaza prin zbor propria conditie paminteasca:

Sa umbli la fundul cerului

printre astiri imaginatiei de departe,

inseamna sa-ti mai Cistigi

pe linga una, singura, moarte.

(Aripi pentru intoarcere)

De subliniat, deseori autorul utilizeaza o modalitate demitizanta a elementului
mitic. Astfel, invocind metafora aripilor pentru zbor, e 1inlocuieste intelesurile
alegorice prin niste semnificatii ce contrasteaza cu sensurile initiale de ascensiune. Si
daca , inaltarea se ia cu alta putere’, adevar pe care tinde sa-1 demonstreze in cele din
urma poetul, de ce nu am recunoaste, ca viata, existenta omeneasca, chiar si opera de
arta, pina ajunge la acea treapta a desavirsirii cunoaste deopotriva momente si stari de
spirit contradictorii ce difera de ideia de inaltare.

»Ne e sortit sia coborim”, spune poetul obsedat de ideea propriei resemnari
sufletesti. Indemnul

» 34 Nu ne facem aripi pentru zbor,

Sa inventam aripi pentru cadere”
este inteles si comentat de catre E. Botezatul drept ,, 0 contradictie ce modifica in plin
flux, poezia devenind un dialog interior fluctuant - , ne trebuie sau nu ne trebuie
aripi” [1, p.25].

Asertinea este unliaterala, metafora , aripilor pentru cadere” din viziunea lui G.
Voda are o semnificatie polivalenta. Viata omeneasca e privita prin prizma diferitor
aspecte, prin prisma unei dramatice contemplari interioare. Atingind anumite
dimensiuni ale zborului icaric, concomitent, mai avem nevoie si de ,aripi pentru
cadere’, fiindca de multe ori trebuie ,, sd coborim”, sia ne resemnam sufleteste chiar in
fata propriului destin. La G. Voda ,aripile pentru cadere mai sunt si ,, aripi pentru
intoarcere” la rosturile originale ale vietii, la matca spiritualitatii noastre milenare.
Autorul scrie in continuare:

... haulind prin pustiul de pietre faimoase
si zborul se preface in rotire,
rotirea e dor de casa.

(Aripi pentru intoarcere)

Ori, clipa intoarcerii minata de dorul de casi este ,mal inversunata decit
urcared’, ea presupune dezlegarea unor sensuri de adincime mitica. E plenitudinea
trairilor sesizate in contradictia el dialectica la nivelul vesnicel intrebari hamletiene,
pe care si-0 pune nu o singura data autorul in perceptia mitico-poetica a lumii.
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Imaginea fintinii, prezenta si ea in poeziile lui G. Voda, deriva din substratul
filosofic a legendei despre Mesterul Manole. Caracteristica abordarilor
contemporane ale mitului, fintina se prolifereaza in constiinta poetica a autorului,
drept un ,simbol al intoarcerii”, revenirii la esente. Intrevazuta cu simplitatea si
claritatea adevarurilor de totdeauna, la G. Voda, fintina devine o oaza permanenta de
lumina, de iubire neintinata:

clopote adinc

sapat in lutul ce nu crapa

unde izvoarele se string

si vine sufletul de mi se-adapa
(G. Voda, Dar ce-i fintina)

Intr-un studiu filosofic C. Noica sublinia ca termenul , cadere” include cele mai
grave semnificatii si alaturi ,,de caderea care prabuseste’” mai exista ,si caderea care
inalta”, [3, p. 129] din cadere ,, vine miracolul, rasturnareatotala”, [3, p.130]. G. Voda
intrevede o ,rasturnare a sensurilor si notiunilor concrete pentru a ne invita la un
dialog polemic si a scoate in lumina nuantele adinci ale miticului, fapt ce-1 apropie
intr-un fel oarecare de scrierile postmodemiste. L. Butnaru ademenit si el de riscul
zborului prin cadere, incearca ,, prin documentari de-o viata” sa stabileasca:

data,

anul,

locul,

epocain care

acazut falnicul

dar nesabuitul icar.
(Teze)

Eroul lui L. Butnaru poarta durerea zborurilor neimplinite ca printr-o initiere
grotesca sa admita reluarea vechii drame a lui Icar si sa perceapa printr-o sensibilitate
deosebita setea de ancestral. Cicatricea aripilor predispuse pentru zbor poate fi si ea
tamaduita, intrucit exista un sens chiar si in roitul caderii.

G. Voda exploreaza intelesurile filosofice ale miticului si asemenea lui
Brincusi ne invita la, 0 masa a tacerii” , unde doar fintina sta cu icoana mesterului in
fata:

Asteapta si acum
cu nerabdare de piatra,
ascultind cum se duc urmele lui
in viitor
(Masa)
Improvizind eternitatea clipei , cladita in zid”, intrebarea retorica
Au, nu-i fintina locul meu cel sfint,
lacas adinc de potolire
(Dar ce-i fintina)
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preconizeaza si ea ideea revenirii la esentele primordiale, la gindul ,, oare peste cite
secole mesterul 0 si se intoarca ”, subordonata fiind aceluiasi concept estetic de
provinienta mitica. Autorul face o punte de legatura cu timpurile viitoare, cu
generatiile de azi si de miine, carora le este adusa spre veshica amintire cutezanta
Mesterului Manole imortalizata fie in filfiire de aripa avintata in zbor, fie in nume de
fintina.

Exista in creatia lui G. Voda mai multe scrieri ce se afla intr-o anumita
dependenta de modelul popular, pastrind 0 marcanta detasare de el. Modificarile de
structura si accentele lirice se convertesc in valori afective apropiate in plan tipologic.
Contaminarea zborului icaric cu ate metafore-simbol din arsenalul folcloric denota
predilectia autorului spre multiple cai de resurectie mitica. Aripile pentru intoarcere ii
dau posibilitatea eroului liric sa faca o retrospectie sentimentala in sfera unor
meditatii cu caracter general-uman, sa cugete despre sensurile grave ale existentei,
despre integrarea omului in ritmurile primordiale ale vietii si naturii, asa cum vom
sesizain continuare:

De la o vreme incoace
semintele vaduve nu mai ramin
toate se marita cu lutul.
De la o vreme incoace
padurea creste mai dreapta,
lemnul - sanatos.
De la o vreme incoace
copiii vin trasi caprininel:
cu parul rebel,
osul viguros,
cu furnicile jocului in talpa.
(G. Voda, De la o vreme incoace)

Intuite in cheie mioritica, versurile au o deschidere spre ancestral, demonstrind
procesualitatea infinita din natura, curgerea e ireversibila. De multe ori, autorul
renunta la implicatiile directe ale mitului, schimbind intelesurile initiale si inlocuind
esentele prin simbol. Astfel, de la germinatia semintelor, G. Voda ne duce cu gindul
laideea unui joc existential, unde totul e predispus unui circuit neintrerupt:

Semintele se nasc seminte sa faca.
Parintii se nasc sa faca parinti...

(G. Voda, Circuit)

Chiar si in ,fenomenul calusarii” exista ,un tandru ritual” ,de incordari
launtrice si patimi mari” pentru a aminti ca drama omului nu s-a consumat, dar
ramiine sa insoteasca succedarea generatiilor ,zvicnind la pieptul fierbinte al
scumpului pamint”. Aprofundarea elementelor si structurilor lirice din arsenalul
mitologiei autohtone aduce in opera lui G. Voda o nota de improspatare, de
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recomfortare sufleteasci. Indaratul unor viziuni moderne, alimentate in buna parte de
mit, se profileaza acea sobrietate miraculoasi, unde s-au concentrat ideile de
materialitate si spiritualitate zamislite de veacuri in acceptia populara. De aceea,
poetul ramine in continuare drept un scrutator de inaltimi, el revendica tentatia
zborurilor si intoarcerilor, cu un sentiment de solitudine nostalgica, dar si de reverie,
de profunda incintare in fata universului. Ori evaziunea autorului spre sursele de
inspiratie mitica 1i ofera si in continuare sansa unei avansari, a unor ,,zboruri” noi,
inviluite intr-o lumina de taina, si poate inca nebiruite, dar intotdeauna necesare
revirtualizarii sale scriitoricesti.

NOTE:

1. E. Botezatu. Poezia meditativa moldoveneascd. Chisinau, Ed. Literatura artistica,
1977

2.L. Blaga. Trilogia culturii. Bucuresti, Editura pentru literatura universala, 1969
3.C. Noica. Cuvint impreunda despre rostirea roméaneasca. Bucuresti, Ed. Eminescu,
1987
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TRADITIE S| MODERNITATE iN SCRIERILE LUl GEORGE MENIUC

~ 1

Afirmat in literatura la o rascruce a istoriel, , printre florile de pirloaga” a
Basarabiei, acolo in ,cartierul de jale strabatut”, G. Meniuc releva destinul unei
generatii, care facind abstractie de vicisitudinile timpului istoric, revine , la uneltele”
sale, ca si promoveze valorile general-umane, si-si mentina universul artistic in
tiparele spiritualitatii autohtone.

La fel ca si M. Sorescu, poetul basarabean vine sa circumscrie in contextul
literar al timpului ,, o diversiune literara” [1, p. 728]. Imaginea interiorului ravasit din
primul siu volum de versuri avea sa proiecteze chiar de la bun inceput niste
preocupari artistice, care oscileaza intre traditie si modernitate. Avind deschiderea
spre dezvaluirea unor parabole de o coloratura reflexiva, marcata de lumini si umbre,
de intrebari si taine existentiale, poetul reuseste sa profileze conturul unui naufragiu
sufletesc, redat cu beatitudinea unei intuitii misterioase, cum o fac de cele mai multe
ori simbolistii.

Deasupra, bulgari fosforescenti au sa cada,
Cala nunta ciobanului din balada
(Naufragiu)

Trairea metafizica se reconstituie intr-un spatiu al dualitatii, unde autorul
adopta o atitudine filosofica specifica fata de realitate. Nelinistea eului liric survine ca
urmare a confesiunii intericare si 1si gaseste expresie intr-o tonalitate reflexiv-
meditativa, cu nuante profund elegiace. Elementul mitic se profileaza din interior si
transpare prin noutatea stilului modern, prin tendinta de a orienta preocuparile sale
artistice spre chintesenta unei mitologii stravechi redimensionate in motive si
dimensiuni simbolice.

La fel ca si confratii sii de generatie, G. Meniuc este orientat spre niste
confesiuni meditative, cu profunde nuante elegiace, iar figuratia mioritica se
concentreaza intr-o sinteza de ritual, devine un semn ,,al nemuririi dacice”. [2, p. 172]
Rezonantele tragice conjugate cu resemnarea sint inlocuite treptat prin niste implicatii
de factura baladesca, cu largi spatii de deschidere catre ancestral. Si daca ceremonia
nuptiala din stravechea balada populara se transforma intr-o ,, liturghie cosmica”, cum
o defineste M. Eliade, scrierile poetice de mai tirziu, printre care si cele semnate de
G. Meniuc, pretind a ramine drept niste ecouri ale acestel , liturghii”, demonstrind
totodata ca drama omului pus fata-n fata cu vesnicia nu s-a consumat, dar ramine sa
dainuie, sa aminteasca mereu de senina integrare in natura, un fenomen atit de firesc
ca sl succesiunea anotimpurilor, a generatiilor, casi curgerea ireversibila atimpului si
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apropierea ceasului final, asa cum marturiseste in stilul sau atit de caracteristic G.
Bacovia, acest mare poet elegiac al secolului XX.

Cu steaua care s-a desprins,

Cu pietre acum in haos —

I nima poate s-a stins Spre vesnicul repaos.

Camiini si-a noastra va cidea

In stralucita vesnicie

Cine-o cata mihnit spre ea?

Vai, nimeni...cine stie!

(G. Bacovia Ca maine)

Este o interogatie hamletiana, cu adinci ecouri in mitul mioritic, la care vor
reveni ulterior poeti din diferite generatii si structura artistica diversa. L. Blaga se va
contopi cu stralucirea austera a luminii in unduirea frunzelor de gorun, caruia ii va
marturisi printr-o confesiune de solitudine nostalgica, asemenea pastorului din
balada:

..SEmut

ascult cum creste-n trupul tau sicriul,
Sicriul meu,

cu fiecare clipa care trece...”
(Gorunul)

Si Bacovia, si Blaga au oferit o0 perspectiva in vederea preluarii unui principiu
estetic, el au incercat sa dezvaluie o realitate conceptual-artistica pentru operele mai
multor scriitori, la care sub o forma sau ata sentimentul mioritic devine o realitate vie
si pregnanta. Versul lui Bacovia, de factura oximoronica, infatiseaza o stare de
sfisiere launtrica, stari existentiale de limita. Aceasta il determina pe T. Codreanu de
la Husi sa depisteze in creatia unor scriitori din Republica Moldova ,, un bacovianism
epigonic” [3, p. 209], sau ,bacovianism in oglinda”, [3, p. 209], fenomen ce-si
gaseste explicatie nu numai prin prezenta unor afinitati intertextuale. Apropierea de
Bacovia, dupa cum precizeaza in continuarea reflentiilor sale cercetatorul respectiv,
se realizeaza in plan transcedental, cind ,, universul bacovian este golit de aparent” [3,
p. 209] si ofera autorilor din diferite generatii ,, un reper in Absolut”, [3, p. 209] adica
sint intuite niste modele de revigorare estetica.

G. Meniuc anticipeaza venirea mortii drept un proces de trecere a materiei prin
»magma zbuciumata”, ca o necesitate dialectici. Murmurul izvoarelor si fosnetele
padurii, chemarea cimpiei impodobita , de soare, fluturi si de ierburi noi” amplifica
spectacolul dainuirii mioritice, de unde depistam sensul miscarii, al continuitatii.

Calea pe care 0 parcurge eroul lui G. Meniuc de la rezonantele tragice ale
»haufragiului” sufletesc pina la solitudinea mioritica din Balada sar pelui de casi ii
permite sa valorifice noi zone ideatice, sa dezviluie stari sufletesti deosebite. Balada
sarpelui de casa este inspirata din numeroasele credinte si toteme, ce vizeaza rolul
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protector a unor simboluri si arhetipuri mitice. Semnificatia magica a acestora, detine
o functie de mediere a situatiilor dramatice, se condenseaza in efluviul unui lirism
reconfortant.

Nu uitati sarpele de sub talpa stinei,

El vegheaza asupra turmeli, in lunca.

Si cirligul, bata cioplita frumos

Cu cap de balaur, la capat intors.

( G. Meniuc, Balada sarpelui de casi)

intr-un Dicfionar de simboluri literare, M. Ferber incearci si interpreteze
acest arhetip mitic si printre multiplele semnificatii ce i le atribuie sarpelui este si
acela de ,simbol al eternitatii, simbol a vesniciel” [4, p. 271] ,Marele Sarpe
Vesnicia’, o metafora din Daimonul lumii, [5, p. 272] este dirijata de o logica mitica
interiocara, si ar mai putea simboliza ,corespondentul din natura al omului si
depozitarul mitologic al soartel sale”. [6, p. 99]

Arhetipul sarpelui este prezent in mai multe opere semnate de G. Meniuc. In
poezia Sub cer , se despleteste parul ca serpii pe jos, in furtuni”, ca sa se dizolve
»iNtr-o emotie universala, iar , crengile au febra ca serpii-n asfintit.” La un anumit
moment, pare ca intreg universul este invadat de serpi, ca in cele din urma autorul sa
contureze o stare de cosmar existential:

Tot pamintul ainnoptat de privirealor,
Toata padurea e plina de serpi.
Crengile se zbat, soptesc, inteapa si rid ca serpii
Si parul e sarpe. Si vintul e sarpe.
(Serpii)

Critica literara intrevede in situatia poetica descrisa o primejdie, un avertisment
in legatura cu , strecurarea nestavilita si periculoasa - prin lucruri - a Raului catre
om”. [7, p. 89] Receptarea artistica a acestui fenomen poate fi interpretata prin
prisma mai multor puncte de vedere, care vor depasi situatia malefica prefigurata mai
sus. Folcloristii au incercat nu o singura data sa explice simbolismul sarpelui si sa-|
incadreze in ,granitele dintre materie si spirit”, [8, p. 180] sa-l prezinte drept ,0
intruchipare a materiei primare, a pamintului si a apei, a amestecului dintre
fenomenele naturii”. [8, p. 180] Mitologia sarpelui aprofundeaza o tematica
complexa, gasindu-si expresie intr-o polaritate existentiala specifica, ne orienteaza
spre niste simboluri arhetipale apropiate de ,viziunea prin suflet a unui fenomen
primar”. [9, p. 35] In ultima instanta, toposul sarpelui reflects o realitate fabuloasi, se
Impune prin necesitatea de a explica originea fenomenelor din natura, este, imboldul
spre simburele germinatoriu al universului.

Ghidat de o experienta expresionista, G. Meniuc creaza 0 zona arhetipala cu
semnificatii magice si conotatii mitice individualizatoare. Chiar si elementele celeste
capata asociatia unui sarpe,
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Si luna atima ca un sarpe fermecat,

Si valea e plina de serpi, si drumurile,

Si 0 stea a cazut ca o coada de sarpe...
(Serpii)

Reprezentarile mitice se coaguleaza printr-un joc a imaginatiei simboliste,
ceea ce-1 determina pe autor sa surprinda toposul sarpelui drept un mediator dintre
cer si pamint. Diferentele de functionalitate si initiere mitologica prevad niste mutatii
interioare, care se produc in sfera imaginarului. De aceea, simbolul mitic al sarpelui,
in cele din urma, capata o incarcatura cosmica, el devine un simbol al fortelor
cosmice, care influenteaza in permanenta universul.

Balada sarpelui de casi este o scriere de inspiratie mitica, unde ,,cel nelumit,
nescos la nunta”, , astrucat, ingropat in cimpia larga”, este incadrat intr-un , salt
ontologic” [4, p.187] cauzat, de un ritual magic. El este ocrotit de stihiile naturii, de
»raza soarelui” ce se identifica cu ochii sarpelui, asa cum ne sugereaza un text
baladizat inregistrat intr-un context etnologic din regiunea Odesa:

Colo-n vale intr-o gradina

Se zareste 0 lumina, muma,

Parca-i raza soarelui, mai,

Dar nu-i raza soarelui,

Ci sint ochii sarpelui, muma [10, p. 43]

Recuperarea straturilor mitice are loc la G. Meniuc in dependenta de caracterul
arhetipal al imaginilor folclorice si oscileaza de la viziunea mitica spre cea
metafizica, spre o conceptie apropiata de miezul filosofiel populare. Privirea initiatica
asarpelui este ,,raza’ prelinsa ,,din ochii lui intelepti” peste ,, numele meu de mocan,
pe care / Soarele |-a scris, ploile |-au plins’. Sint dezvaluite noi dimensiuni ale
cunoasterii umane, unde legitura dintre om si univers se manifesta intr-o
procesualitate infinita. Viziunea moderna a versului, tinuta intelectuala si metafora
eleganta aprofundeaza sensibilitatea unui temperament viguros, de o inalta tinuta
artistica.

Expresie a unei vaste culture scriitoricesti, poezia lui G. Meniuc din anii 60-80
asimileaza deopotriva atit elementele livresti, cit si cele din tezaurul spiritualitatii
autohtone. Universul creatiei sale se condenseaza in bogatia de gindire si simtire
romaneasca, intelepciunea poporului, conceptia despre perenitatea mitului siu
existential. G. Meniuc isi revigoreaza lirismul din perspectiva unei noi viziuni
estetice, manifestata prin largirea orizonturilor e spirituale si general-umane, prin
regasirea unel constiinte artistice cu orientare spre universalizarea valorilor. El creaza
0 poezie care pe masura avansarii sale in timp, prin democratizarea mijloacelor de
investigatie, prin amplificarea valorilor si semnificatiilor estetice, le substantializeaza,
le trece indelung prin substraturile creativitatii populare. , Radacinile creatiel lui G.
Meniuc, scrie academicianul M. Cimpoi, stau infipte adinc in colinde si balade, in
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reprezentarile populare (adica in arhetipurile mitice), iar virfurile el le gasim inaltate
semet ,,in aerul distins al culturii universale.. .”[11, p. 315]

Volumele de versuri Vremea Lerului, Versuri alese, Florile dalbe, Toamna
lui Orfeu confirma justetea asertiunii de mai sus si se prezinta drept niste opere de
sinteza, anunta regasirea de sine alui Meniuc prin cultul artei adevarate.

Vremea Lerului este timpul mitic incarcat de semnificatia unui arc sacral, de
nostalgica ingindurare in fata vietii. Este vremea mesterului din balada, care incearca
si ,reinoade” firele intrerupte ale unui flux poetic interior, ca sa se mentina in
dimensiunile spatiului matrice , intre pamint si cer, in uitare”, ,un spatiu etern” al
viselor si sperantelor creatoare intuite ,, prin confundarea in el insusi si prin intilnirea
meditatiel si contemplatiel interioare”. [12, p. 1]

Florile dalbe este metafora ce determina sincronizarea lui G. Meniuc cu poezia
universala, dar si cu sugestia mitica din colindele stramosesti. Odata ce Florile raului
de Baudelaire se impun printr-o antinomie mitica, ceea ce-1 determina pe eroul liric
si coboare din , eternele gradini ale paradisului” in purgatoriul suferintelor umane, G.
Meniuc, din contra, printr-o dezinvoltura romantica, incearca sa profileze niste
acorduri domoale ale melosului popular

Sculati, zorilor pe roua,
Minati oile improor.
Sculati pasiri matatele,
Ciripiti pe cracurele,
Sculati, ciute si cerboane,
larba-i otorva-n poiana...
(Colind de baiat)

Toamna lui Orfeu continua experienta artistica din Florile dalbe, indicind cu
mai multa pregnanta revigorarea spiritului poetic, releva calea de suprapunere a
surselor de inspiratie mitica cu resorturile poeticii moderne. Simbolul mitic al
creatorului este recuperat dintr-o perspectiva insolita, el este artistul marcat de povara
propriului destin, predispus sacrificiului prin creatie. Mitul lui Orfeu devine o parte
integranta din conceptia despre lume a scriitorului, un imbold creator pentru
realizarea unor scrieri unde , notiunile traditional-modern, imprumut-interpretare
originala vor fi subordinate noii sinteze ca fapt artistic de neconfundat” [13, p. 495]

Fascinatia mitului orfic din creatia lui G. Meniuc este opus determinismului
curent al vietii materiale, el este invocat de scriitor , pentru a spori expresivitatea
propriilor idei, ca Blaga cu Mesterul Manole, Camus cu Sisif sau Freud cu Oedip”
[14, p. 7] G. Meniuc problematizeaza chipul artistului, il ridica la rang de
generalitate, de cunoastere a adevarurilor primordiale. Predispus spre afirmarea
propriel identitati creatoare, eroul lui G. Meniuc este determinat de o ,sfisiere”
launtrica, de o revasire sufleteasca. Astfel, intr-o poezie din anii 80, autorul isi
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revendica trairile printr-o ambiguitate simbolica, iar prin invocarea iubitei pierdute
intr-un spatiu atemporal, are loc o dramatica cautare a sinelui creator
Tu erai demult plecata in lume,
Grierii amutira si e in gradina,
In solitudinea noptii vedeam cum rasai,
Din iarba, din aer, din valuri.
(G. Meniuc, Toamna lui Orfeu)
Revelatia ideli poetice transpare subtil din asociatiile metaforice si la fel cala
St. A. Doinas are loc o redimensionare din interior atrairilor si aspiratiilor omenesti
Ah, intorcindu-ma sa te privesc,
Ma tem sa nu te pierd, Euridice.
(St. A. Doinas, Orfeu)

Aflat in cautarea , nenumitei sale iubite”, dar omniprezent in intuitia eroului
liric, si G. Meniuc, si St. A. Doinas se apropie intr-un fel oarecare de crezul artistic al
poetului german Novalis, care intrevede mesgul poeziei sale de dragoste prin
aspiratia catre ideal. Astfel, dupa sugestia metaforica a lui Novalis, iubita-muza este
,abreviatia universului”, iar universul selenar a cosmosului se identifica cu
dimensiunile sufletului omenesc care devine , prelungirea iubitel mele’. Daca la G.
Meniuc disparitia iubitel este sesizata prin niste acorduri elegiace,

Al plecat si nute-am mai vazut niciodata,
De atunci a pierit porumbelul,
afugit cerbul, a disparut sopirla,
Am murit si eu,
Adica, nu cu totul, insa
Nu mai sint ce-am fost.
Umblu pe pamint,
Precum drumeste luna pe ape,
In cautarea ta.
(Vazul-naluca)

La St. A. Doinas eroul liric isi regaseste iubita prin chemarea amintirii, care
anihileaza deosebirea dintre viata si moarte.

Cu lirameate-am smuls din reci tinuturi
Ecoul inca vamile-1 compun,
Din astri, ca o coada de paun.

(St. A. Doinas, Orfeu)

Identificarea eului creator cu muza pe care acesta o doreste intr-un moment de
intensa fierbere sufleteasca mai poate fi inteleasa ca o teama a artistului de ceea ce se
numeste ,, criza ainspiratiel”. G. Meniuc doreste sa suprapuna starea de neliniste ce-o
manifesta fata de trecerea ireversibila printr-un dor de tarimuri necunoscute in
cautarea caroraisi va mentine echilibrul.
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Alergam si eu, ca stilpii de telegraf, inapoi,
inapoi spre tine, vazindu-te in gara,
Prin tufisurile aprinse de soarele rosu,
Prin ploaia ce-si varsa lacrimile pe geam...,
De unde tu-mi fluturai din batista.

(G. Meniuc, Toamna lui Orfeu)

Este, de fapt, 0 meditatie despre curgerea dureroasa a timpului si statornicia
sentimentelor omenesti, despre permanentizarea valorilor general-umane. Tentatia
cautarii si sentimentul mistuitor al iubirii imprima poeziei un aer demonic, o reverie
eminesciana. Versul lui G. Meniuc este despovarat de finalitate, devine in cele din
urma , 0 stare de sine si in sine”, pentru a exprima ideea de regasire sufleteasca prin
cautare. In felul acesta, autorul depaseste aspectul tragic al existentei si isi adopteaza
incursiunile lirice la 0 noua dimensiune mitica, acolo unde viata si moartea, dragostea
si suferinta, amurgul si lumina se conditioneaza reciproc.
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LIVIU DELEANU IN , ORA” RISIPITA-N VESNICI|
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L. Deleanu este un explorator neostenit pe tarimul cuvintului artistic, este
poetul dorurilor si a starilor sufletesti. De aceea, opera sa poetica ramine sa dainue
asemenea unui cintec pururi viu zamislit din vis si speranta, din durere si zbucium
sufletesc, este un zbor prelung de o pasire menita sa scruteze departarile, sa
condenseze dorurile si trairile omenesti, si adune iubirile , la ora risipita-n vesnicii”
pentru ca de la departare de ani sa vibreze cu aceiasi intensitate launtrica

Dincolo de crudul miine,
Cind vom plecaintr-un tirziu,
De-asupra pulberii - aramine
Doar cintecul de-a pururi viu.
(Nemurire)

Fiorul poetic si confesiunea interioara alimenteaza in permanenta creatia lui L.
Deleanu, il orienteaza spre complexitatea spiritului autohton. Or, acesta se realizeaza
prin apelul direct la creatia populara, prin tendinta de a transfigura in poezie motive si
semnificatii cu o vasta sfera de circulatie in scrierile folclorice. Stihia datinilor
stramosesti,

»Atitea mituri baladesti

Si-atitea doine din batrini,

Ramase-n scorburi si fintini”

(Mostenire)

insoteste intuitia artistici a lui L. Deleanu, determinindu-1 spre o anumita
sensibilizare poetica, spre o sintetizare sincretica de viziuni, unde in plan simbolico-
metaforic are loc suprapunerea lor dialectica. Versul lui L. Deleanu se alimenteaza
dintr-un complex artistic autohton cu vadite semnificatii baladesti si acorduri lirice,
structurat dupa anumite coordonate stilistice si orientari ale literaturii contemporane.

Metafora poetica din versul lui L. Deleanu isi trage originea din substraturile
creativitatii populare, ,din mituri si povesti”, care dupa spusele autorului se
ingemaneaza cu matricea spiritualitatii autohtone, cu valorile perene ale mostenirii
noastre clasice. intr-o epoca de tragici raspintie si evenimente conjuncturiste, L.
Deleanu are marele har de a scoate in lumina aceste valori, pentru a confirma
stralucirea lor nepieritoare, ale atribui 0 semnificatie deosebita.

O metafora precum este iarba dorului sau cea a stelei cazitoare, ce , picura
mladiu” peste pana poetului , ca un strop de aur” ,esentializeaza o stare de spirit, ea
contine o cheie poetica pentru deschiderea spiritualitatii autohtone.

76



Dorul in viziunea poetului este un simbol de sorginte folclorica, cu deschidere
spre tainele vietii. Spre deosebire de alti autori de poezie, L. Deleanu isi trimite
dorurile prin lume ca sa incolteasca in toata gama de culori a existentei omenesti.
Eroul lui L. Deleanu incearca un sentiment de dor complex, fundamentat pe baza
unor legitati ale creativitatii populare, manifestate in interferente si suprapuneri de
sensuri.

Starea de dor insoteste eroul lui L. Deleanu ,de luni pina luni”, fapt ce
amplifica ideia de de ,,dor nemarginit”, asa cum ne sugereaza insusi autorul:

Luni mi-e dor si plec de-acasi,
Marti mi-e dor de-o lunca deasa,
Miercurea mi-e dor de codru,

Joi - de-o vale fara modru,
Vinerea mi-e dor de-o gruie,
Simbata - de-o cararuie,

lar duminica mi-e dor

Sa-mi duc mindralaizvor.

(Deluni pindg luni)

La fel ca in viziunea populara asistim la un spectacol ceremonial, de o
pronuntata nota dramatica. Lumina purificatoare a dorului amplifica deopotriva atit
elementele cosmosului, cit si cele pamintesti.

Dorul de codru verde si dorul de casi, dorul de iubire si dorul de stele se
ingemaneaza in creatia lui L. Deleanu intr-un sentiment de solitudine nostalgica si
exprima conditia dramatica a omului, trecerea lui ireversibila prin lume. Prin
metafora dorului autorul cauta sia dezvaluie filosofia existentei umane, sa se includa
intr-un cadru cosmic vizionar, cu deschidere spre tainele lumii. L. Deleanu isi
orienteaza versul spre o corelare dialectica dintre teluric si celest, ceea ce-i permite sa
stea la sfat cu stelele, dar in acelasi timp eroul siu se detateaza pina la bulgarele de
tarina, iar de acolo contempleaza toate trairile si patimile omenesti.

Exista in lirica lui L. Deleanu un ,dor de doruri” structurat dupa anumite
principii si conventii mitice. E dorul Mesterului Manole si visul [ui spre ascensiune,
irezistibila dorinta de a plasmui frumosul, de a rezista prin timp si istorie. Dorul de
poezie vibreaza cu aceiasi intensitate launtrica, iar analogia eroului liric cu mesterul
din balada nu este de loc intimplatoare. Chinurile creatiei la care e predestinat autorul
poarta intuitia mitica a Mesterului Manole in dramatica contemplare de faurire a unei
opere de arta:

Insa tot

Ce am crezut ca pot

Ridica— se naruia-n cupole.

Si am fost, ca Mesterul Manole,
Nevoit si zidesc din zori
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De latemelii - de mii de ori.
(Osinda)

Prin ceea ce are eamai viguros, poezia lui L. Deleanu isi trage seva din folclor,
eavine din Miorita si Mesterul Manole, pentru ca poposind la , curtile dorului”, sa
proiecteze o retrospectie sentimentala in universul framintarilor launtrice ale omului
pus in fata unor meditatii primordiale, invocarea unor secvente din mit cedeaza locul
reflectiei lirice, simbolul se detaseaza de naratiune mitica, fiind integrat intr-un
context poetic, unde nu se renunta la sursa folclorica, dar si perspectiva de meditatie
lirica este evidenta.

L. Deleanu incearca o identificare cu solutia mioritica prin complexul de trairi
sufletesti, unde prevaleaza ideea dragostel. Poetul se subordoneaza simtirii mioritice
in subtila dramatizare mitica a sentimentelor omenesti, la dezviluirea unor stari si
emotii afective.

Tu-mi esti in schipatul de stea,
In goana duselor clipite,
In virful ierbii incoltite,
In zvonul apei deizvor,
In focul crincenului dor,
In talcul slovei de iubire,
In gindul fara-ncetinire,
In taina orelor tirzii,
Si-n piatra de la temelii.
(Tu)

Aceasta complexitate de imagini poetice porneste dintr-un simbol fundamental
si demonstreaza in plan artistic redimensionarea mitica a universului. Starea de a fi
indragostit este un mod de existenta al eroului liric din poezia lui L. Deleanu, devine
0 coordonata spirituala a temperamentului sau artistic.

Si nu stiu alta fericire
Decit de-a fi indragostit...
(Dragoste)

Este un sentiment plenar de admiratie in fata universului ce se inrudeste
tipologic si cu mitul mesterului Manole, dar si cu intuitia mioritica. Aceasta legatura
se profileaza nu atit prin exteriorizarea elementului mitico-folcloric, cit prin
sugestivitatea emotionala aimaginii poetice, prin plasticitate si armonie, indemnul

»A fi indragostit de toate Cite vizeaza in jurul meu:
De om, deflori, de tot ce poate Sa-mi umple sufletul mereu.”
(Dragoste)
este intuit in universul liricii lui L. Deleanu drept un crez scriitoricesc, o conditie
indispensabila in realizarea operei artistice.
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Poezia lui L. Deleanu este animata de ,,un aprig dor de cautare/ si-un crincen
jind de frumseti”, consfinteste sensurile existentiale ale artistului, se ingemaneaza cu
0 constiinta creatoare de o profunda semnificatie lirica, ce deriva din folclor, dar si cu
0 anumita initiere in framintarile sufletesti ale artistului. Marcat de ideea de a gasi
»iarbafiarelor’, eroul liric cauta sensurile de ,, desferecare” ale cuvintului care se vrea
rostit oamenilor cu dragoste si demnitate barbateasca, in felul acesta autorul se afla in
cautarea chemarii sale supreme de creator si

» Cu miini ca pietrar

Sa ridic din incropiri semete

Nou izvod de noua frumusete.”
(Osinda)

E rostul existential al artistului, drama omului de creatie, aflat fiind fata-n fata
Cu veshicia, el nu gaseste o alta alternativa, decit cea de imortalizare prin opera de
arta.

Versul lui L. Deleanu e suferinta Mesterului Manole cladita in zid, e cuvintul
,Caznit cu curere”’, ,turnat cu granit”, filndca dupa cum marturiseste in continuare
autorul

» Stihul se cere

Frumos daltuit”
(Ars poetica)

Legamintul cu poezia, versul zamiglit in durere se profileaza drept un
incomensurabil poem de iubire, este un cintec soptit al sufletului intr-un moment de
intensa afervescenta sufleteasca. L. Deleanu isi plasmueste cintecul ,,din inaltimi de
pisc si adincul marii clocotinde’, pentru a1 , daltui” ,,din frinturi de frumusete vie”,
din dragoste si pasiune sufletasca.

Imi face altar din poezie
Si-n cinturi dragostei ma-nchin.

(Trainicie)

Sinteza folclorica de viziune este prezentata si in acest rind de confesiune.
Liviu Deleanu, asemenea autorului anonim, si-a creat cupola morala a versului siu,
si-a tnvesnicit numele in altarul poeziei pentru a dainui ca o chezisie a faptei daruite,
a dorului de cautare, a cintecului pururi viu, spre care vor veni si-si potoleasca setea
de frumusete siruri de generatii.
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