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PREFATA

Arta textild nationald reprezintd un fenomen artistic complex, cristalizat in baza unor
frumoase traditii multiseculare, oferind un bogat suport cultural-artistic si cultural-educativ
pentru dezvoltarea creativitatii studentilor.

Demersul stiingific si metodologic pentru cercetarea problemelor de dezvoltare a
creativitatii studentilor in vastul si complexul domeniu al artei textile se impune in cadrul
educatiei artistice 1n zilele noastre cu o deosebitd acuitate, implicind si 0 mare responsabilitate
pentru modernizarea invatamantului superior in domeniul Artelor plastice din Republica
Moldova.

In acest context lucrarea de fata prezinta sinteza unei vaste si indelungate experiente
profesionale in domeniul educatiei artistice, o incununare a experientei de peste 15 ani de
aplicare in practicd a principiilor profesioniste in procesul creatiei la cursul de Arta Textila.
Lucrarea se adreseaza cadrelor didactice si studentilor facultatilor de Arte Plastice. Implicit
lucrarea aduce o contributie in elaborarea pe temeiuri stiintifice a unei metodologii de dezvoltare
a creativitatii in domeniul artei textile pentru invatdmantul superior artistic.

Valorificarea cadrului metodologic de dezvoltare a creativitatii artistice la studenti, Tn arta
textila, serveste ca obiectiv de baza in cadrul acestei lucrari. Ne-am axat pe acest aspect deoarece
in literatura de specialitate problema de fatd este mai putin abordatd, iar practica formarii
profesionale initiale la facultatea de Arte Plastice si Design a UPS I Creangd” necesita
formarea personalitatii creatoare a tineretului studios, aceasta fiind indispensabila viitorului
profesor de arte plastice si de educatie tehnologica. Specificul artei si cunoasterii artistice ne-a
orientat spre valorificarea unei astfel de metodologii care sa raspunda principiului credrii valorii
artistice prin explorarea elementelor limbajului plastic In compozitii textile.

Concomitent lucrarea isi propune si stabileascd evolutia in plan istoric a ideilor si
conceptelor cu privire la creativitate, limbajul artistic in artele plastice si la metodologiile
specifice de dezvoltarea a creativitagii. Mai mult ca atat, se incearca de a stabili reperele
epistemologice ale elementelor limbajului plastic in operele de arta textila.

Metodologia de aplicare a elementelor limbajului plastic, elaborata in cadrul lucrari de
fatd, va contribui nemijlocit la dezvoltarea creativitatii artistice in procesul receptarii-
reproducerii operelor de arta textila.

Pornind de la specificul cursului Arta Textila, am construit conceptul analitic n
elaborarea continuturilor curriculare la cursul de arta textila, disciplina Imprimeu artistic, unde
sunt determinate detaliat obiective, continuturi, metode si activitati, fapt care va facilita in mare

masurd atat activitatea profesionala a cadrelor didactice, cat si a studentilor.



Sistematizarea continuturilor curriculare pentru cursul de Arta Textila in aceasta lucrare
vor contribui la optimizarea activitdtilor creative a studentilor prin aplicarea creativa a
tehnologiilor de baza a Imprimeului artistic. Tehnologiile de baza sunt prezentate ca unele dintre
numeroase metode specifice de aplicare a elementelor limbajului plastic in arta textila.

In vederea dezvoltirii creativitatii artistice s-a conturat necesitatea perfectionarii si
elaborarii unei noi programe analitice la disciplina Imprimeu artistic in contextul metodologiei
propuse, avand scopul de a ridica nivelul creativitatii artistice si calitatea procesului de instruire
artistico-plastica. Structura metodologiei educationale este analizata si descrisa prin urmatoarele
componente: obiective, continuturi, metode specifice de aplicare a elementelor limbajului
plastic, procedee si mijloace tehnice si evaluarea nivelului creativitatii a lucrarilor elaborate de
studenti, In vederea realizarii scopului — dezvoltarea creativitatii artistice la studenti.

Pentru eficientizarea procesului educational in cadrul activitatilor creative sunt propuse
patru etape de lucru:

e Elaborarea compozitiilor creative;

e Prelucrarea materialelor textile;

e Executarea compozitiilor creative in tehnicile de baza a imprimeului artistic;
e Prezentarea si evaluarea compozitiilor creative la vizionare-examen.

Valoarea practica aplicativa a acestei lucrari consta in elaborarea unui sistem de metode

de studiere si aplicare a elementelor limbajului plastic:

e metoda transformarii elementelor limbajului plastic de la simplu la compus;

¢ metoda transformarii elementelor limbajului plastic prin geometrizare;

¢ metoda elaborarii formelor plastice prin geometrizare creativa;

e metoda elaborarii formelor noi, creative cu aplicarea elementelor limbajului plastic;
¢ metoda transformarii elementelor limbajului plastic in motive ornamentale;

e metoda aplicarii simbolicii formelor limbajului plastic;

e metoda studierii corelatiei dintre simbolul plastic si simbolul geometric;

e metoda transformarii elementelor limbajului plastic in structuri frontale;

¢ metoda transformarii elementelor limbajului plastic in structuri volumetrice.

Ghid metodic dezvalui, de asemenea, si metode de elaborare a structurilor frontale ca
metoda intermediard iIntre crearea compozitiilor frontale traditionale si elaborarea structurilor
spatial-volumetrice. Pe langa compozitiile frontale sunt prezentate si scheme cu consecutivitatea
elaborarii structurilor volumetrice, fapt care va permite studentilor sd inteleaga principiul

elaborarii structurilor volumetrice pentru a crea compoziii creative tridimensionale.



Pentru eficientizarea aplicarii metodologiei propuse au fost stabilite criterii de evaluare a
nivelului creativitatii studentilor in cadrul activitatilor creative la cursul de arta textila.

Metodele de studiere si aplicare a elementelor limbajului plastic, prezentate in aceasta
lucrare, pot fi implementate n orice curs de arta textila pentru facultatile cu profil artistic .

Utilizarea metodologiei de dezvoltare a creativitatii studentilor la orele de arta textila in
contextul materialelor elaborate, analizate si prezentate in lucrarea de fata va facilita ridicarea
calitatii instruirii $i modernizarea invatamantului superior in domeniul Artelor Plastice din

Republica Moldova — o prerogativa a timpului conform conventiilor procesului Bologna.



1. CONCEPTUL METODOLOGIC AL DEZVOLTARII CREATIVITATII ARTISTICE
LA STUDENTI FACULTATILOR DE ARTE PLASTICE iN CADRUL CURSULUI DE
ARTA TEXTILA

1.1 Conceptualizarea metodologiei dezvoltirii creativititii artistice la studenti

Dezvoltarea creativitatii artistice a studentilor artisti plastici pedagogi este o activitate
specifica cunoasterii artistic-estetice care se realizeaza pe principiile artei-receptarii-creatiei-
interpretarii artistice, combinate cu principiile pedagogice de formare profesional-artistica in
domeniul artelor plastice. Caracterul specific al cunoasterii artistic-estetice al formarii
profesional-artistice in artele plastice reclama cu necesitate si o metodologie particulara de
dezvoltare a creativitatii artistice a studentilor, intemeiata epistemiologic pe valorificarea-
crearea operelor de arta plastica prin descifrarea/aplicarea elementelor limbajului plastic intr-un
sistem specific de activitate profesional artistica.

Lucrarea de fata prezinta metodologia didactica particulara elaboratd in cadrul
experimentului pedagogic realizat pe parcursul anilor 2002-2009, pentru realizarea eficientd a
procesului dezvoltarii creativitatii artistice la studentii facultatilor de arte plastice in cadrul
cursului de arta textila.

In procesul dezvoltarii creativititii artistice, am stabilit ci metodologia reprezinti
»ansamblul tehnicilor si cunostintelor practice” pentru a organiza, a testa si asigura
functionalitatea institutiei de invatamant la nivel de sistem. Astfel, in procesul elaborarii
metodologiei didactice vom proiecta: obiectivele, continuturile, metodele, procedeele,
modalitatile de evaluare. Toate punctele de referintd in cadrul metodologiei propuse au fost
analizate si elaborate in cadrul activitatilor instructiv-practice cu studentii. Prin elaborarea si
aplicarea metodologiei respective vom contribui la procesul dezvoltarii creativitatii artistice la
studenti.

Factorii dominanti care participa in procesul instruirii sunt personalitatea creatoare a
studentului, personalitatea profesorului si procesul de colaborare-interactiune profesor/student.
Tn acest context, putem afirma ci pentru elaborarea metodologiei in procesul instruirii artistice
este necesara studierea particularitdtilor personalitatii creatoare (in cercetarea noastrd se are in
vedere personalitatea studentului). Prin urmare, am determinat particularitatile psihice si
actionale ale studentilor in procesul dezvoltarii creativitatii: procesele psihice cognitive;

componentele psihologice principale ale personalitatii creatoare.



Precizarea proceselor psihice si nivelul dezvoltarii intelectuale si practice (profesionale)
ale studentului sunt determinate de mai multi factori:

e particularitatile proceselor cognitive (atenfie, memorie, imaginatie, gandire, spirit de
observatie);

e nivelul, capacitatile si pregatirea profesionala in artele plastice;

e interesul fata de activitatile creative in domeniul artei plastice;

e stilul si formele activitatii universitare si modul cum 1isi foloseste timpul liber [35, p. 57].

Pentru determinarea nivelului creativitatii personalitd{ii creatoare sunt necesare insusirile
psihologice principale ale personalitdtii creatorului: temperamentul, aptitudinile, inclinatiile,
interesele si aspiratiile, caracterul (atitudinile, convingerile, calitatile morale).

Printre cei mai importanti factori mentionam personalitatea profesorului care asigura
formarea si pregatirea personalitatii creatoare a tinerelor generatii si pregatirea lor profesionala,
creativa n institutiile de invatamant.

Sustinem opinia lui [. Bontas, care a semnalat printre calitatile principale ale
personalitatii profesorului urmatoarele:

e o Tnaltd pregatire de specialitate (specialist de inalta calificare si competentd in artele
plastice);

e capacitate de creatie stiintifica (om de stiintd);

e orizont cultural larg (om de culturd);

e pregatire, competenta, tact si maiestrie psihopedagogica;

e preocupare si capacitate de perfectionare profesionala si psihopedagogica continua;

e profil moral-civic demn (om de inalta probitate morala);

e capacitate manageriala [35, p. 234].

Tn procesul de predare — invatare exista problema interactiunii profesor/student pentru a
asigura invatarea eficientd, deplind, care, In cazul nostru, va contribui la dezvoltarea creativitatii
artistice — scopul principal al cercetarii noastre.

In acest context, pentru dezvoltarea potentialului creativ intre profesor si studenti sunt
importante relatiile de tip democratic: indrumare, cooperare, intelegere, incredere si ajutor.

Astfel, cunoasterea cailor de dezvoltare a creativitafii va contribui la dezvoltarea
capacitdfilor si aptitudinilor plastice ale studentului (subiectul cercetarii) in creatia artistica.
Sarcina profesorului este sd depisteze aceste aptitudini §i sa le dezvolte prin activitdti bine
planificate, imbunatatind in acest fel activitatea creativd artisticd a studentului prin aplicarea

tehnologiei educationale propuse in acest capitol.



Asadar, in procesul de instruire este important nu doar rezultatul, ci si mijloacele, caile de
realizare ale scopurilor.

In urma cercetirii particularitatilor personalititii creatoare, am constatat ci tineretul
studios, 1n procesul creator din domeniul artelor plastice, se caracterizeaza prin dezvoltarea si
manifestarea aptitudinilor si atitudinilor. Iata de ce institutiile de invatamant trebuie sa le asigure
studentilor un nivel profesional nalt, prin care sd se poatd realiza orientarea profesionald a
personalitatii creatoare.

In acest sens, pentru o dezvoltare eficientd a aptitudinilor creative ale studentului este
necesara respectarea urmatoarelor conditit:

e implicarea studentului n procesul creator;

activizarea procesului creator prin diferite moduri de activitate (activitatea artistico-plastica);
e activizarea procesului creator prin diferite tehnici specifice artelor textile;

e indrumarea i monitorizarea personalitatii creatoare in procesul creator;

e crearea conditiilor necesare pentru dezvoltarea personalitatii creatoare.

Studiul particularitatilor personalitdtii creatoare ne-a demonstrat ca pentru creafia in
domeniul artelor plastice sunt necesare aptitudini speciale, care pot fi dezvoltate in activitatea de
predare si invatare. In acest context, invatdmantul superior contribuie la dezvoltarea unui amplu
spectru de aptitudini ale studentului. Prin urmare, este necesar sa-i oferim studentului
posibilitatea sa se manifeste intr-o activitate sustinuta de profesor cu un amplu diapazon de
procedee, mijloace si tehnici plastice. Cea mai eficientd cale de dezvoltare a aptitudinilor
individuale consta in familizarea tuturor studentilor cu activitatea creatoare productiva, in care
vor fi elaborate si executate multiple lucrari Tn domeniul artelor plastice.

In cadrul cercetirii noastre, activitatea creatoare este prezentatd si abordati prin
activitatea plastica creativa in procesul dezvoltarii creativitatii artistice. Or, aptitudinea este o
insusire psihica, care se constituie si se manifesta in si prin activitate.

Activitatea creatoare poate fi analizata si prezentata prin urmatoarea formula:

Subiect + Subiect = Activitate

in formula propusa primul subiect reprezinti personalitatea profesorului, iar cel de-al
doilea subiect — personalitatea studentului in procesul de predare—invatare creativa.

Tn procesul de predare—invatare vom analiza structura procesului de instruire (Figura 1).



Figura 1. Structura procesului de instruire
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Prin urmare, in baza structurii procesului de instruire am aplicat un Model al

interactiunii profesorlstudent pentru a asigura invdfarea eficientd, in scopul determinarii si

demonstrarii procesului de optimizare a creativitdtii studentului in activitatea de instruire

artistica.

In modelul aplicat, vom determina etapele si particularititile activitatii de predare—

invatare in procesul dezvoltarii creativitatii

artistice, specifice artelor plastice. Modelul

interactiunii profesor/student este prezentat in Figura 2.

Figura 2. Modelul

interactiunii profesor/student
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Optimizarea procesului de instruire.
Garantarea nivelului minim de invatare.
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Activizarea motivatiei studentului.
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Activitatea studentului Tn procesul creativ

Organizarea creatiei.

Optimizarea procesului de creatie.
Promovarea interesului pentru arta.
Elaborarea continuturilor.
Elaborarea metodelor experimentale
Aplicarea metodelor experimentale.
Proiectarea lectiilor de creativitate.

Studierea literaturii la tema propusa de profesor.
Selectarea si prelucrarea materialului.

Aplicarea materialului studiat.

Elaborarea compozitiilor creative.

Mijloacele pedagogului

Mijloacele studentului
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Tndrumarea. Analiza.

Cooperarea. Selectarea.
Intelegerea. Compararea.
Tncrederea. Sinteza.
Ajutorul. Perceperea.
Stimularea. Aplicarea.

Compunerea i descompunerea.
Combinarea si recombinarea ideilor.

Mecanismul miscarii obiectului-scop

Metodele de studiere elementelor limbajului plastic.

Aplicarea creativa a elementelor limbajului plastic.

Studiul tehnicilor de baza ale imprimeului artistic (batik).

Aplicarea creativa a tehnicilor de baza ale imprimeului artistic (batik).

Scopul: Dezvoltarea personalitdtii creative a studentului

Concluzionand, putem afirma ca in Modelul interactiunii profesor/student este determinat
procesul amplu — activitatea profesorului si activitatea studentului — care contribuie la realizarea
scopului. Or, in cercetarea noastra scopul rezida in dezvoltarea personalitatii creatoare a
studentului in cadrul cursului de artd textila.

In contextul determinrii scopului — dezvoltarea creativitdtii artistice — au fost prelucrate
si formulate sarcinile concrete pentru dezvoltarea personalitatii creatoare:

1. Implicarea studentului Tn activitatea creatoare: aplicarea metodelor creative; executarea
lucrarilor practice; aplicarea cunostintelor de compozitie, a elementelor limbajului plastic, a
cunostintelor despre tehnicile specifice artelor textile;

2. Formarea la studenti a priceperilor artistice care vor facilita dezvoltarea activitagii creatoare;

3. Dezvoltarea atitudinilor si aptitudinilor in procesul rezolvarii problemelor creative.

Concomitent, am determinat urmatoarele principii care stau la baza proiectarii
metodologiei dezvoltarii creativitatii artistice:

e dezvoltarea multilaterald a personalitatii creatoare a studentului;

e dezvoltarea interesului permanent pentru activitatea artistico-plastica in procesul creator;

e alegerea ampla si diversa a materialelor didactice (teoretic, practic, vizual);

e repetarea continua a materialului didactic presupune mai multe exercitii §i variante de lucru
(crochiuri, schite, probe);

e executarea tehnologica corecta a lucrdrilor de creatie sub indrumarea profesorului;

e proiectarea procesului individualizat al invatarii prin elaborarea si aplicarea metodelor
specifice.

Structura metodologiei dezvoltarii creativitatii artistice la studenti este reprezentata in

Figura 3.
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Figura 3. Structura metodologiei dezvoltarii personalitatii creatoare
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Studierea elementelor limbajului plastic include:

— particularitatile elementelor limbajului plastic;

— formele geometrice in contextul artelor plastice;

— corelatia elementelor limbajului plastic si formelor geometrice;
— particularitatile motivelor ornamentale;

— studiul simbolic si semantic al elementelor limbaiului nlastic.

v

Elaborarea si aplicarea unui sistem de metode ale dezvoltarii creativitatii artistice:

metoda transformarii elementelor limbajului plastic de la simplu la compus;
metoda transformarii elementelor limbajului plastic prin geometrizare;

metoda elaborarii formelor plastice prin geometrizare creativa;

metoda elaborarii formelor noi, creative cu aplicarea elementelor limbajului plastic;
metoda transformarii elementelor limbajului plastic in motive ornamentale;

metoda aplicarii simbolicii formelor limbajului plastic;

metoda studierii corelatiei dintre simbolul plastic si simbolul geometric;

metoda transformarii elementelor limbajului plastic in structuri frontale;

metoda transformarii elementelor limbajului plastic in structuri volumetrice.

v

Procedeele specifice tehnicilor textile

A 4

Evaluarea continua si finala

Personalitatea creatoare — procesul creator — produsul creator
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Printre obiectivele fundamentale metodologiei dezvoltarii creativitaii artistice pentru
cursul de arta textilda vom semnala:
1.  elaborarea continuturilor;
2.  dezvoltarea personalitatii creatoare in cadrul activitatilor artistice;
3. optimizarea aptitudinilor specifice artelor plastice: fluiditatea, flexibilitatea, capacitatea de
elaborare, originalitatea;
4. activizarea abilitatilor creative generale: creativitatea gandirii, sensibilitatea estetica,

dezvoltarea memoriei vizuale, a imaginatiei creatoare;

5.  dezvoltarea atitudinilor creative (interesul fata de procesul creator — executarea produsului
creator in domeniul artei textile);
6. implicarea personalitatii creatoare in procesul creator din domeniul artelor plastice.

Obiectivele determinate vor dinamiza procesul creator si vor contribui la dezvoltarea
creativitatii artistice la studenti.
Concomitent, in cadrul metodologiei dezvoltarii creativitazii artistice au fost determinate
si elaborate continuturi teoretice si practice printre care:
e studiul teoretic al elementelor limbajului plastic;
e particularitatile elementelor limbajului plastic, simbolica elementelor si formelor plastice,
semnele plastice si semnificatia lor;
e grupul de elemente ale limbajului plastic inerente procesului creator;
e sistemul de aplicare creativa a elementelor limbajului plastic in compozitii creative;
e simbolurile plastice si simbolurile geometrice;
e corelatia simbolurilor plastice cu simbolurile geometrice;
e transformarea elementelor limbajului plastic in forme frontale, volumetrice si spatial-
volumetrice;
e elaborarea formelor volumetrice prin aplicarea formulei punct-linie—volum in procesul
elaborarii formelor noi, creative;
e executarea produselor creatoare in tehnicile de baza ale Imprimeului artistic.
Dupa determinarea continuturilor teoretice si studierea particularitatilor limbajului plastic
este evidenta si necesitatea determinarii si elaborarii:
o criteriilor de evaluare a creativitatii artistice la studenti;
e activitatilor de formare a creativitatii studentilor in cadrul cursului de arta textila Imprimeul
artistic;

e metodelor de studiere si de aplicare a elementelor limbajului plastic;
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e procedeelor specifice tehnicilor imprimeului artistic.

In concluzie, mentionam scopurile proiectdrii si promovarii metodologiei dezvoltarii
creativitatii artistice elaborate:

e dezvoltarea creativitatii artistice la studenti reprezinta un proces amplu, care este reflectat in
cercetarea noastrd prin abordarea procesului creator, personalitdtii creatoare si produsului
creator;

e determinarea etapelor procesului dezvoltarii creativitatii artistice;

e dezvoltarea personalitatii creatoare a studentului in cadrul cursului de artd textilda ca o
componentd-cheie in procesul dezvoltdrii creativitdfii artistice;

e determinarea criteriilor de evaluare a creativitatii artistice la studenti;

e dezvoltarea creativitatii artistice va fi posibila in cadrul experimentului nostru prin elaborarea
si implementarea metodelor de studiere si aplicare a elementelor limbajului plastic,

procedeelor specifice tehnicilor imprimeului artistic in cadrul activitatilor creative.

1.2. Strategia studierii elementelor limbajului plastic la cursul de arta textila

Tn procesul proiectarii metodologiei dezvoltarii creativitatii artistice scopul este formulat
in urmatorii termeni: dezvoltarea si formarea personalitdtii creatoare a studentului; optimizarea
aptitudinilor creatoare; asigurarea si crearea conditiilor pentru activitatea variatd a
studentului.

n cadrul procesului de dezvoltare a creativititii artistice la studentii facultatilor de arta
plastica, propunem un sistem de metode de studiere si aplicare a elementelor limbajului plastic
la cursul de Arta textila. Dezvoltarea creativitatii prin studierea simbolicii formelor si aplicarea
creativi a acestora este o problema foarte importanta in procesul realizarii compozitiilor
decorative abstracte. Aceastd problema este actuala pentru disciplinele de bazd care tin de
domeniul artei textile — imprimeul, tapiseria, broderia — din cadrul invatamantului superior
artistic.

Realizarea obiectivelor determinate in cadrul metodologiei didactice propuse de noi n
cercetarea de fatd a fost realizatd prin elaborarea si aplicarea unui sistem de metode pentru
dezvoltarea creativitatii artistice.

Obiectivele metodologiei studierii si aplicarii a elementelor limbajului plastic la cursul de
arta textila:

e initierea studentului in teoria limbajului plastic;
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e initierea studentului cu potentialul expresiv al formelor plastice;
e studierea si aplicarea elementelor limbajului plastic;
e studierea simbolicii formelor plastice;
e aplicarea semnificatiei formelor plastice in limbajul plastic;
e aplicarea elementelor limbajului plastic la nivel constient;
e elaborarea formelor plastice prin transformare plastica;
e claborarea compozitiilor creative.
In metodologia dezvoltirii creativitatii artistice, personalitatea creatoare a studentului
poate fi apreciata prin sinteza si interactiunea componentelor formulei: personalitate creatoare —
proces creator — produs creator.

Figura 4. Metodologia dezvoltarii creativitatii artistice in cadrul cursului de arta textila

Personalitatea creatoare

Procesul creator Produsul creator
Y Y
Studierea limbajului plastic Compozitii frontale
Aplicarea limbajului plastic Structuri frontale
Elaborarea compozitiilor Structuri spatiale
Utilizarea tehnologiilor de baza Design interior
Design vestimentar
A 4 A\ 4
Dezvoltarea personalitatii
creatoare -

viitor profesor de arta plastica

Figura 4 reprezinta metodologia dezvoltarii creativitatii artistice in cadrul cursului de arta
textild, prin care, evident, procesul dezvoltarii creativitdtii artistice nu poate fi realizat fara
dezvoltarea multilaterald a personalitdtii creatoare (am reflectat corelatia si interactiunea
personalitatii creatoare, procesului creator si produsului creator in procesul amplu de

dezvoltare a creativitatii artistice).
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In cadrul acestei metodologii, personalitatea creatoare este insusi studentul din
institutiile de invatdmant artistic superior:

e personalitatea creatoare participa in procesul creator (studierea limbajului plastic,
aplicarea limbajului plastic, elaborarea comporzitiilor creative, utilizarea tehnologiilor de
baza in arta textild);

e personalitatea creatoare realizeaza si claboreaza produsul creator — lucrarile plastice
creative: comporzitii  frontale, structuri textile bidimensionale, structuri textile
tridimensionale.

Metodologia studierii si aplicarii elementelor limbajului plastic in dezvoltarea creativitatii

artistice in domeniul artei textile este reprezentata in Figura 5.

Figura 5. Metodologia studierii si aplicarii elementelor limbajului plastic in dezvoltarea
creativitatii artistice In domeniul artei textile

Metode de studiere i de aplicare elementelor limbajului plastic

v
Elaborarea compozitiilor creative
v v v
Studierea elementelor Aplicarea elementelor Studierea i aplicarea
limbajului plastic limbajului plastic simbolicii elementelor
limbajului plastic
v v v
Perceperea Transformarea elementelor Compozitie frontala
elementelor limbajului limbajului plastic in Simbol geometric
plastic compozitie frontala Simbol plastic
v v v
Selectarea informatiei: Transformarea elementelor Compozitie structurala
Informatie limbajului plastic in Aplicarea creativa a
semantica; compozitie structurala simbolicii elementelor
Informatie limbajului plastic si a
simbolica; formelor geometrice
Informatie vizual-
perceptiva v
¥ v Compozitie tridimensionald
Analizi Transformarea elementelor Aplicarea creativa a
Selectare limbajului plastic i simbolicii elementelor
Comparare compozitii tridimensionale limbajului plastic si a
Sintezi formelor geometrice
2 v vy v vy v Y
Tehnici de executare a produsului artistic creator in domeniul artei textile
A\ 4
Dezvoltarea creativitatii artistice
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Dupa cum observam, in procesul elaborarii metodologiei dezvoltarii creativitatii artistice
la studenti, am elaborat un sistem de metode de studiere (cunoastere, intelegere, descifrare a
simbolicii formelor Tn limbajul plastic), de transformare si de aplicare a acestora in compozitii
decorative de arta textila, in scopul optimizarii creativitatii studentilor (Figura 5).

Implicit, metodologia studierii si aplicarii elementelor limbajului plastic in domeniul artei
textile ne permite sd urmarim consecutivitatea procesului de studiere, transformare si aplicare a
elementelor limbajului plastic in procesul de creatie in artele plastice. Aceastd consecutivitate
ofera posibilitatea de elaborare a unui concept demonstrat in continuare in instruirea artistico-
plastica textila in vederea dezvoltarii creativitatii artistice la studenti.

Problema-cheie rezida in utilizarea celor mai eficiente metode de declansare a
creativitatii studentilor prin descoperirea si cercetarea diverselor posibilitati de studiere si de
aplicare constienta a elementelor limbajului plastic, a simbolicii formelor plastice, pentru
elaborarea compozitiilor creative.

Prin urmare, studierea elementelor limbajului plastic contribuie la cunoasterea si
intelegerea caracteristicilor generale si a celor specifice ale acestora. Elementele limbajului
plastic propuse pentru studiere sunt: punctul, linia, si formele plastice: spirala, spirala
dreptunghiulard, cercul, dreptunghiul, patratul, rombul.

Utilizarea mai multor tipuri de informatii reprezintd una dintre conditiile principale
pentru elaborarea metodologiei dezvoltarii creativitatii artistice la studenti. Astfel, pentru
stimularea procesului creator in elaborarea si executarea lucrarilor plastice din domeniul artelor
textile, este necesara folosirea a patru tipuri de informatii stocate, specifice artelor plastice:
informatia figurala sau senzorial-perceptiva care include informatia vizual-figurativa,
informatia semanticad, informatia simbolica, informatia comportamentala.

Structura elaborarii produsului creator prin studierea si aplicarea elementelor limbajului

plastic in baza cursului de arta textila este reprezentata in Figura 6.
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Figura 6.

Structura elaborarii produsului creator prin studierea si aplicarea elementelor
limbajului plastic in baza cursului de arta textila

Studierea elementelor limbajului plastic

A 4

Perceperea Selectarea informatiei: Analiza
limbajului Informatia semantica, Selectarea
plastic Informatia simbolica, Compararea
> Informatia vizual- » Sinteza
perceptiva
v
Aplicarea elementelor limbaijului plastic v

Transformarea elementelor limbajului
plastic in compozifie frontala

A 4

Transformarea elementelor limbajului
plastic in compozitie spatial-

volumetrica

Punct
Linie
Cerc
Spirala
Patrat

Elemente

Procedee Elemente
Geometrizarea Punct
Fragmentarea Linie
Modularea Suprafata
Simplificarea Volum
Stilizarea
Compunerea

Procedee
Geometrizarea
Plierea
Fragmentarea
Modularea
Structurarea frontala
Structurarea spatiala

Transformarea elementelor limbajului
plastic Tn forme ornamentale

Punct
Linie
Cerc
Spirala
Patrat

Elemente

Procedee
Fragmentarea
Modularea
Simplificarea
Stilizarea
Compunerea

A 4

Aplicarea creativa a simbolicii formelor
limbajului plastic

Simbolica
Simbolul geometric
Simbolul plastic

Transformarea elementelor
limbajului plastic in formele
volumetrice-ornamentale

\ 4

Intuitive

Elaborarea formelor
Compuse
Liber aplicate

Liber imaginate
Spontane

v

Elaborarea compozitiilor creative
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Metodele elaborate 1n cercetarea noastra pot fi aplicate in realizarea creativa a mai multor
activitati creative in cadrul cursului de arta textila Imprimeul artistic.

Structura elaborarii produsului creator in cadrul metodologiei dezvoltarii creativitatii
artistice, determinata si implementata, contribuie la dezvoltarea creativitatii artistice la studenti.
Metodele de studiere si aplicare a elementelor limbajului plastic propuse de noi faciliteaza
procesul specific elaborarii compozitiilor creative la activitatile de arta textild. Implementarea
eficientd a cestora ne-a condus la urmatoarele concluzii:

e studiul elementelor limbajului plastic prin utilizarea metodologiei de transformare a formelor
constituie un reper pentru crearea compozitiilor decorative la cursurile de arta textila
(imprimeu, tapiserie);

e aplicarea creativdi a metodologiei de transformare a elementelor limbajului plastic si a
formelor plastice constituie reperul principal in crearea compozitiilor decorative creative la
cursurile de arta textila.

Acest proces creator va confirma urmatoarele aspecte:

e cunoasterea modalitatilor de elaborare a lucrarilor complexe textile va contribui la
dezvoltarea capacitatilor creative ale studentilor si a aptitudinilor lor de aplicare constienta a
elementelor limbajului plastic;

e aplicarea creativa a legitatilor de transformare a elementelor limbajului plastic si formelor
plastice va contribui la elaborarea compozitiilor plastice originale;

e in artele textile aplicareca simbolicii reprezinta un procedeu esential al creatiei, activitatile
creative sunt mijloacele de dezvoltare estetica in procesul creator al tineretului studios.

Procesul elaborarii structurilor frontale si spatial-volumetrice sunt introduse pentru

ridicarea nivelului creativ in procesul dezvoltarii creativitatii artistice la studenti.

1.3. Criterii, metode si tehnologii de evaluare a creativititii artistice a studentilor n

domeniul artei textile

In procesul activitatii artistice in domeniul artei textile, pe linga formarea competentelor
si abilitatilor artistice, vom urmari ca obiectiv de bazd sensibilitatea plasticd si dezvoltarea
creativitatii artistice la studenti. Un proces care a stimulat invatarea si dezvoltarea creativitatii
acestora este evaluarea activitatilor artistice si nivelul creativitatii. in procesul evaluarii
creativitatii artistice vor fi determinate criteriile de evaluare.

Prin urmare, creativitatea artistica va fi apreciata prin aplicarea metodelor si tehnicilor de

evaluare. Nivelul creativitatii artistice poate fi mai nalt numai in conditiile de continua
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dezvoltare a aptitudinilor creative. Metodele clasice de evaluare prin care vom aprecia
aptitudinile creative in artele plastice si, in special, in arta textila, vor fi aplicate la diverse
expozitii, prezentari, seminarii moderate de studenti, conferinte stiintifice anuale ale studentilor.
Printre tehnicile de evaluare pentru determinarea nivelului creativ si profesionist in domeniul
artelor plastice mentionam: chestionarea, testele docimologice, lucrarile de control, lucrarile
practice. In acest scop pot fi aplicate si unele metode de evaluare complementare: investigatia,
proiectul, portofoliul, autoevaluarea.

Mentionam ca criteriile principale de evaluare a creativitatii sunt originalitatea si
noutatea produsului care a fost elaborat ca rezultat al procesului creator. Produsele creatoare in
cercetarea noastrd tin de domeniul artei textile si sunt reprezentate prin diferite forme, metode,
tehnici de executare a produsului creator. Produsele creatoare in domeniul artelor plastice sunt
variate si depind de particularitatile personalitatii creatoare, contribuind la dezvoltarea
creativitatii artistice.

Asadar, originalitatea produsului creator este un indiciu calitativ al creativitatii prin care
putem aprecia nivelul dezvoltarii creativitatii artistice la studenti.

Evaluarea prin lucrarile practice reprezinta un procedeu didactic, in cadrul metodelor
bazate pe cercetare si actiune. Acest procedeu verifica capacitatea personalitatilor creatoare
(studentilor) de a aplica cunostintele acumulate Tn procesul amplu de studiere a elementelor
limbajului plastic si capacitatile dobandite conform programelor de instruire, care solicita
realizarea unor obiecte, experimente, grafice, desene, schite, tehnologii specifice artelor textile.
Evaluarea prin lucrarile practice implica proiectarea unor activitati de laborator, de atelier, care
presupun unele observatii, experimente, demonstratii, cercetari, procese tehnologice, artistice.

La evaluarea lucrarilor practice accentul a fost plasat pe aptitudinile specifice pentru
artele plastice, care sunt considerate particularitati esentiale ale personalitatii, constituind un
criteriu specific pentru realizarea produsului creator in procesul dezvoltarii personalitatii
creative.

Evaluarea aptitudinilor creative in domeniul artelor plastice constituie aprecierea si
determinarea nivelului creativ al lucrarilor practice. Evaluarea lucrarilor practice se face la finele
semestrelor prin teze de an, lucrari de control si expozitii-vizionari.

Pentru determinarea nivelului dezvoltarii creativitatii artistice la compartimentul
aptitudini poate fi recomandat testul Torrance. Testul Torrance de géandire creativa (TTCT)
permite evaluarea a doua forme de creativitate: figurala si verbala. Fiind elaborat si publicat
n anii *60 ai secolului XX, testul a fost utilizat in Germania, China, Japonia, Norvegia etc. Tn

Romania, el a fost aplicat intr-o serie de cercetari, avand ca scop determinarea performantelor
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creative ale elevilor, de catre Neacsu (1971), Liiceanu (1981), Stoica (1983) si altii. Testul
Torrance de gandire creativa va fi aplicat in experimentul nostru pedagogic pentru
determinarea niveluri creativitatii artistice la studenti.

Tn procesul evaludrii niivelului creativitatii artistice la studenti vom aplica testul
figural (Thinking Creatively with Pictures) care cuprinde seturi de activitati-stimul, oferind
posibilitati interpretative superioare varstelor de peste sapte ani: copii, adolescenti si adulti. Desi
testul a fost utilizat pentru evaluarea figurala, consideram ca el este specific si pentru arta plastica.
Categoriile (fluiditatea figurala, flexibilitatea figurala, originalitatea figurala, elaborarea figurala,
abstractizarea semantica) au fost prelucrate si determinate, pentru dezvoltarea creativitatii artistice,
prin metode de studiere si aplicare a elementelor limbajului plastic.

Fluiditatea figurala (asociativa si expresiva) este un indicator al rapiditatii, al usurintei de
asociere in planul gandirii (a formelor plastice, a elementelor limbajului plastic). Indicele de
fluiditate este dat de numarul total de variante de schite, crochiuri, tabele, variante de forme plastice
noi elaborate.

Flexibilitatea figurala este un indicator al capacitatii de restructurare a gandirii in raport cu
noile situatii. Flexibilitatea este consideratd fie un atribut al adaptabilitatii si apargine trasaturilor de
personalitate, fie o caracteristicd a gandirii care permite depasirea inertiei si reinterpretarea
informatiilor.

Originalitatea figurala indica independenta de rationament, capacitatea de integrare a unor
elemente ale limbajului plastic, forme creative elaborate, diverse, noi, in acelasi camp perceptiv.
Defineste la nivelul originalitatii elaborarea elementelor, formelor plastice. Capacitatea de
apreciere corecta a importantei problemei si puterea de a impune solugii originale.

Elaborarea figurala reprezinta capacitatea de transformare si de combinare a elementelor
limbajului plastic, formelor plastice in procesul creator; indicele de elaborare reprezintd numarul de
elemente si forme plastice care completeaza compozitia creativa.

Capacitatea de abstractizare semantica este capacitatea de interpretare abstract-figurala a
clementelor si formelor plastice. Indicele acestei capacitati reprezintd nivelul de abstractizare si
semnificatia semantica (simbolica) a elementelor, formelor plastice, motivelor ornamentale creative
si este important pentru aplicarea semnificatiei simbolice in procesul elaborarii compozitiilor
creative Th domeniul artei textile [57, p. 10].

In lucrare de fatda am determinat posibilitatea si importanta utilizarii unui sistem de
evaluare prin reflectarea atitudinilor, aptitudinilor si aprecierea produsului creator elaborat.
Este importanta, in acest sens, Stabilirea si utilizarea metodelor de evaluare a creativitatii prin

teste de creativitate, prin chestionare si determinarea trasaturilor personalitatii creatoare.
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in afard de aceasta, va fi aplicatd metoda de evaluare SEAC CREAT, care este 0 metoda
de interevaluare care permite masurarea performantelor creative si a trasaturilor personalitatii
creatoare.

Evaluarea creativitatii artistice la studenti se va efectua conform anumitor criterii care vor
determina nivelul de competente | capacitati (aptitudini) profesionale. Criteriile de baza in
dezvoltarea creativitatii artistice la studenti sunt capacitatile si aptitudinile profesionale in
elaborarea si realizarea lucrarilor de creatie in arta textila.

Dupa cum am mentionat mai sus, aptitudinile specifice personalitatii creatoare sunt
determinate dupa originalitatea si noutatea proceselor si ideilor creative, dupa gandirea
creativa si dupa imaginatia specifica in procesul activitagilor creative din domeniul artelor
plastice.

Aprecierea creativitatii studentilor se efectueaza prin evaluarea produsului creator care
este executat in procesul activitatii de predare — invdtare — evaluare prin urmatoarele etape:
evaluarea de constatare, evaluarea formativa, evaluarea continud, evaluarea finala.

Evaluarea formativa va parcurge urmatoarele etape de apreciere a nivelului creator al
produsului elaborat in procesul dezvoltarii creativitatii artistice in cadrul cursului de arta textila:

e nivelul studierii si cunoasterii literaturii de specialitate;

e nivelul determinarii elementelor limbajului plastic pentru realizarea temei creative;

e nivelul studierii simbolurilor si semanticii elementelor limbajului plastic si ale formelor
plastice.

In procesul de evaluare a creativititii artistice, se pune accentul pe evaluarea continudg,
care contribuie la verificarea nivelurilor dezvoltarii acesteia, evidentand urmatoarele aspecte:

e interactiunea proceselor de predare, invatare si evaluare creatoare;

e interactiunea profesor/student in procesul de instruire in artele plastice;

e cCresterea motivatiei studentilor si profesorilor in procesul de invatare si instruire creatoare;

e dezvoltarea atitudinii si aptitudinii creatoare (rezolvarea de probleme, metoda de studiere si
de aplicare a elementelor limbajului plastic);

e posibilitatea evaluarii cunostintelor, capacitatilor creatoare care nu pot fi masurate adecvat in
cadrul unui test scris;

e evaluarea cunostintelor subiectilor cercetarii in realizarea procesului creator si a produsului
creator, care dau posibilitatea evaludrii nivelului dezvoltarii personalitafii creatoare a

studentului.
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Evaluarea continud in cadrul cursului de arta textila are loc in timpul semestrului/anului

de studii, determinand nivelul creator al lucrarilor practice:

e nivelul creator in procesul aplicarii elementelor limbajului plastic;

e nivelul creator in procesul elaborarii compozitiilor creative;

e aprecierea nivelului creator in procesul aplicarii tehnologiilor de baza ale imprimeului
artistic;

e prezentarea si vizionarea [ucrarilor practice la expozitii.

Aprecierea corecta a creativitatii prin prisma produsului creator (lucrarilor practice), este
determinata de factori specifici, cum ar fi: noutatea, elaborarea, sinteza, transformarea plastica.

In categoria noutate sunt incluse criteriile care se referd la noutatea unei lucriri (a
produsului creator) in termeni de procese, tehnici, concepte.

Elaborarea si sinteza se refera la calitatea lucrarii de a prezenta combinarea elementelor
limbajului plastic intr-un intreg proces creator (elaborarea compozitiei creative). Aceasta
categorie de criterii include atractivitatea, complexitatea, inteligenta, expresivitatea.

Transformarea plastica presupune implicarea gandirii creative pentru realizarea unui
produs creator original, inedit.

Criteriile propuse mai sus (noutatea, elaborarea, sinteza, transformarea) vor fi aplicate
in procesul evaluarii produsului creator si al verificarii rezultatelor dezvoltarii nivelurilor
creativitatii artistice la studentii angajati in procesul creator.

Evaluarea finala a lucrarilor practice executate de studenti se efectueaza la diferite
niveluri specifice artelor plastice si, in special, artelor textile:

e studierea elementelor limbajului plastic;

e aplicarea elementelor limbajului plastic la nivel constient;

e elaborarea compozitiilor;

e studierea tehnicilor de baza ale batikului;

e executarea compozitiilor in tehnicile de baza ale imprimeului artistic la nivel profesionist.

Evaluarea finala constd in prezentarea lucrarilor practice la vizionare (examen). Sunt
evaluate nivelurile dezvoltarii creativitatii artistice, dar si corespunderea cu cerintele plastice si
creative ale lucrarii (teme semestriale).

Asadar, constatam ca evaluarea continua si cea finala au un rol deosebit in determinarea
nivelului creativitatii, care reprezinta procesul de studiere si de aplicare a elementelor limbajului

plastic. Tn lucrarea noastra am determinat urmitoarele puncte de evaluare a creativitatii artistice
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la studenti, in cadrul cursului de arta textila: nivelurile creativitatii, criterii de evaluare si

metodele evaluarii creativitatii artistice.

Astfel, dezvoltarea creativitatii artistice la studenti in domeniul artelor textile va fi
examinatd prin parcurgerea anumitor niveluri superioare de creativitate: creativitatea intuitiva,
creativitatea expresiva, creativitatea productiva-inventiva, creativitatea inovativa.

Conform nivelurilor de creativitate, in limitele potentialului creativ, pentru aprecierea si
validarea creativitatii artistice la studenti in cadrul cursului de Arta Textila vor fi stabilite
urmatoarele criterii de baza:

e creativitatea intuitiva-expresiva — se refera la comportamentul, la interesul manifestat pentru
rezolvarea problemei creative la nivel intuitiv (se studiaza materialul propus, dezvoltarea
aptitudinilor creative).

e Creativitatea productiva-inventiva — reflecta dezvoltarea abilitatilor specifice artelor plastice,
capacitatea de a realiza compozitii creative cu aplicarea elementelor limbajului plastic;

e Creativitatea inovativa — prevede eclaborarea compozitiilor creative in mod original,
individual, aplicarea constienta a elementelor limbajului plastic.

Dupa analiza nivelurilor creativitatii, noi am determinat trei niveluri in procesul
dezvoltarii creativitatii artistice la studenti: reproductiv, productiv, creativ. Nivelul reproductiv
este reprezentat de creativitatea intuitiva-expresiva; nivelul productiv — de creativitatea
productiva-inventiva; nivelul creativ — de creativitatea inventiva-inovativa.

Evaluarea nivelului creativitatii artistice va fi realizata in baza aprecierii produselor
elaborate in procesul creator. Creativitatea si productivitatea creatorului se determind pe baza
lucrarilor elaborate de personalitatea creatorului. Productivitatea creativitatii studentului se
manifestd printr-o varietate de compozitii, crochiuri, prin elaborarea formelor plastice noi.
Produsul elaborat in procesul creator artistic poate fi considerat creator, daca el reflecta gradul de
noutate si originalitate in realizarea compozitionald, in aplicarea elementelor limbajului plastic
la nivel constient si executarea tehnologica a compozitiei creative Tn mod individual (tehnici
textile).

Componentele evaluarii sunt reflectate in Figura 7 dupa patru categorii de baza, in
corespundere cu cele trei niveluri stabilite pentru aprecierea dezvoltarii creativitatii artistice la
studentii facultatilor de arte plastice: atitudini si aptitudini, elaborarea comporzitiilor creative,
aplicarea elementelor limbajului plastic la nivel constient, executarea tehnologica a

comporzitiilor creative.
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Figura 7. Criterii de evaluare a nivelului creativ in procesul dezvoltarii creativitatii
artistice la studenti

Nivel/ Atitudini Aptitudini Aptitudini specifice
Criterii Elaborarea Aplicarea Executarea
compozitiilor | constientd a tehnologicad a
creative elementelor compozitiilor
limbajului creative
plastic
I. Nivelul Este important Aptitudini Manifestarea Aplicarea Studierea
reproductiv | comportamentul, | speciale libera si elementelor tehnologiilor de
si nu abilitatea practice nu spontand in limbajului plastic | baza in
sau calitatea exista. elaborarea la nivel intuitiv. domeniul
produsului. compozitiilor artelor textile.
Contributia creative. Tehnologiile de
personala este baza in arta
destul de redusa. textila se aplica
la nivelul
probelor
tehnologice.
I1. Nivelul Comportament de | Dobéandirea Elaborarea Studierea Exersarea
productiv explorare, de unor compozitiilor elementelor tehnologiilor de
permanenta aptitudini creative- limbajului baza in arta
cautare, de specifice intuitive. plastic. textila la nivel
experimentare. utile pentru Aplicarea profesionist.
domeniul metodelor de
specific transformare a
artelor elementelor
textile. limbajului
plastic.
[11. Nivelul | Crearea Gasirea unor | Capacitatea de | Aplicarea Aplicarea
creativ disponibilitatilor | solutii noi, elaborare a congtientd a creativa a
intelectuale originale. compozitiei elementelor tehnologiilor de
pentru Este o creative cu limbajului bazi in
manifestarea modalitate de | aplicarea plastic. procesul
aptitudinilor dezvoltarea | limbajului Elaborarea elaborarii
creative. aptitudinilor | plastic la nivel | elementelor noi. | compozitiei
creative. inconstient. creative.

Astfel, pentru compartimentul Elaborarea comporzitiilor creative au fost determinate

urmatoarele dimensiuni pentru evaluare: originalitatea compozitionala, flexibilitatea
compozitionald, fluiditatea compozitionala, elaborarea comporzitionald, expresivitatea
comporzitionald.

Pentru compartimentul Aplicarea constienta a elementelor limbajului plastic au fost
propuse urmatoarele dimensiuni pentru evaluare: originalitatea in aplicarea elementelor
limbajului plastic, flexibilitatea aplicarii elementelor limbajului plastic, fluiditatea aplicarii
elementelor limbajului plastic, elaborarea formelor plastice, expresivitatea aplicarii elementelor

limbajului plastic, abstractizarea semantica a elementelor limbajului plastic.
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In compartimentul Executarea tehnologicd a compozitiilor creative sunt determinate
urmatoarele dimensiuni: originalitatea tehnologica, flexibilitatea tehnologica, fluiditatea
tehnologica, elaborarea tehnologica, expresivitatea tehnologica.

Concomitent am determinat o lista de trasaturi specifice pentru aprecierea competenta a
atitudinilor personalitatii creatoare pentru procesul creator in domeniul artelor plastice: dorinta
de autoafirmare, dorinta de a cunoaste, dorinta de a participa, predispozitia pentru muncad,
dorinta de perfectionare permanentd, dorinta de autoevaluare, interesul fata de nou, realizarea
scopurilor in propriul stil (maniera), increzut in fortele proprii, cu atitudine personald,
imaginatie, spontaneitate.

Prin analiza acestor doua obiecte ale evaluarii — atitudini si aptitudini — va fi determinat nivelul
dezvoltarii creativitatii artistice la studentii facultatilor de arta plastica.

Pentru categoria aptitudini au fost analizate:

e claborarea compozitiilor creative la cursul Imprimeul artistic;
e aplicarea constientd a elementelor limbajului plastic;
e cxecutarea compozitiilor creative in tehnicile textile ale Imprimeului artistic.

1. Pentru aprecierea nivelului FElaborarea comporzitiilor creative sunt determinate
urmatoarele criterii:

e nivelul reproductiv — manifestarea libera si spontand in procesul elaborarii compozitiilor
creative;

e nivelul productiv — elaborarea compozitiilor creative-intuitive;

e nivelul creativ — capacitatea de elaborare a compozitiilor creative in mod original, individual.

2. Pentru aprecierea nivelului Aplicarea constienta a elementelor limbajului plastic sunt
determinate urmatoarele criterii:

e nivelul reproductiv — aplicarea elementelor limbajului plastic la nivel intuitiv;

e nivelul productiv — studierea elementelor limbajului plastic, aplicarea metodelor de
transformare a elementelor limbajului plastic;

e nivelul creativ — aplicarea constienta si creativa a elementelor limbajului plastic, elaborarea
formelor noi.

3. Pentru aprecierea nivelului Executarea tehnologica a compozitiilor creative sunt
determinate urmatoarele criterii:

e nivelul reproductiv — studierea si aplicarea tehnicilor de baza in domeniul artelor textile;

e nivelul productiv — tehnicile de baza in arta textild se aplica la nivelul probelor si exersarilor;
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e nivelul creativ — aplicarea tehnicilor de baza si a celor mai complexe in procesul elaborarii

compozitiilor creative, exersarea tehnologiilor de bazd in arta textilda la nivel artistic,

profesionist, cu demonstrarea unor abilitdti originale, individuale.

Tn acest context, propunem cateva tabele cu criterii pentru categoriile atitudini creative si

aptitudini creative in procesul determindrii si precizarii particularitatilor conform nivelului

dezvoltarii creativitatii artistice la studenti: nivelul reproductiv, nivelul productiv, nivelul creativ.

Figura 8 prezinta criteriile de evaluare a aptitudinilor creatoare specifice artelor plastice

prin abrevierile: FP — formele plastice; ELP — elementele limbajului plastic.

Figura 8. Criterii pentru categoria aptitudini in procesul dezvoltarii creativitatii artistice
la studenti

Categoria aptitudini

Definitiilniveluri

I. Nivelul reproductiv

I1. Nivelul productiv

I11. Nivelul creativ

Elaboraea
compozitiilor
creative

Manifestare redusa,
spontand in
elaborarea
compotzitiilor creative

Elaborarea
compozitiilor creative,
intuitive, si tendinta de
aplicare a legitatilor
compozitionale
abstracte, decorative

Capacitatea de
elaborare a
compozitiilor creative
cu aplicarea limbajului
plastic la nivel
congstient

Originalitatea

Sunt elaborate

Sunt elaborate

Compozitii noi,

compozitionald compozitii noi dupa compozitii cu aplicarea | originale, aplicarea ELP
modelul, exemplul ELP cunoscute, la nivel inventiv,
prezentat — nivelul variante multiple de metode de compunere si
intuitiv. realizare. descompunere a FP.
Flexibilitatea Nu sunt acceptate Sunt acceptate si Acceptarea ideilor noi
compozitionald noile idei, variantele acumulate informatii in aplicarea ELP si
de ELP sunt reduse, noi, se depaseste elaborarea FP, metode
nivelul inert in inertia in elaborarea de transformare si de
elaborarea FP, FP, este evident elaborare a
reinterpretarea interesul fatd de noile | compozitiilor creative
informatiei acumulate. | idei, dar executarea la nivel imaginativ.
compozitiilor este la
nivel inconstient.
Fluiditatea Elaborarea Aparitia variantelor de | Aplicarea constienta si
compozitionala compozitiilor noi, idei noi, individuale, frecventd a metodelor
variante de idei, dar de cantitate redusa, | experimentale, variante
schite, tabele, sunt utilizate si multiple de idei (schite,
elaborarea FP dupa variante din modelul tabele, transformari) cu
modelul propus de propus de profesor. activizarea ELP in
profesor. compozitiile creative.
Elaborarea Sunt aplicate ELP, la | Sunt utilizate multiple | Elaborarea
compozitionald nivel spontan-intuitiv | variante de ELP, este | compozitiilor creative
fara structurarea si | evident nivelul ridicat | din ELP si FP elaborate

cunoasterea legitatilor
compozitionale.

al cunostintelor
compozitionale, dar
metodele

prin metode specifice
experimentale, la nivel
inventiv.
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experimentale sunt
aplicate rar.

Expresivitatea

Nu este evidenta

Sunt aplicate ELP

Expresivitatea

compozitionald expresivitatea elaborate noi, compozitionala ridicata,
compozitionala, expresive la nivel elaborarea
compozitii intuitive. inconstient, compozitiilor dinamice.
compozitiile sunt
statice.
Aplicarea Aplicarea elementelor | Studierea elementelor | Aplicarea constienti a
constientd a limbajului plastic la limbajului plastic. elementelor limbajului
elementelor nivel intuitiv Aplicarea metodelor plastic. Elaborarea

limbajului plastic

de transformare a
elementelor limbajului
plastic

elementelor noi

Originalitatea in
aplicarea
elementelor
limbajului plastic

Aplicarea ELP dupa
model, tabel, exemplu.
Subiectul cercetarii nu
se implica cu
propuneri sau idei noi.

Incercarea de aplicare a
ELP Tn mod deosebit,
dar este introdus numai
un ELP, in rare cazuri
doua elemente plastice.

Aplicarea ELP la nivel
constient, prin
combinarea elementelor
si formelor plastice
elaborate Th mod
individual. Poate fi
recunoscut stilul
autorului.

Flexibilitatea
aplicarii
elementelor
limbajului plastic

Nu sunt determinate
definitia pentru FLP si
FP elaborata — nivelul
intuitiv-spontan.

Determinarea
particularitatilor ELP si
ale FP, aparitia
formelor plastice noi.

Aplicarea constienta a
ELP si FP. Subiectul
recunoaste
particularitatile pentru
determinarea FP —
nivelul inventiv.

Fluiditatea Nu sunt determinate, Sunt determinate si Numarul mare de
aplicarii acceptate si aplicate acceptate ELP, aparitii @ ELP. Sunt
elementelor ELP — nivelul intuitiv. | aplicarea la nivelul aplicate FP elaborate in
limbajului plastic expresiv-productiv. procesul creator.
Elaborarea Procesul elaborarii FP | Sunt aplicate metode Metodele de

formelor plastice

— la nivel intuitiv, nu
sunt aplicate metodele
experimentale. Sunt
utilizate FP prezentate
n model.

de transformare in
elaborarea FP — nivelul
productiv.

transformare a ELP sunt
aplicate la nivelul
productiv-inventiv.
Aparitia frecventa a FP
noi, originale.

Expresivitatea
aplicarii
elementelor
limbajului plastic

Utilizarea ELP
cunoscute, nu este
evidenta
individualitatea
creatorului.

Sunt aplicate ELP
cunoscute, dar sunt
utilizate si cele
elaborate in mod
individual, cu aplicarea
metodelor
experimentale.

Sunt utilizate forme
plastice elaborate noi,
prin aplicarea
constienta a ELP.

Abstractizarea
semanticd a
elementelor
limbajului plastic

Nu sunt utilizate
semnificatiile
simbolice ale semnelor
plastice si ELP.

Sunt utilizate
semnificatia ELP si
simbolurile plastice in
compozitii creative la
nivel intuitiv.

Este utilizata semantica
semnelor plastice
pentru determinarea si
aplicarea lor la nivel
constient.
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Executarea
tehnologica a
compozitiilor
creative

Studierea
tehnologiilor de bazd
n domeniul artelor
textile

Tehnologiile de bazd
n arta textila se aplica
la nivelul probelor
tehnologice

Aplicarea tehnologiilor
de baza in procesul
elabordrii compozitiei
creative.

Executarea
tehnologiilor de baza in
arta textila la nivel
profesionist

Originalitatea

Nivelul intuitiv-

Probele tehnologice

Sunt utilizate tehnicile

textile cu aparitia si

imprimeului artistic la

tehnologica Incepator in sunt executate la nivel | imprimeului artistic in
prelucrarea constient; executarea
materialelor textile cunoasterea tehnicilor | compozitionala cu
(lucrul cu solutie de imprimeului artistic. simtul individual al
rezerva si coloranti). materialului textil.
Flexibilitatea Nu sunt identificate Sunt aplicate tehnicile | Aplicarea frecventa a
tehnologica tehnicile de baza ale textile, dar numarul de | tehnicilor de baza cu
imprimeului artistic. variante de executare | utilizarea si prelucrarea
tehnologica a corecta a ELP sia FP
compozitiilor creative | elaborate in procesul
este redus. creator.
Fluiditatea Este utilizata o tehnica | Sunt utilizate tehnicile | Tehnicile studiate sunt
tehnologica textila studiata. textile pentru aplicate la nivelul
executarea probelor executarii tehnologice
tehnologice, multiple pentru realizarea
variatii, dar nu este creativa a compozitiei
atins nivelul creativ. elaborate, nivel creativ
nalt.
Elaborarea Aplicarea uneia din Combinarea a doua sau | Prelucrarea artistica a
tehnologica tehnicile de baza mai multe tehnici ale materialelor textile la

nivel productiv-

tehnologica

nivel teoretic corelatia
tehnicilor cu
particularitatile ELP.

cunostintele in
realizarea tehnologica
a compozitiilor
creative elaborate in
procesul creativ.

prelucrarea evidentda a | nivel constient- inventiv.
ELP sia FP. productiv.
Expresivitatea Studentul cunoaste la | Sunt aplicate Elaborarea

compozitiilor creative
noi cu aplicarea
constienta a ELP la
nivelul inventiv pentru
claborarea si
prelucrarea in tehnicile
textile combinate.

In Figura 9 sunt prezentate criteriile de evaluare pentru categoria atitudini creative ale

personalitatii creatoare In domeniul artelor plastice.
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Figura 9. Criterii pentru categoria atitudini in procesul dezvoltarii creativitatii artistice

la studenti

Categoria atitudini

Trasaturi/nivelul

|. Performante la nivel
sCazut

Il. Performante la nivel
mediu

1. Performante la nivel
nalt

Atitudine
generala

Este important
comportamentul, si nu
abilitatea sau calitatea
produsului

Contributia personala
este destul de redusd,
dar se remarcd dorinta
de a realiza produse noi
si participarea la
procesul creator

Comportament de
explorare, de
permanentd cautare,
experimentare.
Crearea

intelectuale pentru
manifestarea
atitudinilor creative

1. Dorinta de
autoafirmare

Este evident nivelul
pasiv, nu se deosebeste
de altii n realizarea
lucrarilor creative, nu
este interesat de
procesul creator.

Este activ, dar, la nivel
mediu, nu-i reuseste
procesul creator decat
partial.

Este activ permanent,
interesul ridicat in
procesul creator;
elaboreaza produse
originale.

2. Dorinta de a
Cuhnoaste

Cunostintele 1i sunt de
nivel redus, nu este
activ in acumularea
informatiilor necesare
procesului creator.

Poseda cunostinte de
nivel mediu, dar este
evidenta dorinta lui de
acumulare a informatiilor
noi; realizeaza produse
originale.

Accepta informatii noi,
n cadrul programului de
studiu si in afara lui.

3. Dorinta de a
participa

Este pasiv, nu se
prezinta cu produse
creatoare la actiunile
organizate n cadrul
universitatii
(conferinte, expozitii
etc.)

Participa la conferinte
stiintifice, dar foarte rar,
nu este interesat in
realizarea lucrarilor
creative, sau extra
programului de studiu.

Participa la toate
manifestarile creative in
cadrul universitatii, la
expozitii, la tabere de
creatie, este activ in
realizarea produselor
creative in diferite
tehnici noi, necunoscute.

4. Predispozitia
pentru muncd

Este pasiv in procesul
creator, realizeaza
compozitii si lucrari in
cadrul programului,
deseori in cantitate
redusa.

Are dispozitie buna
pentru munca, dar numai
in primele etape de
realizare a produsului
creator. Nu are rabdare in
finisarea ideii creative
propuse de profesor.

Este activ in procesul
creator, lucreaza
permanent, se prezinta
cu idei noi, volumul de
lucru prezentat este in
afara programului de
studiu.

5. Dorinta de
perfectionare
permanentd

Nu are interesul sa fie
profesionist in
domeniul in care
activeaza, nu este
preocupat de ridicarea
nivelului de realizare a
produselor creatoare.

Este limitat la realizarea
programei, dar nu se
intereseaza de procese §i
procedee noi in
elaborarea compozitiei
creative.

Doreste se fie primul in
toate activitatile
creatoare, lucreaza
permanent la ridicarea
nivelului artistic si
tehnologic la obiectul de
studiu.

6. Dorinta de
autoevaluare

Nu este interesat de
nivelul propriu n

Este interesat de nivelul
propriu, dar numai la

Autoevaluarea o face la
fiecare etapa de realizare
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activitatea creatoare.

unele compartimente, pe
care reuseste si le
indeplineasca; face
autoevaluare numai la
final (examen, colocviu).

a produsului creator.

7. Interesul fata
de nou

Nu este interesat de
idei, procese, realizari
noi. Se multumeste
doar cu realizarile
dupa model, mostra.

Isi propune doar scopuri
pe care le poate atinge.

Este interesat in
aplicarea procedeelor,
tehnicilor si ideilor noi
n realizarea produsului
creator.

8. Realizarea Este pasiv in realizarea | Este interesat sa-si atinga | Are un stil propriu in
scopurilor in scopurilor, gandeste la | scopurile propuse altfel realizarea produsului
propriul stil fel ca si ceilalti, nu se | decat ceilalti, dar nu creator, gandeste altfel
manierd deosebeste prin nimic. | reuseste decat partial. decat cei din jur.

9. Increzut in Sta permanent la Este importanta opinia Este increzut in sine, n
fortele proprii indoiala in realizarea colegilor in aprecierea realizarea lucrarilor de

sau implicarea in
procesul creator.

lucrarilor de creatie
elaborate in procesul
creator.

creatie, nu are indoieli in
fortele sale.

10. Cu atitudine

Opinia si pozitia altora

Are pozitie personala, dar

Isi sustine pozitia

personald este mai importanta uneori mediul il personala.
decét pozitia determina sa se
personala. indoiasca.
11. Imaginatie Elaboreaza produse, Este limitat in Elaboreaza si propune

compozitii dupa
modelul-exemplul
propus.

propunerea §i acceptarea
ideilor noi, are fantezie
redusa.

idei noi, deosebite. Are
fantezie bogata. Creeaza
produse creatoare prin
compunerea si
descompunerea ideilor
noi.

12. Spontaneitate

In activititile creatoare
se conduce dupa
modelul-mostra propus
de profesor, nu
incearca depasirea

ideii de realizare
propusa.

Activeaza dupa un
model-mostra, uneori
incearca variatii noi, dar
Se stopeaza la o anumita
etapa de realizare.

Improvizeaza usor,
accepta toate ideile noi,
gaseste metode,
procedee noi in
realizarea produsului
creator.

Prin urmare, dupa criteriile determinate va fi apreciata personalitatea creatoare a

studentului, starea emotionala si cresterea nivelului atitudinilor pentru participarea subiectului la

procesul creator, pentru realizarea produsului creator in domeniul artelor plastice. Varsta

persoanelor evaluate este de 19-25 ani.

In afara de acestea, au fost determinate particularititile realizirii produsului creator i

domeniul artelor textile, care reprezintd specificul elaborarii compozitiilor In procesul dezvoltarii

creativitatii artistice la studenti:

e complexitatea compozitiei elaborate este un indice al combinatoricii mentale;
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formele plastice aplicate in compozitie sunt statice sau dinamice. Acestea rezultd din pozitia
elementelor limbajului plastic, din modul de amplasare a formelor plastice in compozitia
creativa;
combinarea a doud sau a mai multe elemente ale limbajului plastic, intr-o compozitie
plastica, pentru a reprezenta o idee complexa. Abilitatea de sintezd si de aplicare a mai
multor elemente si forme plastice elaborate in procesul creator;
imaginatia creativd — o caracteristicA a compozitiei care denotd diverse modalitdfi de
realizare: compozitii realiste, abstracte, cu caracter simbolic, alegoric etc.

Mentiondm:
pentru evaluarea creativitatii artistice la studenti, sunt determinate doud categorii principale:
aptitudini si atitudini, care se afla in permanenta corelatiec in procesul creator, care dezvolta
personalitatea creatoare in domeniul artelor plastice;
pentru aptitudini sunt stabilite etapele realizarii produsului creator intr-un mod deosebit al
procesului creator, specific pentru cursul de arta textila Imprimeu artistic;
pentru realizarea produsului creator, am propus urmaitoarele compartimente: elaborarea
compozitiilor creative, aplicarea constienta a elementelor limbajului plastic, executarea
tehnologica a comporzitiilor creative.

In procesul evaludrii personalitdfii creatoare, in procesul optimizarii creativitatii artistice

sunt determinate categorii de baza: aptitudini creative; particularitati specifice produsului

creator; utilizarea tehnicilor textile. Aceste categorii sunt baza evaluarii in metodologia

educationala elaborata si promovata in cadrul cercetarilor efectuate.

Pentru categoria tehnicile de baza ale imprimeului artistic au fost determinate criteriile

specifice dupa care a fost determinat nivelul creativitatii artistice:

Posedarea tehnologiei respective (batik rece, batik fierbinte, batik in noduri);

Priceperea creativa in utilizarea limbajului tehnologic;

Manifestarea interesului fata de tehnologie, dorinta de a-si imbogati cunostintele despre
tehnologie (batik rece, batik fierbinte, batik Tn noduri);

Prepararea solutiei de rezerva in corespundere cu tehnicile propuse de profesor (batik
rece, batik fierbinte, batik Tn noduri);

Clasificarea materialelor;

Clasificarea colorantilor;

Integritatea compozitionald;

Armonizarea gamei coloristice;
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° Calitatea tehnologica (batik rece, batik fierbinte, batik in noduri);

o Acuratetea personald in prelucrarea tehnologica;

o Originalitatea Tn realizarea tehnologiei (batik rece, batik fierbinte, batik in noduri);
o Expresivitatea tehnologica;

o Finisarea lucrarii creative la nivel superior;

° Prezentarea lucrarilor de creatie la nivel expozitional.

Tn acest context, mentionam ci evaluarea lucrarilor executate de studenti se efectueaza la
diferite trepte specifice artelor plastice si, in special, artelor textile: elaborarea compozitiilor,
cunoasterea §i utilizarea tehnicilor de baza ale imprimeului artistic — batik; executarea
compozitiilor creative la nivel profesionist.

Evaluarea nivelului dezvoltarii creativitatii artistice la studenti in procesul creator este
efectuata prin analiza activitatilor creative.

Transformarea elementelor limbajului plastic:

- Adaptarea si prelucrarea temei.

- Originalitatea in realizarea ideii creative.

- Prelucrarea creativa a materialului artistic, ilustrativ, metodic.
- Studierea elementelor limbajului plastic.

- Procesul transformarii elementelor limbajului plastic.

- Aplicarea constientd a elementelor limbajului plastic.

- Realizarea procesului de creatie.

- Straduinta de a realiza o compozitie originala.

- Finisarea lucrarii creative la nivel superior.

- Prezentarea lucrarilor de creatie la nivel expozitional.

Executarea lucrarilor de creatie in tehnologia de baza batik rece:

- A cunoaste tehnologia batik rece.

- Manifestarea interesului fata de tehnologie.

- Dorinta de a spori cunostintele despre tehnologia batik rece.
- Priceperea creativd in utilizarea limbajului tehnologic.

- Procesul tehnologic pe etape.

- Prepararea solutiei de rezerva.

- Clasificarea materialelor.

- Clasificarea colorantilor.

- Armonizarea gamei coloristice.
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- Calitatea tehnologica.
- Acuratetea personala in prelucrarea tehnologica.
- Originalitatea n utilizarea tehnologiei batik rece.
- Finisarea lucrarii creative la nivel superior.
- Prezentarea lucrarilor de creatie la nivel expozitional.
Studierea si aplicarea formelor ornamentale in compozitii creative:
- Cunoasterea elementelor de baza ale limbajului plastic.
- Cunoasterea formelor geometrice.
- Clasificarea in grupe mari a motivelor ornamentale.
- Corelatia dintre elementele limbajului plastic si motivele ornamentale.
- Corelatia dintre simbolul plastic si simbolul geometric.
- Semnificatia simbolica a elementelor limbajului plastic.
- Aplicarea elementelor limbajului plastic.
- Aplicarea formelor geometrice.
- Elaborarea compozifiei creative.
- Lucrul la proiect (schita-marita).
- Executarea tehnologica a compozitiei creative.
- Finisarea lucrarii creative la nivel superior.
- Prezentarea lucrarilor de creatie in expozitie.

Aprecierea creativitatii studentilor se efectueaza prin evaluarea produsului creator, care
este executat in procesul activitatilor de predare-invatare-evaluare si parcurge urmatoarele etape:
. evaluarea formativa in cadrul cursului de arta textila: studierea literaturii de specialitate;

selectarea materialelor ilustrative; determinarea elementelor limbajului plastic pentru
realizarea temei creative.

. evaluarea continud 1in cadrul cursului de arta textila se efectueaza in timpul
semestrului/anului de studiu si parcurge urmdtoarele etape: studierea limbajului plastic;
selectarea si aplicarea elementelor limbajului plastic; aprecierea nivelului creativ in
elaborarea compozitiilor; aplicarea tehnicilor de baza ale imprimeului artistic — batik n
realizarea compozitiilor creative.

o evaluarea finala — prezentarea lucrdrilor de creatie la vizionare (examen). Sunt apreciate
toate nivelurile si treptele specifice in realizarea compozitiilor plastice(temei semestriale).

Prin cercetarile efectuate am confirmat eficacitatea elaborarii si promovarii tehnologiei
educationale in procesul optimizarii creativitatii artistice la studentil facultatilor de arte in

contextul culturii invatarii.
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2. APLICAREA METODOLOGIEI DEZVOLTARII CREATIVITATII ARTISTICE LA
STUDENTI iN CADRUL CURSULUI DE ARTA TEXTILA

Evolutia istorica a imprimeului artistic

Batik sau Imprimeu (din fr. Imprime) este denumirea generalizata a diverselor metode de
pictare manuala a tesaturii pe care s-a desenat liber cu pensula sau cu alt instrument, cu sablonul
(sau cu matrita), acoperindu-se cu ceara zonele care trebuie sa ramana nevopsite - sau vopsite - sa
fie protejate, si pe care, prin scufundari succesive, s-a fixat 0 compozitie mono sau policroma. La
baza acestor metode std principiul rezervei, adica acoperirea unor portiuni ale stofei cu aceasta
solutie de rezerva prin care sa nu razbata colorantul.

Termenul ,,batik" pentru prima data apare in textele olandeze din sec. XVII. In Indonezia
batik se numea ,,ambatik", ceea ce in traducere ar insemna ,desenare, scriere" cu ajutorul
punctelor si dungilor. Cele mai vechi mostre de batik au fost descoperite in Egipt, datand din sec.
V e.n. Printre alte descoperiri ce se refera la Antichitate sunt paravanele japoneze din perioada lui
Hapa (646-794). Se considera ca acestea au fost pictate de pictorii chinezi, emigrati in Japonia.

Arta batikului este foarte veche. Cele mai timpurii scrieri despre utilizarea colorantilor pe
panza sunt relatate in textele chinezesti, datand catre anii 2500 1. e.n., indeosebi pe timpurile
dinastiei Sui (710-794). Se considera ca anume China este patria batikului, de unde s-a raspandit
in toatd lumea odata cu matasea.

In Japonia in sec. VIII batikul a fost destul de raspandit, dovada fiind chimonourile
japoneze foarte frumoase. Imprimarea pe panza cu folosirea cearei se combina cu alte tehnici de
vopsire, de exemplu, cu tehnica nodurilor. La Tnceputul sec. XIX Mieazaki luzen a fondat
propria sa tehnologie, folosind sablonul si vopsirea cu un strat protector.

O popularitate destul de larga a revenit batikului pe insula Java din Indonezia, unde
specialistii din domeniu (Cirebon, Pecalongan, Tegal, Taximalaia, Indramao s. a.) au obtinut mari
performante artistice si tehnologice. Ei au deschis pe insuld mari centre de obtinere a baticului care
le purtau numele. La inceput hainele confectionate din batik le purtau numai aristocratii. Treptat in
procesul tehnologic au fost implicate si slugile. Pe insula Java motivele traditionale si tehnica de
realizare se transmiteau din generatie in generatie. In fiecare familie se numea diferit, de exemplu,
,ceplocan” era tehnica ce consta in repetarea ornamentelor, ,.cavung"- tehnica cu elemente
circulare. In partea centralda a insulei se folosesc mai mult vopsele intunecate, la nord mai
deschise.

In Indonezia in unele regiuni din Java Centrala s-a pastrat forma veche a rezervei, care se

foloseste si astazi pentru crearea stofei speciale pentru ceremonii. In calitate de rezerva se utiliza
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0 pasta gata preparata din orez, care se aplica cu ajutorul unui betisor din bambuc. Stofa era tesuta
manual, colorantul era pregatit din radacina plantei ,,Morinde citrifolie”, vopsirea avea loc in
cateva stadii si continua cateva zile. Unul dintre importantele simboluri ale culturii indoneziene
este ,,crisul" - o veche arma a barbatilor din Java si desigur unul din motivele simbolice preferate,
reprezentat h batik. Spre deosebire de ,,cris", confectionarea batikului este un lucru pur feminin.
Semnificatia simbolicd a batikului se exteriorizeaza in gama sa coloristica traditionala: albastru-
bruna (maro), in reprezentarea motivelor ornamentele vechi si, in special, prin faptul ca nici un
ritual al ciclului vietii nu trece fara cris si fara batik in cultura insulei Java, fiecare ornament
contine simboluri, fiind dotate cu putere magica. Partea de nord a insulei deseori era vizitata de
negustorii chinezi si arabi. De aceea motivele si coloritul traditional a suferit schimbari. De
exemplu asa motive ca: pasari, flori executate in roz, galben si albastru sunt specifice Chinei.

Islamul interzice reprezentarea oamenilor si animalelor, astfel cand s-a raspandit pe
insula Java, reprezentarile au devenit mai stilizate, iar printre culori predomina verdele, culoare
sfantd pentru arabi. In acelasi timp negustorii olandezi preferau motive europene - buchete de
flori, fluturasi si pasari. In Europa batikul s-a raspandit datorita cartii despre istoria batikului,
scrisa de general-gubernatorul insulei Java Tomas Raffls.

Se poate vorbi nu de o imprumutare directa a tehnicii din India, ci de o perfectionare a
tehnicii mai vechi din Indonezia. Dintr-o sumedenie de documente se stie, ca in Evul Mediu
stofele indiene pictate erau o marfa destul de des exportata in Sumatra si Java. Din dorinta de a
produce ornamentele in propria tehnica a aparut un instrument tipic javan QZ-tianting - un vas
mic de arama, care se umple cu ceara topita si poate fi incalzita la foc.

Vasul era dotat cu un tub subtire curbat, din care curge ceara, anume acest obiect permite sa
se aplice linii subtiri si puncte creand desene complicate specifice batikului indonezian, iar
pictura manuald transforma o simpld vopsire a stofei, ce e necesard zilnic, intr-o artd. Un
adevarat artist al imprimarii stofei este strans legat de propria traditie a culturii, in afara de aceasta,
ocupatia cu batikul necesita mult timp. In India, in Evul Mediu desenele se aplicau pe tesaturi prin
doud metode, cu pensula si cu ajutorul unei stampile din lemn. Prima metoda era destul de
sofisticata si de lunga duratd, in schimb vopsirea cu pensula era consideratd mai mult arta decat
mestesug. Din categoria tehnologiei manuale, pana in zilele noastre este larg raspandita tehnica
nodului, numita ,,bandhona", ornamentul careia consta din pete mici neuniforme. O alta tehnica
veche este raspandita in Gudjarat. Stofa se leaga cu ata rezistenta pe portiunile unde trebuie sa fie
linii, dupa dezlegare locul legat rdimane nevopsit. Aceasta tehnica e numita ,,laheria".

Tehnologia, ce corespunde batikului sub numele de ,calrucari", pastrata mai mult in

Caramandele si Tamilinade la mestesugarii ce confectionau pentru localnici portiere pentru
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biserici, baldachinuri, deseori reprezentau scene mitologice sau tablouri. Desigur ca o astfel de
tehnologie nu oferda un numar mare de vesminte si nu satisface un numar mare de oferte. Dar aceste
cerinte au aparut in India in sec. XVII.

China i-a daruit lumii 0 asa tesaturd minunata - matasea. Tehnica vopsirii tesaturii prin
metoda imprimarii in China se numea, ,,Jantze”. Aceasta poate fi tradusa ca ,,ornamente cu vopsea",
ornamentul fiind obtinut prin inmuierea tesaturii intr-un colorant. Aceasta stofa o purtau atat cei
bogat, cat si cei sdraci. In acea perioada existau trei metode diferite de aplicare a ornamentului: cu
vopsea, cu ceard i noduri. Se pare ca cel mai vechi si cel mai traditional era metoda ,,latze”
(ornamente cu ceara), care constd in aplicarea parafinei fierbinte pe stofa dupa schita desenului, dupa
care, in urma racirii, stofa se inmuia intr-un cazan cu vopsea, apoi parafina se scotea. Exemple de
stofe pictate in trei culori, numite ,,sanbaotze", au ajuns foarte putine pana astazi.

Cercetatorii etnografi considerd ca vopsirea in trei culori era o limitd a tehnicii, deoarece
la aplicarea stratului al patrulea stofa devenea practic neagra. Metoda de mai sus poate fi numita
cu siguranta batik, doar ca e batik pe matase.

La inceput in imprimeu se foloseau coloranti naturali, obtinuti din plante, animale sau minerale.
India poate fi considerata tara de la care s-a raspandit in lume arta colorantilor. Cu doud mii de
ani Lhr. indienii si chinezii foloseau indigoul pe care-1 extrageau din plante ,.indifera finctoria”,
coloranti pe care 1i extrageau din insecte, hidrixizi de aluminiu, de fier, de crom si de staniu.
LPurpura" este extrasa din scoici, era folositd de fenicieni, In timp de chinezii vechi cunosteau
purpura rosie si albastrd din carmaz. Inci Herodot relata multe informatii, precum pictura
vesmintelor cu figuri de animale, folosind stilizarea unor frunze, culoarea carora dura cét
tesatura. De asemenea, Plinius scria despre arta egiptenilor de a vopsi inul cu mordanti sau despre
cunostintele multiple ale grecilor in tehnica vopsirii.

Cu mai bine de trei secole in urma, batikul apare in China, unde era bine dezvoltata
cresterea viermilor de matase. Mai tarziu, peste cateva secole, aceasta ocupatie este preluata de
arabi, principalul centru de productie a matasurilor devenind orasul Damask. In acest mod
producerea de matase devine cunoscuta lumii intregi. Monopolul Chinei asupra tesaturilor de
matase a ramas in trecut. Cea mai veche picturd pe matasse, cunoscuta cercetatorilor, are varsta de
peste doud mii de ani, fiind descoperitd in timpul revolutiei culturale chineze. Aceastd lucrare,
avand dimensiunea de doi metri, se pastreaza in locul de inmormantare a unei doamne vestite. Pe
aceastd lucrare au fost folosite culori pastelate, redand unele figuri ce se afld in dinamica.

In Japonia tehnologia vopsirii tesaturii se dezvolta pe o cale proprie, aparte. Apar lucrari
executate pe matase folosind tusa si colorantii «mobili». Aceasta tehnica a fost adusa in Japonia din

India sau China. In japoneza era numita ,,rocati" si era utilizata in vopsirea draperiilor si a hainelor.
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Secolul VIII in Japonia era considerat secolul de aur al realizdrii artistice a tesaturii. In aceasta
perioada deja existau o mulfime de tesdturi; in afard de batik se dezvoltd broderia si imprimarea cu
parafina sorimon, la fel si tehnica kokati (cu trafaret) si iuhata. Tn secolul X-XI costumul japonez a
devenit foarte bogat. Goana dupa complexitatea vestimentatiei a dat viata artei, alternantei gamei
cromatice, a cutelor si repartizarii ornamentului pe vestimentatie, care nu trebuie sa se piarda intre
pliuri. Pe parcursul secolului se schimba preferintele: asa deci, in secolul XIII in moda apare
ornamentarea cu steme (blazoane), iar la sfarsitul secolul XVI in mare masurd se apreciaza
importanta ornamentului cu un subiect concret si pe stofa pentru chimono si draperii sunt aplicate
subiecte intregi.

Continua sa se dezvolte tehnica desenului imprimat, iar la sfarsitul sec. XVII - tehnica
iudzen elaborata de Miadzani Tudzen - desen cu ajutorul pastei din orez.

In anul 1835 in orasul olandez a fost deschisa prima fabricd de obtinere a batikului. Ca
exemplu au fost deschise si in alte orase fabrici de acest fel. Au fost dezvoltate noi tehnologii.
Olandezii au adus specialisti din Indonezia. Revenind in Patrie mesterii indonezieni dezvoltau in
continuare acest mestesug.

Dupa criza economica din anii 1920 din industrie, batikul a devenit mestesug. In Olanda
s-a deschis o scoald de obtinere a batikului care treptat s-a dezvoltat in artd decorativa. Astfel
motivele stilizate de pe confectii au influentat asupra stilului modern in arta si asupra procesului de
creatie la asa pictori ca: dna Pangon, Kris Lebo si Renni Makkintos. De la mijlocul secolului al
XIX-lea olandezii pierd influenta pe piata europeana, concentrand activitatea de antreprenoriat
pe insulele Jawa. Se deschideau manufacturi intregi la confectionareca imprimeului, stipanii
carora simfeau bine fluxul timpului, tendintele artistice si cerintele populatiei capricioase. Cu toate
acestea, industria engleza de producere a tesaturilor, bazati pe tehnologii performante,
monopolizeaza totalmente piata de desfacere, lasand in urma industria olandeza, iar metoda
imprimeului trece in domeniul productiei medii, mici §i de artizanat. De obicei, germanii se
intereseazd de aceastd modalitate de vopsire, pastrand pentru posteritate tehnologiile de
confectionare a imprimeului si realizarea tesaturilor moderne europene conform acestor
tehnologii, educarea unei generatii de mesteri profesionisti §i raspandirea imprimeului printre
amatori.

Batikul combina in sine particularitatile si tehnicile artistice ale multor domenii plastice:
grafica, vitraliu, mozaic. O simplificare considerabild a tehnicilor de imprimare manuald in
comparatie cu tehnicile traditionale si multitudinea de mijloace speciale permite pictarea diferitor

detalii ale vestimentatiei, obiectelor de interior si tablourilor.
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Batikul este un procedeu de realizare simplu, dar foarte migélos. Pentru baticul traditional
se utilizeaza bumbac fin, untori, ocazional, matasea. Mai nou, textilul este produs la fabrici cu o
adevdrata industrie, in Java, caminul batikului, in Indonezia, provincie care isi are stilul sau
propriu. In designul original predomind culorile maro, galben si albastru indigo, dar, in partile
nordice ale insulei, modelele au fost intotdeauna mai colorate si mai variate. Fiind o tara
comerciald, intrd in contact cu multe influente, iar acest lucru se reflectd in imprimeu, cum ar fi
designul floral viu colorat de inspiratie chinezeasca.

Aspectele cele mai stravechi ale artei decorative populare in imprimeu se perpetueaza prin
trasarea pe tesaturi a ornamentelor in culori prin metoda manuald sau cu ajutorul unor forme
speciale cu desen reliefat.

Batikul a obtinut o dezvoltare larga a desenului manual pe tesitura. In principiu, metodele
batikului se realizeaza cu ajutorul rezervei, care nu permite amestecul culorilor in tesatura,
pentru a reda corect ornamentele decorate. Aceastd metodd a desenului pe material este
raspandita n Peru, Sri-Lanca, Sumer, Indochina, Africa, Turcia. Chiar si in prezent este populara
haina din materialul desenat manual. Batikul se realizeaza cu ajutorul diverselor materiale
artistice: acuarela, pastelurile, grafica, vitraliile, mozaica. Adevaratul batik se indeplineste
manual, redand caldura cu ajutorul coloritului. Acesta este unul din principalele materiale, folosit
pentru decorarea incaperilor, in decursul multor ani. Batikul este foarte variat si raspandit, el se
poate ntélni in decorarea fularelor, poate fi reprezentat ca un tablou abstract, ca valuri ale
atlasului greu folosit la decorarea ferestrelor.

Batikul poate decora multe obiecte, incepand de la hainele desenate manual: design
vestimentar, tablouri si terminand cu decorarea interiorului.

Cercetarile facute de savanti au demonstrat ca vopsirea tesaturilor s-a practicat din secolul
I. Plinius cel Batran relateaza, in cartea as, despre metodele de vopsire care se foloseau h Egipt.
Vopsirea hainelor se efectua prin urmatoarele metode interesante: dupa ce materialul alb era
conturat, el era apasat pentru a se absoarbe nu in vopsea, dar in amestecul de vopsea cu diferite
substante. Dupa aceasta procedura, pe materie nu se observa nimic, desenul apare numai dupa
prelucrarea termicd in cuptorul cu vopsea fierbinte. Anume in acest moment se elucideaza
nuantele vopselelor. Dupd cum se observa, descrierea analizata este asemandtoare cu baticul
european modern.

Un savant foarte vestit din Indonezia, G.P. Rafaier, considera ca batikul, ca tehnica, a fost
importat din India. Etnograful rus Igor Kammadze, studiind stiintific si spiritual cultura insulei

Jawa, remarca, cu mare atentie arta batikului.
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De mai mult timp batikul a devenit un simbol ritual pentru inchinarea divinitatilor, radja
s.a. In fiecare ornament erau reprezentate simboluri bogate ce emanau o putere magica. Unul din
cele mai principale simboluri ale culturii indoneziene - cris - semnifica stravechea arma
indoneziana si este unul din cele mai indragite simboluri din grupul motivelor redate in imprimeu.

Spre deosebire de alte motive, cel mentionat anterior se prelucreaza in batik numai de catre
femei. Simbolurile aplicate in batikul traditional sunt redate intr-o gama coloristicad de albastru-
cafeniu, cu imaginea motivelor ornamentale traditionale raspandite in ritualul ciclului vital,
folosind simbolurile cris in batik. Acest simbol intruchipeaza unicul cosmos, universul sau, dar
reprezentarea aparte a simbolului si batikul intruchipeaza aspectele universului masculin si
feminin.

Din mai multe surse, se cunoaste ca tesaturile imprimate erau lucruri de export pe
Sumatra si Jawa cam pe la mijlocul secolului. Datorita calitdtilor acestor imprimari, erau admirate
ornamentele in tehnica lor proprie, aparaind modelele anumitor obiecte jawene - tianting
(djanting) - vas minuscul de arama, umplut cu ceara topitd, care puteau fi incalzite la foc in caz
de solidificare. Vopselele din Jawa erau cu mult mai calitative decét cele europene. Vopselele
naturale nu se decolorau la spalat, cum se Intampla cu citul, vopsitul cu anilind. De aceea traditia
locala si-a intarit pozitiile sale si posibilitatile, anume acest factor influentdnd evolutia ulterioara a
batikului.

Raspandirea metodei naboica a devenit o noua perfectionare tehnologica. Matasele indiene
erau larg solicitate in tard si dupa hotarele ei, mai ales in Europa, in secolele XVII-XVIII.
Achizitionarea unei asemenea tesaturi era egalata cu intrarea in societatea europeand mondena.
Europa fusese cuceritd de tesaturile indiene, incat a imprumutat repede tehnologiile de
confectionare. Putem concluziona cad anume cerintele europene au contribuit in mare masurd la
evolutia batikului, care a limitat evident folosirea tehnicilor manuale de confectionare a batikului
decorativ. Aceste tesaturi noi sunt mentionate in surse literare si memoriile calatorilor din
primele decenii ale secolului al XVI-lea, fiind deja un model destul de raspandit.

Baticul, ca artd decorativa independenta, s-a dezvoltat abia la Tnceputul secolului XX,
desi s-au pastrat si unele exemple mai vechi. Obtinand o larga raspandire, intr-un timp foarte
scurt, imprimeul a parcurs calea de la o simpla copiere a ornamentelor la crearea lucrarilor
originale si a atins mari succese in acest frumos domeniu.

Din tehnicile manuale de odinioard si la etapa contemporand se utilizeaza cu succes
tehnica vopsirii cu noduri, asa-numita bandhana, la care desenul arata de parca este compus din
mici pete neuniforme. Reprezentarile antropomorfe pe desene, pictate in aceasta tehnica, pot fi

vazute pe sculpturi, reliefuri si frescele templelor hinduse. O alta tehnica veche ce s-a pastrat din
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provincia Gudjarata - stofa este strans invartita, locurile unde se preconizeaza variate dungi, se
leaga cu alta stofad, dupa care tesatura se impregneaza cu vopsea. Dupa dezlegarea stofei, pot fi
observate variate fasii mai mult sau mai putin vopsite.

Astfel imprimeul trece prin a doua renastere, manifestata prin aparitia in tarile europene a
tesaturilor orientale, ceea ce a favorizat la inceputul secolului XX dezvoltarea manuald a
imprimeului. In Rusia imprimeul isi face aparitia 1n anii 20 ai secolului XX odata cu curentul
artistic modern. Se dezvolta, preponderent, in astfel de orase ca Moskova, Leningrad, Ivanovo,
Kiev, Odesa, Thilisi, s.a. arta decorativ-aplicata pe aceste teritorii fiind foarte functionala si
complexa.

Dezvoltarea ei are loc pe diferite planuri. O deosebita importanta o are desenul manual al
tesaturilor de matase si viscoza, cunoscut ca tehnologiile de baza: batikul rece si batikul
fierbinte.

Desenul manual al acestor tesaturi apare in anii 30 ai secolului XX. Imprimeul pe de o
parte reprezinta pluritudinea aspectelor artistico-stilistice, pe de alta parte - decalajul evident al
produselor realizate din punct de vedere artistic si tehnologic. Aceste tehnici acordd mesterului
multiple posibilitati de creatie artistica. La baza acestei tehnici este metoda de rezervare, adica
vopsirea partiald, locurile, care nu doresc sa fie vopsite, fiind acoperite cu ceara, solutie de ceara,
parafina si vazelind. Metoda este cunoscuta din evul mediu, fiind semnalate si in Rusia Kieveana.
Astfel, metoda larg cunoscuta si raspandita era denumita in Rusia naboica prin carouri. In acest
context vopsirea se efectua prin intermediul unor scanduri de lemn decorative - maner, care
impreuna cu tesatura, era impregnatd Tn solutia de vopsire. Aceeasi tehnologie persistd si in
tesaturile ucrainene, cunoscute ca pisanca. Dispozitivul prin intermediul caroruia se realizeaza
vopsirea stofei, in Ucraina poartd denumirea de kvaceok. In tehnologia batikului fierbinte au fost
elaborate procedee de lucru ale imprimeului compus, multiple rezervari si asociatii, lucrul de la o
pata de culoare sau vopsire locala partiala, folosirea variatelor instrumentarii, metode combinate
de lucru, asocierea imprimeului cu desenul liber sau reliefat, folosirea substantelor, executarea
batikului rece.

In timpul celor 20 de ani de dezvoltare, imprimeul a realizat un avant semnificativ, daca
sa comparam tesaturile executate in anii 20 cu cele din anii 30 ai secolului XX. Evolutia
tehnologicd, a tendintelor artistice denotd un progres considerabil, aparitia mesterilor calificati
profesionisti, multi din ei cu studii speciale in domeniu, care duc faima acestui procedeu de
decorare a tesaturilor.

Timpul trece, viata este intr-o continud dinamicd schimbatoare, evolutia tehnica absoarbe

toate obiceiurile popoarelor. De asemenea si imprimeul se afla in dependenta permanentda de
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natura colorantilor, ce se supun unor sinteze permanente. Arta isi schimba continuu ideile,
motivele si metodele de realizare, se afld intr-o evolutie permanentd, este imbucurator faptul ca
elementul tradifional de exprimare se mentine pe parcursul secolelor cu semantica sa populara,
reprezentand obiceiuri i datini la diferite popoare.

Imprimeul artistic — batik, este disciplina de bazd la modulul arta textila. Pentru a
determina notiunea de Arta textila este necesara analiza notiunilor de arta, artd decorativa, arta
abstracta n contextul artei textile.

Arta este determinata ca activitatea personalitatii creatoare care are drept scop producerea
unor valori estetice si care foloseste mijloace de exprimare cu caracter specific; indeméanare
deosebita intr-0 activitate; pricepere, maiestrie; indeletnicire care cere multd indemanare si
anumite cunostinge.

Conform dictionarului de arta, notiunea de arta decorativa este termen folosit pentru o
larga categorie de obiecte executate din diverse materiale si in tehnici diferite, realizate cu scop
utilitar si estetic. Destinatd Tmpodobirii fiinfei umane (vestimentatie, giuvaiere) ca si spatiul
ambiental (mobilier, textile, ceramica, sticld) determind mediul de viata social. Clasata si sub
denumirile de arta aplicata, arte industriale, design, artd decorativa, se constituie in permanent
dialog cu creatiile din domeniul artelor plastice.

Arta textila este reprezentata de domeniile de arta decorativa: imprimeu artistic— batik,
tapiserie artistica, broderie, design vestimentar. Lucrarea de fata este destinata si poate fi utilizata
pentru toate disciplinele de arta textila numite mai sus.

In procesul elaborarii si aplicarii elementelor limbajului plastic este importanta studierea
definitiei de arta abstractd. Notiunea de arta abstracta porneste de la ideea unei noi experiente
artistice a realului, a carei traire interioara se cere exprimata printr-un limbaj de semne,
imaginare sau cel mult aluzive la real, niciodata descriptive sau indicative. Aceste semne, Cu
incdrcaturd simbolica, purtdtoare ale unui mesaj spiritual de ascensiune interioara si ordonare,
pot avea un caracter pur geometric sau predominant geometric.

Tn contextul artei abstracte vom analiza notiunea si procesul de stilizare pentru elaborarea

formelor plastice noi in procesul de creatie a studentilor.

2.1. Procedeele specifice tehnicilor imprimeului artistic - batik
Pentru compartimentul tehnologie Tn procesul creator in cadrul cursului de arta textila

sunt propuse pentru studiere tehnicile de baza ale imprimeului artistic: batik rece, batik fierbinte
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si batik Tn noduri. In procesul dezvoltirii creativitatii artistice la studenti au fost determinate
urmatoarele obiective:
Cognitive. Studentii vor cunoaste/insusi:
e tehnicile de baza ale imprimeului artistic;
e specificul vizual al tehnicilor studiate.
Psihomotorii (capacitati). Studentii vor sti sa faca/sa execute:
e sa aplice tehnicile imprimeului artistic pe etape;
e sarealizeze probe tehnologice;
e sa elaboreze proiecte;
e sa opereze tehnici specifice de elaborare a compozitiilor creative;
e sa coreleze elementele limbajului plastic cu elemente tehnologice ale imprimeului artistic.
Prin urmare, pentru studiul teoretic au fost determinate urmatoarele repere in procesul

dezvoltarii creativitatii artistice la studenti:

studierea tehnicilor de baza ale imprimeului artistic;

tehnicile de baza ale imprimeului artistic se aplica la nivelul probelor tehnologice;

e aplicarea tehnicilor textile de baza in procesul executarii compozitiilor creative;

executarea compozitiilor creative in tehnicile imprimeului artistic la nivel inalt-profesionist.
Prin tehnicile de baza ale imprimeului artistic, a fost determinata corelatia elementelor

limbajului plastic, cu tehnicile de baza ale imprimeului artistic:

e pentru imprimeul artistic — batik rece este evident ca, conturul (realizarea tehnicii respective)
presupune reprezentarea liniei plastice care a fost studiata in grupul elementelor limbajului
plastic;

e pentru imprimeul artistic — batik fierbinte este evident ca pata (realizarea tehnicii respective)
presupune reprezentarea formei plastice din grupul elementelor limbajului plastic;

e pentru imprimeul artistic — batik Tn noduri este evident ca linia, pata (realizarea tehnicii
respective) presupune reprezentarea liniei si formei plastice din grupul elementelor
limbajului plastic.

Conturul — este linia care margineste o suprafata, sau care ni se pare ca delimiteaza forma
obiectelor ce apartin lumii inconjuratoare; in acest din urma caz avem de-a face cu o iluzie,
intrucdt natura este constituita din volume-inscrise in spatiu, in care, cel mai adesea, au loc
succesiuni continui de planuri infinitezimale. Conturul, este utilizat in reprezentarile plastice
bidimensionale sau in volum (fr. contour, it. contorno, germ. Kontur, Umriss, engl. contour,
outline) [56, p.126].
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Tn functie de modul de executare a imprimeului artistic sunt trei tehnici de baza: batik
rece, batik fierbinte si batik Tn noduri. Aceasta clasificare este conventionald, deoarece Tn
procesul creator nu intotdeauna este utilizat in exclusivitate un singur procedeu. Totusi exista
anumite limite si particularitdti pentru fiecare procedeu de imprimare. In cazul executarii
tehnologiei batik rece - este principala substantd de rezerva. In urma prelucrarii contururilor
desenului pe stofa si vopsirea cu solutii de coloranti se obtin desene in contur alb. Pentru ca acest
contur sd nu denatureze desenul si structura Iui compozitionald elaborata initial de autor, sunt
folosite rezervele colorate, in prealabil combinate cu vopsele in ulei.

1. Tehnologia de baza a imprimeului artistic — batik rece in realizarea tehnologica a
compozitiilor decorative abstracte. Substanta de rezerva specificd acestei tehnologii are
capacitatea de a nu permite sa treaca solutiile de coloranti, adica sa evite vopsirea anumitor
sectoare ale matasei Tn conformitate cu desenul/compozitia elaborata de studenti. Pe aceasta
proprietate a substantei de rezerva se executa baticul - unul dintre cele mai vechi procedee de
imprimare a desenului decorativ pe tesatura.

Multiplicarea variantelor oferitd de acest procedeu permite sa se imprime pe matase
desene multicolore complicate. Decorul castiga si gratie tesaturii de factura si de marime diferita
si a articolelor din panza.

Substantele care au capacitatea de a nu admite vopsirea fesaturii se numesc compozitii de
rezervd, expresie redusa in limbajul profesionist pana la rezerva, iar procesul de imprimare a
desenului pe tesatura cu ajutorul substantelor de rezerva se numeste proces de rezervare.

Diferite substante de rezerva au capacitatea de a lipi in mod mecanic firele si impiedica
solutiile colorante sa vopseascd panza sau, interactionand chimic cu solutiile colorante, fac
imposibild vopsirea firelor.

Pentru a executa tehnologia batik rece, este necesar sa cunoastem tehnologia realizarii
lor, pe ce tip de tesaturi se aplica, care sunt instrumentele, componentele rezervelor, cum se
pregatesc si se fixeaza vopselele. Vom incepe mai inti cu tesaturile, fiindca in toate cazurile de
imprimeuri e nevoie de panza.

Pentru imprimeul artistic se recomanda folosirea stofei dense de culoare albd, cum sunt
tesaturile de matase naturald - muselina, crepdesinul, creponul; din tesaturile de bumbac -
batistul, marchizetul.

Tn cazul tuturor tehnologiilor de imprimare, mitasea se intinde pe rama. La intinderea
stofei trebuie evitata torsiunea ei. Panza de marimea necesara este fixata cu pioneze mai intai pe

la colturi, apoi se fixeaza paralel partile opuse.
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1.1. Procesul tehnologic in realizarea tehnologiei de baza a imprimeului artistic — batik
rece. Batik rece este un tip de imprimare pe tesatura, cand hotarele dintre sectoarele colorate sunt
delimitate cu ajutorul liniilor subtiri schitate cu solutii de rezervare. Aceastad tehnica se bazeaza
pe cresterea conturatd cu ajutorul rezervei pe stofa, in acest caz desenul se aplica astfel incat
conturul liniilor de rezervare sa creeze forme inchise ale ornamentului, elementelor si formelor
plastice. Este necesar sa se tind cont de faptul ca rezerva se foloseste nu numai pentru delimitarea
vopselei pe tesatura, dar si in scopuri pur decorative. Aceste procedee extind intr-o anumita

masura posibilitatile de imprimare.

Figura 10. Tehnologia — batik rece, Studenta Cararusi Svetlana, 201 AD

Dupa cum am mentionat, pentru aplicarea conturului desenului pe tesatura se folosesc
tuburi de sticla. Solutia de rezerva trebuie sa imbibe complet tesatura, de aceea, dupa trasarea
unui contur inchis, este necesar sa controlim daca linia lui este prelucrata bine cu solutia de
rezerva, in acest scop sectorul inchis se prelucreaza cu o pensuld muiata in apa - daca peste
cateva minute in afara conturului nu vor aparea pete umede, atunci linia de rezervare este
imbibata bine cu solutia. Daca, insd, apa patrunde in afara liniei conturului, atunci operatia
trebuie repetata dupa uscarea solutiei, pe partea opusa a tesaturii. Lucrul cu tubul de sticla
necesitd sigurantd. Tubul trebuie sa lunece liber pe stofd, iar la inceputul operatiei trebuie sa
atinga stofa fnainte de a se forma picaturi la varful lui. Tncheind linia, urmeazi si intoarcem
repede tubul cu varful in sus, ca solutia sa se deplaseze la mijloc. Concomitent se recomanda ca
si partea opusd sd fie putin ridicata, pentru a evita scurgerea solutiei pe tesatura. Conturul schitat
trebuie lasat sd se usuce bine, verificand dupa partea pe verso a stofei daca solutia a imbibat bine
tesdtura, apoi se aplica si gama de culori in corespundere cu compozitie creativa elaborata.

Procesul tehnologic in executarea batik fierbinte delimiteazd urmatoarele procedee
principale de lucru: 1. batik simplu (o acoperire); 2. batik complex (mai multe acoperiri); 3.

imprimare de la pata.
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Figura 11. Tehnologia — batik fierbinte, Studenta Sibaeva Olesea 201 AD

R4

2.1. Batik simplu. Desenul de pe proiect se aplica pe stofa cu ajutorul pensulelor, muiate
in solutie de rezervare incalzita. Se obtine conturul desenului, in ornament vegetal sau geometric.
Pensulele se lasa pentru cateva minute in solutia de rezervare pusa la incalzit (parafind, ceara).
Imediat ce instrumentele se racesc, acestea vor fi incalzite in acelasi mod, astfel solutia de
rezervare poate sa se raceasca si nu va imbiba fesatura. Cand solutia de rezervare, aplicatda pe
tesaturd, se raceste, ea se acopera imediat cu vopsea, cu ajutorul unui tampon de vata sau a unui
burete peste desenul executat (spre deosebire de imprimarea batic rece, unde fiecare element al
ornamentului se vopseste separat). Dupad scoaterea solutiei de rezervare pe stofa apare un
ornament de culoare deschisa pe un fundal mai intunecat. Imprimarea tehnologiei batik fierbinte
printr-o acoperire poate fi combinatd cu vopsirea ornamentului in mai multe culori. Aceasta
vopsire se va efectua inainte de acoperirea intregii suprafete a tesaturii cu vopsea; dupa ce
sectoarele acoperite cu vopsea se usuca, ele se acopera cu solutie de rezervare, apoi se vopseste
fundalul si conturul, in acest caz desenul unicelor, obtinut de obicei prin imprimarea in tehnica
batik simplu, este completat de multiple culori.

2.2. Imprimarea n tehnica batik complex consta din céateva etape, fiecare din ele parca
repetand imprimarea batik simplu: dupa prima acoperire a fundalului si uscarea lui se aplica
iardsi desenul cu ajutorul solutiei de rezervare, apropiindu-se toatd suprafata tesdturii intinse pe
rama. Aceasta operatie poate fi repetatd de patru ori. Vopsirea se executa de la culori deschise si
trecand la culori mai inchise. La fiecare vopsire este necesar sa controlam calitatea acoperii cu
solutie de rezervare §i sa avem grija ca desenul sd fie transpus pe tesatura in intregime, conform
proiectului.

2.3. Imprimarea de la pata este cea mai complicatd si cea mai interesanta operatie de

imprimare a desenului decorativ pe tesatura. Prin imprimarea de la patd se executa articole cu
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ornament vegetal. Principiul de lucru este similar cu baticul simplu, dar in locul vopsirii continue
a tesaturii in intregime pe stofa se aplica in conformitate cu schita pete diforme de diverse culori.
Pe fiecare pata se executa, in conformitate cu schita, desenul initial al ornamentului, folosindu-se
solutia de rezervare, apoi aceste pete sau sectoare din jurul lor se acopera cu alta culoare, si iarasi
se executd desenul initial al ornamentului. Aceasta procedura poate fi repetatd cel mult de trei
ori. Tnainte de ultima vopsire se definitiveaza ornamentul si intreg desenul se acopera cu vopsea
de culoare inchisa. De reguld, desenele de acest fel au intotdeauna un fundal intunecat, deoarece
este necesar ca el sa acopere vopseaua imprastiata in afara desenului. Pe sectoarele separate ale
tesaturii procesul poate fi comparat cu imprimarea batic compus. Imprimarea de la pata permite
vopsirea desenului, in cazul unui anumit numar de acoperiri, in nuante si culori extrem de fine.

La imprimarea de la pata este necesar sa luam seama ca fiecare strat de vopsea, aplicat pe
stofa, sa fie bine uscat, iar solutia de rezervare sa se raceasca.

2.4. Pe langa procedeele de imprimare a desenului pe tesdtura cu ajutorul solutiei de
rezervare fierbinte mentionate mai sus, existd si o modalitate foarte eficientd de finisare a
desenului - asa numitul efect kracle.

Figura 12. Tehnologia — batik efect kracle

Dupa aplicarea desenului de baza, tesatura intinsd pe ramd se acoperd In intregime cu
solutie de rezervare incdlzitd folosind o pensula latd. Cand solutia se solidifica, stofa se scoate de
pe rama, se boteste cu atentie si se scuturd astfel ca pe stratul de solutie de rezervare sd apara
multe crapaturi, apoi tesatura se intinde din nou pe rame si, utilizand un burete au un tampon de
vata, se acopera cu vopsea mai inchisa. Solutia de rezervare se scoate cu fierul de calcat.

3. Batik Tn noduri nu este o simpld picturd pe panza, ci vopsire a ei. Diferite efecte
coloristice pe panzd se obtin din contul innodarii in diferite moduri. Vopsirea in noduri se

foloseste pentru obtinerea unui sau mai multor efecte pe panza, destinata vestimentatiei, cat si
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pentru alte domenii. Aceasta este o0 metoda de ornamentare a panzei care se considera cea mai
veche. A fost raspandita in mai multe tari ale lumii: India, Japonia, China s.a. si avea diferite

denumiri: bandana (= ,,a lega") sau tibari (= a lega nod).

Figura 13. Tehnologia — batik in noduri

Esenta constd in aceea ca Tnainte de vopsire panza este legatd sau prinsa Tn moduri
gandite din timp, dupa care panza se vopseste dupa metoda vopsirii uniforme. In timpul legaturii
nodurile cu ata trebuiesc stranse bine si sigur. Cu cit este mai groasa panza, cu atat mai puternic
se strange ata care trebuie sa fie cit mai subtire. Atele trebuie sa fie puternice si decolorate
pentru a evita decolorarea lor si patarea panzei. Totodatd poate fi conturatd culoarea atei cu
culoarea n care urmeaza a se vopsi panza.

3.1. Procedee de aranjare §i legare a pdanzei. Pentru a obtine un ornament simplu e
necesar ca sa stringem panza in acelasi loc cu franghie sau cu ata, loc care nu se va colora.
Fasiile ornamentale trebuie la inceput gasite din punct de vedere compozitional, apoi uniform
strénse cu ajutorul acului cu atd cu pas simplu, dupa care capetele atei se trag si se prind,
urmarind ca pliurile sa fie uniforme. In acele locuri unde panza este cea mai stransa se leaga cu o
franghie sau cu un fir mai puternic. Se cufunda in colorant, dupa care se clateste cu apa calda,
apoi rece, se taie si se inlatura atele; se calca cat este umeda.

Fasiile ornamentale, dar cu alt caracter, pot fi obtinute doar cu ajutorul a doud placi.
Panza se strange in zigzag, se depune intre doua placi (de lemn), strangand puternic si legand.
Latimea placilor este variata si depinde de aranjarea panzei. Cu cat mai latd va fi marginea
panzei care va ramane libera, cu atdt mai late vor fi fasiile colorate. Panza astfel stransa se pune
in vasul cu colorant. E preferabil ca placile sa nu fie din lemn lacuit. Exista o metoda si mai
simpla de a obtine fasii paralele, aranjand panza plisat si rasucind-o cu atd de jur imprejur
neuniform. Un ornament mai complicat se obtine aranjand panza in forma de con. Dupa vopsire

panza se cliteste bine.
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Pentru a obtine un ornament in forma de plasa panza trebuie aranjatd in pliuri de doua ori
consecutiv 1n directii perpendiculare. Careurile pot fi obtinute si cu ajutorul placilor. Panza
impaturita se fixeazd intre doud placi de dimensiunea cdrora va depinde suprafata cédsutelor
obtinute. Pentru a obtine un desen mai complicat in forma de carouri se poate insdila panza dupa
liniile presupuse, apoi strange ata astfel, incat sa nu permita colorantului sa patrunda in acele
locuri, forménd fasii deschise la culoare. Dupa ce se aranjeaza ansamblul, inainte de a-1 Tnmuia
n vopsea, se admite infasurarea sa cu alt strat de ate haotice care va complica marginea obtinuta,
creand efect de marmora. Acest efect poate fi de asemenea obtinut legand haotic bucata de panza
apoi vopsind-o. Casand diagonalele panzei apoi strangand atele vom obtine fasii diagonale.
Diagonalele se complica daca aranjam panza in pliuri diagonale, apoi o legam strans cu ata.
Aceste forme de aranjare a panzei pot fi combinate in cele mai diverse moduri, obtinand cele mai
diverse efecte , in special grafice, dar si o pictura caleidoscopica, (desene in forma de soare,
romburi (la innodarea colturilor), rozete colorate, buchete de flori, etc.).

Un mod aparte de Tnnodare a panzei 1l constituie cel ce va forma rozeta. Cea mai simpla
rozeta poate fi obtinuta apucand de mijlocul viitoarei rozete si legandu-l snop. Ceva mai
complicat se obtine prin coaserea desenului Tnsemnat sub forma de cerc, patrat, zig-zag s.a.

Forme minuscule pot fi obtinute prin impungerea panzei cu acul si innodarea stransa a ei.
Diverse forme pot fi obtinute prin innodarea in panza a diferitor obiecte de mici dimensiuni.

Se mai cunoaste si asa-zisa tehnicd a furtunului, cand panza se rasuceste(ca pentru
scurgerea rufelor) se fixeaza pe la capete, se indoaie in jumatate si se infagoara strans cu atd. Un
alt ornament grafic foarte expresiv se obtine daca panza se infasoara prealabil pe o bara de lemn
si se leaga cu ata. Dupa vopsirea cu prima culoare pot fi adaugate ate si repetata procedura cu o
culoare mai intunecata.

3.2. Procedeele de vopsire a panzei: pot fi suprapuse I, 2, 3 culori, dar nu mai multe,
pentru a evita murdaria. Vopsirea se face de la tonuri inchise spre cele deschise. Dupa vopsire si
clatire, nodurile se dezleagd, moment in care se descopera desene interesante §i neasteptate de
aceeasi culoare, dar de diferite tonalitati, datorita faptului ca vopseaua nu se mbiba uniform in
locurile legate si cele libere. Sub ata care leaga, pAnza ramane necolorata, loc de unde porneste o
extragere neuniforma. Pentru a obtine un desen mai interesant si mai colorat, acest proces de
vopsire poate fi repetat de 2-3 ori cu vopsele de diferite culori, succesiv, dupa uscarea stratului
precedent pe aceleasi noduri sau schimbandu-le. Astfel de colorare se incepe cu un ton mai
deschis spre altul mai intunecat, tinind cont de regulile de amestec al culorilor. Panzele vopsite
pot fi cele mai diferite precum si clasele de coloranti, printre care si cei naturali inclusiv.

Tn baza informatiei prezentate mai sus putem concluziona:
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e cursul de arta textild, Imprimeu artistic, este reprezentat prin exersarea tehnicilor de baza
(batik rece, batik fierbinte, batik in noduri, tehnici mixte);

e tehnicile de baza sunt unele din multiplele procedee si mijloace tehnice specifice de aplicare
a elementelor limbajului plastic in artd textild in procesul dezvoltarii creativitatii artistice la
studenti;

e specificul creatiei artistice porneste de la scopurile ce le imprima produsului creator din
domeniul artelor textile si de la personalitatea creatoare a studentului;

o reflexivitatea realizarilor artistice este determinatd de multi factori: organizarea creatiei (cu
limbajul ei plastic si tehnologic, prelucrarea formelor creative, a ritmurilor psihologice
specifice creativitatii artistice), conditiile impuse de realizarea creativa artistico-plastica in
selectarea si prelucrarea materialului transfigurat.

Procesul studierii si aplicarii diverselor tehnici de bazad ale imprimeului artistic va fi
implementat la dezvoltarea creativitatii artistice la studenti in contextul metodologiei
studentilor la facultatile de Arte Plastice.

Asadar, executarea compozitiilor creative in tehnicile imprimeului artistic reprezinta o
etapa importanta in procesul creator. Tehnicile de baza ale imprimeului artistic va contribui la
dezvoltarea individualitatii personalitdtii creatoare, optimizarea imaginatiei, activizarea atitudinii
fata de procesul creator.

Procesul creator de executare tehnologicdi a compozitiei creative in arta textild va
parcurge urmatoarele etape:

1. Tema de creatie este propusa de profesor;

2. Prelucrarea temei de creatie;

3. Acumularea, prelucrarea, selectarea, sinteza materialelor vizuale;

4. Elaborarea compozitiilor creative la tema de studiu propusa (schita-cautari in ton si culoare);

5. Lucru la proiectul schita — marita (compozitia elaborata in procesul creator se mareste,

conform cerintelor);

6. Probele tehnologice (executarea probelor, respectiv, tehnicilor de studiu: batik rece, batik

fierbinte, batik in noduri);

7.Executarea tehnologicd a compozitiilor creative, elaborate in procesul creator, in tehnica

respectiva propusa de profesor (batik rece, batik fierbinte, batik in noduri).

In baza cercetarilor prezentate mai sus putem concluziona:
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e exersarea tehnologiilor de baza ale imprimeului artistic (batik rece, batik fierbinte, batik n

e tehnicile de baza sunt prezentate ca unele din multiplele procedee si mijloace tehnice
specifice de aplicare a elementelor limbajului plastic in arta textila in procesul dezvoltarii
creativitatii artistice la studenti;

e specificul creatiei artistice porneste de la scopurile ce le imprima productiei artistice
creatorul;

o reflexivitatea realizarilor artistice este determinatd de multi factori: organizarea creatiei (cu
limbajul ei plastic si tehnologic, elaborarea formelor, a ritmurilor specifice, a ritmului psihic),
conditiile impuse de reprezentarea artistici in selectarea si prelucrarea materialului
transfigurat.

Studierea si aplicarea diverselor tehnici de baza ale imprimeului artistic - batik contribuie
la optimizarea creativitatii artistice la studenti in contextul culturii invatarii, oferind vaste

posibilitati in realizarea creativa a studentilor la facultatile de Arte Plastice.

2.2. Studiul elementelor limbajului plastic in cadrul cursului de arta textila

Epoca noastra se caracterizeaza printr-un consum masiv de informatii vizuale. Procesul
prelucrarii informatiei vizuale se efectueaza prin studierea, codificarea si aplicarea elementelor
limbajului plastic la nivel constient. In acest context, este necesari cunoasterea mijloacelor
plastice, a principiilor de compunere si de imbinare a elementelor limbajului plastic, a metodelor
de elaborare a formelor, de descifrare si de aplicare la nivel constient a semnelor plastice care
alcatuiesc astdzi un limbaj al artei. Intelegerea insusirilor interioare si a efectelor exterioare ale
acestor mijloace si metode este inerenta procesului creator constient.

Problema necesitatii studierii limbajului plastic si aplicarii acestuia in procesul creator, in
educatia prin arte, nu au fost abordate in cercetirile de specialitate, sub aspectul aplicarii in
imprimeu artistic. Tn lucrarea de fatd vom examina acest aspect in vederea aplicirii elementelor
limbajului plastic in arta textila. Instruirea artistica prin arta fextila, inclusiv prin elementele
limbajului plastic, apare ntai ca disciplind de studiu fundamentala, cu aplicarea tehnologiilor
specifice artelor textile, plus o didactica proprie.

Dezvoltarea creativitatii artistice prin studierea si aplicarea limbajului plastic este
conturatd, ntr-o viziune noua, cu o problematica validata de cele mai avansate si mai variate idei
din psihopedagogia artei. Educatia prin arta, asa cum o propunem — exclusiv cu mijloacele ei de

expresie — nu a fost cercetata ca obiect de studiu autonom.
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Tn general, studiul elementelor Imbajului plastic i-a preocupat pe autorii: C. Ailincai, L.
Blaga, S. Ciubotaru, I. Ciubotaru, I. Daghi, A. Dima, Z. Dumitrescu, N. Dunare, H. Focillion, 1.
Frunzelli, H. Horsia, T. Hubenco, D. Mihailescu, D. Muresean, V. Pavel, P. Petrescu, A. Plesu,
C. Prut, M. Robu, C. Spanu, G. Stoica, S. Saranuta, 1. Susala, V. Vasilescu, W. Worringer, b.
bapxun, 1O. boxko, O. 'onyGesa etc.

Astfel, conform dictionarului de simboluri, limbajul scris sau vorbit este impregnat de
valori simbolice: imagini, idei, emotii, sonoritati, grafisme etc., in tot ceea ce exprima, dar si,
intr-o oarecare masurd, in ceea ce nu exprima. Limbajul este si simbolul unei fiinte inteligente:
individ, cetate, etnie, natiune.

Limbajele, ca forma de manifestare individuald, sunt sisteme de comunicare functionale,
constituite intr-un lung si complex proces psihosocial, pentru a servi fixarii, exprimarii $i
transferului de informatie prin semne. Limbajele pot fi impartite in sonore si vizuale. Limbajele
vizuale cuprind comunicarea prin picturd, graficd, arta textila (aici incluzandu-se, ca mijloc de
exprimare specific, forma).

In arta figurativa, ca si in cea abstracta, nonfigurativd, limbajul nu are doar functia de
fixare, exprimare, comunicare, cunoastere si influentare, dar si de transfer a informatiei.
Formele, ca mijloace de expresie, au o incarcatura de informatii semantice, estetice si afective.

Pentru a realiza o cunoastere multiaspectuald, personalitatea creativa creeaza un produs
nou, in care isi prezinta viziunea sa despre lume si despre sine. De aici nevoia persoanei creative
de a gasi cai noi, intr-un limbaj individual.

Or, expresia artistica, fiind produsul procesului creator, reflecta, partial, mai bine zonele
inconstientului, decat limbajul logic. Personalitatea creatoare plasticizezaza atat expresivitatea,
cat si comunicarea prin aplicarea limbajului plastic. Creatorii stiu sa perfectioneze imaginea,
dinamica si miscarea artisticd, gasind in natura echivalente artistice. In consecintd, limbajul
artistic care contribuie la definirea formei este determinat in procesul creator ca formd — continut.

Conform modelului structurii intelectului, propus de J. Guilford, distingem patru tipuri de
informatie, inerente procesului creator in artele plastice: figurala, simbolica, semantica si
comportamentala, dintre care tipul fundamental il reprezintd informatia figurala, care este
concreta, senzorial-perceptiva. Personalitatea creatoare prelucreaza mai mult decét un singur fel
de informatie in scopul realizarii lucrarilor sale creatoare. Creatorul in artele plastice concepe
initial tema in forma semantica, apoi o transpune in forma figurala, specifica artei plastice.

Studiile analizate ne-a condus spre constatarea ca activitatea artistica este reflectata prin

unele repere, adaptate specificului artei textile:

52



1. evaluarea maxima a potentelor creatoare, afirmarea structurii (compozitiei) plastice, inclinata
predominant catre unul dintre limbaje: al liniei, al formei structurale si spatiale;

2. aplicarea diferitelor tehnici si procedee tehnologice 1n artele textile;
studiul naturii;

4. studiul de viziune decorativa: una dintre modalitatile de tratare a compozitiei creative (incepe
cu invatarea punctului, liniei decorative, formei decorative);

5. respectarea ritmului de lucru, a conditiei studiului de atelier, urmarind calitatea, si nu

cantitatea lucrarilor;

favorizand autoformarea, autoinstruirea;
7. exersarea si instrumentarea gandirii creative practice, prin munca eficienta a fiecarui individ.

Astfel, exersate in diverse modalitati si procedee de lucru, cu instrumente si materiale
variate, elementele de limbaj devin instrumente de afirmare vizualda creativd pentru oricare
individualitate. In aceste conditii, dezvoltarea creativitatii contribuie la asigurarea autonomiei
persoanelor creative, autonomia inlesnind si imbogatind relatiile sociale.

Specificul limbajului plastic este de neconceput fara notiunea de formda. Conform
Dictionarului de arta, forma este totalitatea mijloacelor de limbaj care alcatuiesc aspectul
exterior al unei opere de arta: culoare, linie, volum etc. Forma reprezinta rezultatul procesului de
creatie in toata complexitatea sa, incluzand si ideea care a stat la baza ideii creatoare [56, p. 188].

Astfel, forma constituic principalul mijloc de expresie si de comunicare in domeniul
picturii, graficii, artei decorative. Tn acest context, vom acorda mai multi atentie cercetarii si
studierii limbajului artistic, respectiv limbajului plastic.

Deci, forma reprezintd materia prima, principalul mijloc de expresie si de comunicare,
modalitatea specificd de vehiculare a informatiei semantice, estetice si afective. In procesul
congtient al personalitatii creatoare se opereaza cu procedee artistice care, la finele procesului
creator, contribuie la aplicarea elementelor limbajului plastic, reflectate in lucrari de arta
decorativa si, in special, de arta textila.

Sustinem conceptul propus de D. Muresean ca formele plastice, cu raporturile de
simetrie, asimetrie, unitate sau armonie, miscare €tc., inseamna un anumit grad de organizare, de
expresivitate, unele note caracteristice obiectului creat [96, p. 26].

Forma cuprinde mijloacele de constructie si de expresie plastica, prezentate in cercetarea
noastra prin studiul elementelor limbajului plastic, descris prin urmatoarele elemente plastice:

punct, linie, si forme plastice: spirala, spirala dreptunghiulara, cerc, dreptunghi, patrat, romb.
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Primul element de studiu teoretic al limbajului plastic este punctul. Punctul (etimologic,
cuvantul vine din latinescul punctum — punct, loc) este singurul element farda dimensiuni
geometrice, infinit de mic. Tn cadrul psihologiei perceptiei vizuale, punctul este asociat ideii de
localizare, de fixitate, de dat bine determinat, de etalon de referinta in interiorul unui sistem sau
altul.

Punctul este definit si ca rezultanta (statica, localizata, fixa) a miscarii a doua drepte care
se intersecteaza in spatiu; considerand miscarea a doud drepte sau a doud puncte asupra carora
actioneaza cate o forta sau un grup de forte, presupunand ca in evolutia lor traiectoriile (diferite)
se intersecteaza (intr-un punct), acest moment, diferit de miscare, este asimilat conceptului de
punct ca o concluzie a miscarii.

Dictionarul de arta defineste punctul ca figura geometrica rezultata prin intersectarea a
doua linii sau prin intalnirea a mai multor planuri. Teoretic, punctul este invizibil, intrucat este
lipsit de marime, si, practic, are dimensiuni neglijabile. Punctul este cel mai simplu element al
formei, putand fi el insusi forma sau apartindnd conturului ei. Caracterul fundamental al
punctului ramane imobilitatea. Pare inchis in sine si incarcat cu o tensiune interioara pe care $i-0
exercitd asupra spatiului din jur (disparifia acesteia anuleaza punctul, luand nastere linia) [56, p.
74].

In ierarhia conceptelor geometrice, punctul constituie elementul primordial, aflat la baza
formarii tuturor figurilor, formelor, volumelor, a tuturor actiunilor geometrice; cu ajutorul
punctului pot fi realizate stadiile si procesele geometrice. Putem deduce cd punctul este
rezultanta actiunii intr-un moment in care aceasta devine inexistenta. ,,Punctul este inceputul si
sfarsitul miscarii (geometrice). Punctul este Tn mod constant si potential elementul generator al
tuturor formelor geometrice, miscandu-se in plan sau in spatiu dupd o anumita lege, impusa de
ansamblul elementelor directoare ” [62, p.67-70].

O valoare aparte o0 au anumite puncte (din ansamblul unei structuri punctuale), ce devin,
din rationamente plastice §i geometrice, puncte de referinta, puncte de interes plastic sau puncte
identificabile cu centrul compozifional.

Dupa alt izvor, Dictionarul de simboluri, aflam valoarea simbolica a punctului. Astfel,
punctul simbolizeaza starea limitd de abstractizare a volumului, centrul. Punctul este lipsit de
dimensiune si nu este supus conditiilor spatiale. Punctul a cuprins in sine cercul [45, p.133].

Kandinsky distinge doudsprezece exemple ale formei punctuale, preludnd diferitele
reprezentdri grafice conventionale si consacrate (punctul sub forma de cerc, patrat, triunghi, ca
intersectie a mai multor segmente) sau solutii personale aparute in imagini plastice si

manuscrise.
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Urmatorul element al limbajului plastic in cadrul studiului teoretic este pata. Pata plastica
poate varia de la forme libere, diverse, intuitive la altele geometrizate — cu dimensiunile
proportionate de cerc, de triunghi, de dreptunghi si alte forme plastice [Apud 62, p. 67-69].

Un alt element al limbajului plastic este linia. Caracterizarea plasticd a liniei este
reprezentata prin calitatea ei de a fi franta sau curba, plana sau spatiala; linia reprezinta un sir de
elemente de expresivitate plastica, stand la baza unei gramatici fundamentale a imaginii plastice.

Conform Dictionarului de artd, linia este trasatura lasata pe un suport, de creion, penita,
pensula etc., care serveste la delimitarea corpurilor si suprafetelor. Linia poate avea conotatii
multiple, in functie de traiectorie, lungime, grosime, pozitie, grupare, succesiune, amplasare in
campul imaginii artistice. Fiind compusa dintr-un sir neintrerupt de puncte in succesiune, linia
poate sugera directia, migcarea, stabilitatea etc. [36, p. 255].

O linie orizontala este calma si staticd, una verticala pare ferma, una oblicd pare
intotdeauna dinamica si sugereaza deplasarea (este ascendentd, daca se deplaseaza de la stanga-
jos spre dreapta-sus, ori descendenta, daca este dispusa invers). O linie franta pare nelinistita si
rupta, o linie curba care se dezvolta larg poate sugera plenitudinea, iar o linie care curge
dezordonat creeaza impresia de agitatie. Asocierea mai multor feluri de linii amplifica rezultatele
expresive datoritd contrastului lor implicit. Succesiuni de linii egale sau inegale, dispuse la
intervale regulate sau nu, pot crea sugestii ritmice active sau monotone, de spatialitate sau de
relief, ornament etc.

Linia are un rol important in limbajul plastic. Cu ajutorul liniei noi elaboram compozitii
figurative si nonfigurative, linia fiind baza compozitiei decorative abstracte pentru realizarea
lucrarilor de curs. Linia ca element constructiv ca figurare poate fi curba sau franta, astfel

influentand caracterul compozitiei: fluent si plastic, sau geometrizat si sobru.
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Figura 14. Linie

b) aplicarea liniei curbe ca element structural dominant al limbajului
plastic

¢) linie franta

d) aplicarea liniei frante ca element structural dominant in elaborarea
compozitiilor creative

Liniile selectate si prelucrate de personalitatea creatoare sunt purttoare ale unei anumite
semnificatii, prezentate intr-un mod individual.

Din perspectiva limbajului plastic, linia evidentiaza structura formei, deoarece conturul
pe care il traseaza face parte din forma lucrarii, din compozitia sa. Liniile, de toate tipurile, sunt
detinatoare ale unei semnificatii semantice incipiente, si nu ale unui inteles definitiv si unitar.

Pentru a caracteriza linia dupa specificul plastic, sunt determinate mai multe tipuri de
linii:

e linia dreapta (etimologic vine de la latinescul directus, drept, in linie dreaptd) este traiectoria

unui punct mobil intre doua pozitii, pe drumul cel mai scurt;
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e linia orizontala este calma si statica, una verticald pare ferma, una oblica pare intotdeauna
dinamica si sugereaza deplasarea (este ascendentd, daca se deplaseaza de la stanga-jos spre
dreapta-sus, ori descendenta, daca este dispusa invers).

e linia frénta pare nelinistita si rupta, o linie curba care se dezvolta larg poate sugera
plenitudinea, iar o linie care curge dezordonat creeaza impresia de agitatie [62, p. 255].

Linia are functie constructiva si expresiva. Dupa caracterul variat al liniilor aplicate
putem intui trasaturile, temperamentul si sensibilitatea autorului in elaborarea produsului creator.

Pozitiilor orizontal, vertical, n cazul liniilor drepte, le pot fi asociate reprezentari de
naturda plastica. Orizontala este legata de semnificatia repaosului, a calmului (Luc Joly);
orizontala dreapta este definitd de Kandinsky ca ,,cea mai concisd forma a potentialitatii pentru
0 miscare rece si neintrerupta. Verticala este asociata ideii de ascensiune, de elevatie, aspiratie
spre superior, concisa forma a potentialitatii pentru miscarea caldd si neintreruptd. Oblica
(dreapta diagonald) este cea mai concisa forma a potentialitatii pentru miscarea cald-rece
neintrerupta”.

Spre deosebire de linia dreapta, linia curbd apartine regnului viu. Toate formele si
structurile predestinate cresterii $1 migcarii sunt marcate intim de linia curba. Comparata cu linia
dreaptd (rezultantd a miscarii generate de o fortd constantd asupra unui punct), linia curba
(rezultanta a unor forte simultane cu intensitati diferite ce actioneaza asupra unui punct) devine
plastica. In reflectarea expresivitatii plastice, linia curba reprezinta caracterul feminin, o mare
abilitate, posibilitatea evitarii situatiilor-limita, persistenta in timp si spatiu.

Linia curba, dupa procesul creativ de transformare, devine forma elaborata: elipsa,
spiralele, curba. Grafica liniei curbe este mult mai apropiatd gestului de trasare al mainii si
reflecta starea psihologica a personalitatii creatoare in artele plastice.

Particularitatile structurii unei linii sunt prezentate de Zamfir Dumitrescu astfel:

1. forma liniara — aparenta generala a unei linii, definitd ca fiind dreapta, curba, franta, trasata
cu instrumentele de desen sau trasatd cu mana libera scoate in evidentd o categorie specifica
de expresivitate plastica apartindnd asa-numitei linii geometrice;

2. corpul liniei — calitatea grafica a unei linii, care contine, alaturi de lungimea acesteia,
considerata ca fiind unicd dimensiune masurabild, si grosimea corpului liniei, care poate fi
constant si regulat in cazul liniei geometrice sau, modulat si valorat in cazul liniei trasate cu
mana libera (linia artistica) [Apud 62, p. 74-85].

Reiesind din cele expuse, putem considera ca prin aplicarea unei metode de transformare
si elaborare asupra unei linii, se pot crea forme plastice frontale si forme volumetrice, dezvoltand

creativitatea artistica la studenti.
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Astfel, structura punctuala a formelor plastice si geometrice punct — linie — suprafata —
volum reprezinta o relatie care duce la ideea ca linia, suprafata si volumul contin o structura
punctuald proprie. Transformarea punctului prin linie in volum presupune un proces creator, care
va determina conceptia elaborarii metodelor specifice in procesul dezvoltarii creativitatii
artistice. Liniile grafice si plastice sunt aplicate in procesul elaborarii compozitiilor creative dupa
legitatile de organizare a compozitiilor creative: ritmice, dinamice, proportionale [62, p. 87].

Cercul ca forma si simbol prezinta o semnificatie individuala Tn realizarea
compozitionald. Miscarea circulara este perfectd, imuabila, fard inceput si fara sfarsit, fara
variatii; cercul poate simboliza timpul. Cercul este simbol fundamental in artele plastice. Cercul
este intdi de toate un punct extins ce tine de perfectiune. De aceea punctul si cercul au valente
simbolice comune: perfectiune, omogenitate, absenta diferentei sau a divizarii. Cercul poate
simboliza, dacd nu perfectiunile tainice ale punctului primordial, cel putin efectele create cu
ajutorul lui. Cercul simbolizeaza si cerul, cu miscarea lui circulard nealterabila. La un alt nivel de
interpretare, cercul insusi devine simbol, simbol al lumii spirituale si invizibile. Concomitent el

simbolizeaza activitatea cerului, insertia sa dinamicd in cosmos, cauzalitatea sa, caracterul siau

[56, p. 294].

Figura 15. Cercul

b) aplicarea cercului ca element structural dominant — cercul ca centru de
interes in compozitii decorative

Virgil Vasilescu, critic de artd din Romania, consemneaza, ca cercul este simbol al
regenerdrii, miscarea vesnica pe o traiectorie care nu are nici inceput, nici sfarsit. Cercul este
,oul”, simbolul universal al perpetuarii, permanent asociat ideii de cosmogonie. Cercul este

cunoscut in arta ornamenticd nationald ca expresie a miscarii. Cercul ocupa un loc important in
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ornament, fiind pretutindeni expresia cronograficd a sensului miscarii. Forta, miscarea erau
vazute ca un act de prezentd al puterilor Cosmosului intre oameni, fie ea materializatd in
Tnvartirea rotii olarului, sau in mobilitatea corpului uman [140].

Un rol deosebit de important in studierea formelor plastice il joaca dreptunghiul, numit si
patrat lung. El se situeaza aproximativ in acelasi loc in simbolica formelor pe care il ocupa
labirinturile in biserici. Poate avea trei proportii (3x4; Ix1,6; 1x2). Cea de-a doua, care este cea a
numarului de aur, este in general legata de toate virtutile atribuite sectiunii de aur, iar astfel de
dreptunghiuri, numite si patrate-soare, ar sluji evocarilor. Dreptunghiul simbolizeaza
perfectiunea relatiilor stabilite intre pamant si cer, precum si dorinta membrilor societatii de a
participa la aceasta perfectiune. Dreptunghiul poate fi baza sau fundalul compozitiei decorative,

fiind deseori plasat ca o forma franta a limbajului plastic in compozitia geometrizata [56, p. 469].

Figura 16. Dreptunghi
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b) aplicarea simbolica a formei geometrice Tn elaborarea
compozitiei creative decorative

Patratul este una dintre figurile geometrice cel mai frecvent si mai universal folosite in
limbajul simbolurilor. Este unul dintre cele patru forme fundamentale, impreuna cu cercul si
crucea. Este simbolul pamantului, prin opozitie cu cerul, dar si la alt nivel, simbolul Universului
creat, pamant si cer, prin opozitie cu necreatul si cu creatorul; este antiteza transcendentului.

Patratul este o figurd anfidinamica, ancoratd pe patru laturi. Simbolizeaza oprirea sau
clipa smulsa. in timp ce miscarea usoara este circulara, rotunjitd, oprirea, stabilitatea se asociaza
cu figurile colturoase, cu liniile contrastante si sacadate. Multe spatii sacre au o forma

dreptunghiulara: altare, temple, orase, tabere militare. Adesea, acest patrat se inscrie intr-un cerc,
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in varful unui deal rotund, ca o tabara sau un templu, sau in depresiunea unui cerc de coline, ca
Roma. ,,Cubul, cu patratele, echerele si punctele sale da o idee despre lume materiald si creata,
limitata si Inscriind-se in timp si in spatiu. Suprapunerea celor doud volume arata relatiile dintre
cer si pamant, transcendent si imanent, relatii care sfarsesc prin a se uni in om. Se poate vedea
aici, in general, imaginea dinamica a unei dialectici dintre cerescul transcendent, catre care omul
aspira in chip firesc, si pamantescul in care se situcaza actualmente” [45 p.49].

Figura 17. Patratul

b) aplicarea patratului in compozitii decorative

Rombul este matricea vietii si exprima o filozofie dualista. Prin extensie, rombul
simbolizeaza si poarta lumilor subterane, trecerea initiatica spre pantecele lumii, intrarea in
resedinta fortelor htoniene. Reprezentandu-1 pe vesminte, femeile subliniaza functia de simbol al
feminitatii. Rombul este un simbol feminin. Uneori, pe imaginile amerindienilor, niste romburi
impodobesc serpii. Li se atribuie un sens erotic, exprima o filozofie dualista.

Figura 18. Rombul

a) rombul — forma plastica, forma geometrica
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b) aplicarea rombului in compozitii de creatie —
simbolizeaza matricea vietii

In China, una din cele opt embleme principale, rombul, este simbolul victoriei. ,,Intr-o
forma foarte alungita, asemeni cu doua triunghiuri, rombul ar iInsemna contactele si schimburile
dintre cer i pamant, intre lumea superioard si cea inferioard, uneori §i unirea celor doua
orizontale, perpendicular asezate pe unghiurile obtuze” [45]. Rombul este motiv preluat si de arta
populara textila in Moldova, frecvent folosit in broderie, tapiserie, imprimeu.

Spirala, a carei alcatuire naturala este frecventa in regnul vegetal (vita-de-vie, zorelele) si
n cel animal (melcii, scoicile etc.), evoca evolutia unei forte, a unei stari. Aceasta figura apare
incarcatd de semnificatii simbolice. Este un motiv deschis si optimist. Spirala exprima aparitia
miscarii circulare ce tasneste din punctul de obarsie; ea intretine aceasta miscare si o prelungeste
la infinit: reprezinta tipul de linii nesfarsite care leaga fara incetare cele doua extremitati ale
devenirii. Spirala simbolizeaza emanatie, extensie, dezvoltare, continuitate ciclica aflata in

progresie, in rotatie creationala [45, p. 250-252].

a) spirala — ritm alternativ al

< 0 ~,

b) elementul dominant, spirala, simbol cosmic Tn
compozitiile creative a tineretului studios
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Exista doua tipuri de spirale: spirala serpentinforma si spirala cu volute unghiulare.
Spirala cu volute unghiulare este un model impus de tehnica redarii simbolului. Aceasta varianta
realizatd cu volute in patru unghiuri de 90 grade nu este un simplu motiv ornamental. Spirala cu
volute unghiulare este 0 forma compusa din mai multe elemente ale limbajului plastic: punctul,
linia, care stau la baza mijloacelor plastice [45, p. 72, 132].

Spirala este legata de simbolismul cosmic al lunii, de simbolismul erotic, de simbolismul
acvatic al cochiliei si de cel al fertilitatii (voluta dubla, coarne etc.). Ea reprezintd in fond
ritmurile repetate ale vietii, caracterul ciclic al evolutiei, permanenta fiinfei confruntatd cu
vremelnicia miscarii. Spirala helicoidald; simbolismul acesteia este insa prea putin diferit de al
spiralei plane. Aceasta se inrudeste mai degraba cu labirintul, reprezentand o evolutie ce pleaca
din centru, sau o involutie, prin intoarcere la centru. Spirala dubla simbolizeaza simultan cele
doua sensuri ale acestei miscari, nasterea si moartea. Ea indica actiunea in sens invers a aceleiasi
forte in jurul polilor, in cele doua Jumatafi ale Oului lumii. Spirala dubld este traseul liniei
mediane, cea care desparte jumatatea alba de cea neagra a figurii. Astfel este exprimat cu sporita
precizie ritmul alternativ al miscarii [45].

Figura 20. Spirala cu volute unghiulare

a) spirala - forma compusa din mai multe elemente ale
limbajului plastic
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b) spirala simbolizeaza energia regenerativa

Crucea (Figura 21) este al treilea din cele patru simboluri fundamentale, alaturi de
centru, cerc si patrat. Ea stabileste o relatie intre celelalte trei: intersectia celor doud trepte ale
sale coincide cu centrul, pe care ea il deschide astfel spre exterior; pe de alta parte, crucea se

inscrie in cerc, impartindu-1 in patru; in sfarsit, din ea se obtin patratul si triunghiul, daca se
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unesc varfurile prin patru drepte. Cea mai complexd simbolisticd deriva din aceste simple
observatii; ele au dat nastere unui limbaj universal si de o neintrecuta bogatie. Ca si pdatratul,
crucea simbolizeaza pamantul, fiind insd expresia aspectelor intermediare, dinamice §i subtile
ale acestuia. Crucea este cel mai totalizant dintre simboluri. Ca ar putea fi mai bine condensate
semnificatiile multiple si ordonate ale crucii; o sinteza se verifica in toate ariile culturale si se
dezvolta, in fiecare din ele, in numeroase variatiuni si semnificatii. Crucea verticala si centrala
mai este si Axa lumii, lucru precizat si de globul care poarta la un pol o cruce, simbol imperial
pe care alchimistii il identificau cu creuzetul regenerator. Tn anumite codexuri, pomul vietii este
reprezentat printr-o cruce, pe bratele orizontale [45].

Figura 21. Crucea

-

ruce greaca oruce patmiarhala  crucea Sfintului Andre

a) crucea — expresia aspectelor intermediare si
dinamice
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b) aplicarea simbolului in creatia studentilor

Crucea mai apare in literatura ca semn grafic rezultat din intretdierea in unghi de 90° a
doua bare, folosit ca element decorativ. Din cele mai vechi tipuri ntalnim crucea egipteana cu
axa, care apare si in arta asiriand. In crestinism, crucea are sens simbolic, amintind de rastignirea
lui ISUS Hristos. In functie de raportul dintre forma si dimensiunile bratelor, crucea poarti
denumiri diferite: - Sfantului Antonie sau - tau (in forma literei T) este una din cele mai vechi
forme de cruce reprezentata in scena crucificarii, inlocuitd in timp de latina, la care partea
inferioara a bratului vertical este mai lunga decat celelalte trei; de greaca, 0 varietate des
intalnita in lumea bizantina, este o cruce cu brate egale. Anumite variante de forma apar datorita
unor semnificatii liturgice si religioase speciale; Sfantului Andrei este un tip particular, la care
cele doua bare se intretaie in forma literei X. Sensul simbolic al semnului abstract al crucii este
diferit in functie de epoca si de mediul spiritual caruia ii apartin reprezentdrile. Existd si o serie
de reprezentari alegorice ale crucii, dintre care cea mai raspandita este crucea ca Semn al viefii,

sau ca Pom al vieyii in care, de reguld, este reprezentat, fie un trunchi — pe care apare Hristos
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rastignit — cu ramuri figurate ca niste volute pe care sant reprezentate personaje sau diverse
reprezentari simbolice.

Dezvoltarea creativitatii tineretului studios este un obiectiv prioritar pentru invatamantul
artistic. Creatia se caracterizeaza prin folosirea formelor sau obiectelor organizate cu ajutorul
mijloacelor plastice. Tn artele plastice,aplicarea simbolicii formelor reprezinti un mod esential al
creatiei, arta fiind conceputa de-a lungul vremurilor de dezvoltare estetica ca un proces de
compozitie. Studierea simbolicii formelor plastice este o etapa initiala pentru aplicarea lor
congtienta In compozitiile decorative abstracte in cadrul cursului de arta textila pentru studentii
facultatilor de Arte plastice si Design.

Deci, in artele plastice, organizarea formelor in compozitii creative reprezinta un mod
esential al creatiei, arta fiind conceputa ca un proces de elaborare a compozitiilor creative.

Dupa cercetarile petrecute mentionam ca:

dezvoltarea creativitatii artistice prin studierea elementelor limbajului plastic constituie o

forma de organizare a procesului creator;

e procedeul prin care este stimulat tineretul studios - aplicarea elementelor limbajului plastic in
procesul creator - optimizeaza si ridica nivelul estetic al lucrarilor creative in cadrul cursului
de artd textild. Este o etapa necesard, premergdtoare intercomunicarii prin elementele
limbajului plastic;

e optimizarea creativitatii mentine un tonus ridicat pe timpul desfasurarii procesului creator de
studiere §i de elaborare a compozitiilor creative cu aplicarea constienta a limbajului plastic
in lucrarile de creatie in domeniul artei textile;

e elementele de gen plastic sunt urmatoarele: exprimarea expresiva; legitatile compozitionale;
organizarea expresiva a elementelor de limbaj plastic; cunostintele artistice se constituie in
semne plastice necesare reprezentarilor;

e din perspectiva limbajului plastic, sensul lucrarii este dat de reusita semantico - sintactica
care cuprinde o cale individuala in care fiecare activitate creativa realizeaza forma -
continutul, modul in care sunt suprapuse, juxtapuse, oranduite, elementele limbajului plastic;

e selectarea si prelucrarea unor elemente din realitate sunt operatii (transformare, stilizare,
simplificare) prin alegeri si prelucrari se ilustreaza un mod spiritual de redare a realitatii;

e studiul elementelor limbajului plastic este o etapd necesara, premergatoare intercomunicarii
prin limbaj artistic;

e exersate in diverse modalitati si procedee de lucru, cu instrumente si materiale variate,

elementele de limbaj devin instrumente de afirmare creativa pentru personalitatea creatoare.
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In acest context dezvoltarea creativittii contribuie la asigurarea autonomiei persoanalitatilor
creatoare.

Preocuparea de a gasi un echivalent artistic vietii prin viziunea creatoare a personalitatii
studentului, ca urmare a experientei sale de viata si a existentei structurilor mentale colective,
reprezinta punctul de baza, iar ceea ce reprezinta produsul creator sunt procesele creatoare:
selectarea si prelucrarea elementelor din natura, ambele contribuind la inventarea limbajului
plastic. Studierea si aplicarea elementelor limbajului plastic contribuie la educarea si informarea,
in acelasi timp alegerea si prefacerea realitdtii in contextul unei gandiri metodice creatoare -
alaturi de legitatile compozitionale, de proportii, ritm, miscare, formele plastice.

Or, obiectivele cadru si cele de referinta ale cursului Arta Textila semnaleaza importanta
inifierii studentului in teoria elementelor limbajului plastic. Este esentiala descoperirea
posibilitatilor noi de studiere si aplicare a formelor in sensul declansarii creativitatii studentilor.
Tn acest scop, in cadrul cursului de arta textild, vom examina necesitatea studierii elementelor
limbajului plastic, sinteza formelor creative si determinarea esentiald a confinuturilor.

Studiul structurilor geometrice poate fi axat pe analiza diferitelor modalitati in care datele
constitutive se asambleaza, se articuleaza in arhitectura ascunsa (in interiorul formei)
determinand arhitectura vizibila direct si indirect (in cazul structurilor artificiale).

Wucius Wong distinge ca elemente formative ale studiului structurilor geometrico-
plastice patru categorii: grupul elementelor conceptuale; grupul elementelor vizuale; grupul
elementelor relationale; grupul elementelor practice.

Corelatia dintre aceste elemente este stinsd, ele putand fi cu greu (si in mod artificial)
desprinse de procesul de structurare in care sunt cuprinse.

Elementele conceptuale sunt cele sesizate fara a exista in mod concret, sugestia
elementelor fiind cea primordiala si nu prezenta lor fizic-grafica. Senzatia de punct, de linie, de
figurd geometrica pland, de volum sau de corp solid este cea care intereseaza in acest caz daca
respectiva imagine mentald, ideaticd, se transforma prin materializare in imagine vizuala, ea nu
mai are un caracter conceptual, incercand o exemplificare, am putea spune ca in cazul , lectici
Cezanne" se porneste de la elementele vizuale (imaginea reald a obiectelor), se ajunge in faza
elementelor conceptuale, pentru a se atinge din nou momentul elementelor vizuale (imaginea
reprezentata) superior, ca desfasurare evolutiva, celui initial, succesiunea acestor trei etape
facandu-se in spirala.

Elementele vizuale sunt cele provenite, in general, din categoria precedenta (conceptuald)

si devenite perceptibile (vizual) prin desenarea lor sau prin simpla existenta a acestora in lumea
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real-obiectiva (inaintea si in urma procesului de creatic). Vizibilitatea este datorata formei,.
dimensiunilor, culorilor, texturii.

Elementele rationale sunt considerate cele referitoare la datele de amplasare si
interpatrundere a formelor figurilor si volumelor geometrice: a) directia, b) pozitia, c) spatiul si
d) gravitatia.

Studiul structurilor geometrico-plastice poate viza anumite fenomene specifice, analizate
cu aparataj operational geometric si explicate prin concepte si notiuni de asemenea geometrice.
Astfel:

- Repetitia (manifestata in repetitie de forma, de dimensiune, de culoare, de textura, de
directie, de pozitie, de spatiu, de gravitatie),

- Analogia (starea identitatii de forme si figuri, care nu se afla supusa repetitiei);

- Gradatia (manifestata in spatiul plan prin gradatia circularda-radiara si gradatia
progresiva, siin spatiul tridimensional prin gradatie de rotatie si gradatie progresiva);

- Radiatia (repetitia unei forme intregi sau a unor subdiviziuni structurale ce se rotesc in
jurul unui centru initial dat. Radiatia analizeaza cazurile structurilor centrifugale, ale structurilor
concentrice, ale structurilor centripete).

- Relatiile geometrice (relatii intre elemente apartindnd aceluiasi spatiu, si relatii intre
elemente apartinind unor spatii diferite). Relatiile geometrice pot cuprinde aspecte ale
similitudinilor geometrice , mdsuri geometrice, ritmuri.

- Actiunea geometrica (ce sta la baza proceselor de formare si de transformare a figurilor
si formelor geometrice, implicand notiunile de fortd, miscare si timp). Actiunea geometrica
cuprinde miscare geometricd, generare geometricd, modulari geometrice, cresteri geometrice,
transformari si evolutii geometrice .

Structura (naturala sau artificiald) este determinata caracterologic de modul in care este
generatd. Procesul de structurare poate fi definit ca o actiune de construire intuitiva sau logica.
Studiul mecanismelor naturale a facut posibila constatarea existentei unui mod unic [62, p.52-

54].

2.3. Motive ornamentale populare aplicate in compozitii creative

Limbajul plastic, pe langa particularitatile sale de elaborare, presupune aplicarea unui
sistem codificat de semne. Prin semnele plastice sunt reflectate codurile culturale specifice
genurilor de arta.

Definitia notiunii de semne plastice se refera la prezenta si semnificatiile specifice

elementelor plastice care intrd in procesul elabordrii compozitiei creative: de la linii §i puncte
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pand la siluete si volume. Semnele plastice sunt prezentate in compozitii figurative si
nonfigurative, iar receptarea lor depinde de cantitatea de informatie continuta [56, p. 122].

Astfel, in epoca noastrd au capatat o largd generalizare limbajele artificiale care sunt
sisteme de semne ce indeplinesc o functie combinatd de cunoastere si comunicare. Dificultatea
de patrundere sensibild si de decodificare rationald a limbajului artistic creste in raport direct
proportional cu evolutia artei, de la prezentarea clasic-realistd, la cea abstracta, moderna, a
imaginii plastice, de la figurativ la nonfigurativ, de la o cantitate mai mica la una mai mare de
semne si, implicit, de la informatia semantica la cea estetica [63].

Prin urmare, semnificatia semnelor limbajului plastic pune in fata personalitatii creatoare
anumite probleme, printre care:

1. cunoasterea codurilor si subcodurilor specifice diferitor genuri de arta, a diferitor
conventii adoptate, a diferentelor dintre stilurile de creatie;

2. ntelegerea raportului de unitate intre semantic si sintactic, cu modul particular de
existenta, informare;

3. recunoasterea superioritatii sintacticului fata de semantic in toate planurile de baza
ale reprezentarilor artistice: in planul alcatuirii intelesului, al expresivitatii, originalitatii etc.;

4. admiterea subtilitatii de ordin cognitiv ce ne aratd ca lumea, lucrurile se
desfasoara in fata noastra in mod dialectic si semantico-sintactic.

Semanticul este Tn unitate cu sintacticul in sensul incadrarii componentelor infatisate
plastic, care reprezinta sfera semantica, in figuri geometrice, in canoane, proportii — cele din
urma constituind structura sintactica. Punctele se contopesc in linii, forme. Liniile se integreaza
culorilor, si volumelor, simetriei sau asimetriei etc. Toate impreuna se incorporeaza — si semnele
plastice sunt foarte multe — pe diferite paliere, unei viziuni creatoare cu constituenta ei sintactica.

O alta cale, in creatia plastica, menita sia dezvolte creativitatea la studenti si prin care se
ilustreaza semanticul si sintacticul, este data de aplicarea elementelor plastice de limbaj, dupa
anumite principii compozitionale, dupa anumite reguli, intre care mai cunoscute sunt: Simetria,
asimetria, alternanta, respectarea unor proportii [96, p. 41-44].

In comparatie cu ,semnele stiintei” denotative, cu intelesul lor universal pentru toti cei
care cunosc codul, semantica artei se caracterizeaza prin conotatie [Ibidem, p.38].

Semnele artei plastice se caracterizeaza prin conotatie (spre deosebire de semnele stiintei
cu intelesul lor denotativ, cu semnificatia lor universald pentru toti cei care cunosc codul),
diversitatea si dificultatea cunoasterii subcodurilor artei. Caracterul conotativ al semnelor arteli
plastice se manifestd cu diferente din perspectivele semantica si sintacticd. Semanticul artei

plastice cuprinde elemente simple, cu intelesul lor singular, incipient §i neunitar, Cu O
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semnificatii in care sunt prezente anumite grade de cunoastere a elementelor necunoscute, cu
note de asemanare si partiald echivalenta fata de natura (ex. linii, culori, forme, miscari-ritmuri,
volume de diferite marimi etc.). Sintacticul se caracterizeaza printr-o inmanunchere, juxtapunere
a mai multor constituente simple, ca cele enumerate mai sus si, ca urmare, prin perceperea
ntregului in care sunt incorporate notele semantice.

Arta se exprimd prin limbaj metaforic (conotativ) si, din acest motiv, reuseste sa
surprinda doar o parte din esenta realitatii, cealalta fiind ,,poezie”.

Abstractizarea formei geometrice plastice devenite semn, semnificant in sistemul
subiectiv de reflectare creativda a personalitatii creatoare, devine simbol. Ca orice simbol,
simbolul geometric are un caracter conventional. Aceastd conventionalitate poate fi determinata
fie la nivelul unei culturi, al unui curent sau miscari artistice, fie la scara creatiei unui artist.
Datorita complexitatii expresive a semnificatiilor geometrice, simbolul geometric se transforma
n limbaj geometric ce se suprapune si este in corelatie cu limbajul plastic.

Orice proces de creatie presupune plasarea simbolurilor Tn limbajul plastic intr-un context
semnificativ. Simbolurile se afla in centrul atentiei, ele fiind insasi esenta vietii imaginative,
deoarece ele dezvaluie secretele inconstientului, pun in migcare resorturile cele mai ascunse ale
unor actiuni si ofera noi perspective asupra necunoscutului si infinitului. Studierea simbolului
este foarte importanta pentru realizarea cu succes a oricarei creatii artistice Tn domeniul artei
textile.

Conform sensului specificat, simbolul reprezinta un semn, obiect, fenomen care este
Investit cu o capacitate speciald de a transmite idei, concepte, chiar aluzii ideologice, mult mai
complexe decat simpla lor reprezentare, in conformitate cu un cod general acceptat. In artele
plastice, simbolul este un semn vizual cu caracter aluziv, referitor la o alta realitate de ordin
material sau spiritual, decat cea pe care imaginea o infatiseaza. Simbolul poate fi sesizat si
intuitiv, Tn unele cazuri, atunci cand semnul si ceea ce el semnifica au ambele un caracter
concret. Exista insa si simboluri repertoriale de experiente vizuale stravechi, cum ar fi simbolul
culorilor, simbolurile numerice [56, p.128].

Consistenta emotionald a unei forme geometrice este, poate, justificatd de matricea
imaginativa a autorului, figurile si volumele geometrice neexistand in realitate Tn mod concret,
ele fiind un produs al fanteziei si inteligentei umane.

Tn acest context, Zamfir Dumitrescu propune trei categorii de interpretare simbolicd a
figurilor si formelor geometrice:

e categoria simbolurilor geometrice cu valoare asociativa; in aceasta categorie sunt

incluse figurile geometrice adoptate ca simbol pentru o idee, o notiune istorica, sociala,
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religioasd, printr-o asociere, indepartatd de motivatia structural-geometrica a semnului
devenit simbol,

e categoria simbolurilor cu valoare pur conventionala n cadrul unor sisteme
recunoscute si statuate ca atare, cum ar fi cele matematice, logice, fizice, chimice etc.;

e categoria simbolurilor in care primeaza valoarea structural-geometrica a
acestora, cu implicatiile respective pe planul perceptiei vizuale si al efectelor psihologice in
reprezentarea formei geometrice [62, p. 34].

Din aceasta clasificare observam ca cea de-a treia categorie de simboluri geometrice este
in corelatie cu elementele limbajului plastic. Formele geometrice se suprapun cu elementele
limbajului plastic (patrat, dreptunghi, spirala etc.).

Codurile conventional-geometrice stipuleaza in planul psihologiei perceptiei, urmatoarele
corespondente ideatice: punctul — ideea de localizare, marcare (punctare); triunghiul — ideea de
dinamism (un dinamism rezultat din forfa sugerata vertical de varful ascutit al unghiurilor,
consacrata uneori de amploarea si proportia figurii inchise); patratul — ideea de stabilitate
datorita ordinii din interiorul ariei sale determinate de cele patru unghiuri drepte si de egalitatea
laturilor [45, p. 382].

Simbolurile geometrice se aplica si la elaborarea compozitiilor plastice in arta textila,
care fac uz de imaginea vizuala a simbolului geometric. Semnul geometric apare frecvent in
limbaje simple, necodificate, sau cu un cifru usor abordabil, fard o pregatire de specialitate
anterioara. Analizadnd principiile aplicarii simbolurilor si formelor geometrice in elaborarea
compozitiilor decorative, este evident procesul transformarii simbolului geometric in simbol
plastic, avand ca finalitate sinteza (geometrico-plasticd) a semnelor devenite, prin creatie,
simboluri.

Simbolul geometric, cuprins in cea de a treia categorie, se apropie pana la suprapunere
totala de simbolul plastic. Cele cateva forme geometrico-plastice (punctul, triunghiul, patratul,
unghiurile drept, ascutit, obtuz), sunt formele geometrice plastice primordiale analizate in cadrul
cercetarii de fata, derivate din conditia liniei drepte.

Alaturi de linia dreapta, studiul liniei curbe, cu multiplele ei ipostaze — deschise
(spiralele, parabola, hiperbola etc.) si inchise (figurile plane ale cercului, elipsei, ovalului etc.) —
ne ofera stadii structural-geometrice cu un continut plastic expresiv specific [45, p. 44].

Asadar, simbolul geometric si cel plastic contribuie elocvent la dezvoltarea creativitatii la
studenti, perpetudnd, in opinia cercetatorului V. Vasilescu ,tfrunchiul genetic al oamenilor uniti

prin credinte comune §i prin perenitatea semnelor care au legat punti peste timp” [140, p. 72].
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De mentionat ca studiul artei decorative, in general, si studierea ornamenticii traditionale
populare, in special, reprezinta un compartiment esential in cadrul cursului de arta textila.
Transformarea elementelor limbajului plastic in motive decorative ornamentale prin metode de
geometrizare si abstractizare si aplicarea lor in compozitiile creative de artd textila sunt
obiective care stau la baza stimularii creativitagii artistice la studentii facultatilor de arte plastice.

Arta populara dezvoltd aspiratiile, experientele, gustul, conceptiile despre frumos ale
studentilor in masura in care acestia o practici. In creatia contemporani sunt preluate din arta
populara anumite elemente, fara a fi simple copieri sau imitatii, ci conferindu-le un continut nou
— prelucrare §i incadrare in ansamblul unei structuri compozitionale, o manifestare creatoare a
elementelor limbajului plastic” [63, p. 17].

In arta decorativa, elementele din naturd sunt redate intr-o forma simpli, obtinutd prin
stilizare. Aceastd modalitate de redare presupune simplificarea in mod creator a unor elemente
naturale. Stilizarea reprezinta transformarea structurilor din naturd in structuri plastice prin
geometrizare si abstractizare, accentuandu-se particularitatile expresive ale acestora. Selectarea
particularitatilor specifice ale motivelor reprezentate este selectarea insofitd intotdeauna de
generalizare (geometrizatd), de creativitatea si inventivitatea plastica. Caracterul esential al
structurilor naturale se pastreaza in functie de tehnica de lucru, de specificul artei textile: pictura
pe matase — batik, fesutul (goblenul, covorul), broderia.

Structurile plastice obtinute prin stilizare se numesc motive decorative ornamentale. Tn
urma studierii ornamenticii populare, motivele decorative ornamentale au fost clasificate in
cateva grupuri mari: ornamente abstracte (geometrice, liber desenate), ornamente cosmomorfe,
ornamente fitomorfe (geometrice), ornamente zoomorfe (geometrice), ornamente antropomorfe,
ornamente sociale (Figura 22).

Figura 22. Grupuri de motive decorative ornamentale
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A

e Ornamente abstracte: geometrice — punct, mai multe puncte, linie, linii orizontale

;

sau verticale, linii suprapuse; liber desenate — linii frante, linii curbe, linii incolacite, linii
intuitive; mixte — forme geometrice si liber desenate, forme geometrice si negeometrice.

e Ornamente cosmomorfe: geometrice — soare, soare si floare, stele, motivul
vartelnita; liber desenate — stele, fulger, curcubeu, colita ocolita cu sori; mixte — soare in
transpunere geometrica si liber desenat, motive astrale, compozitie cu soare.

e Ornamente fitomorfe: geometrice — floare, frunze, porumb, arborele vietii, ramuri
de brad, floare-roata; liber desenate — frunza gorunului si o floare, frunza de castan, floare de
ghinda, floare de salcdm, floare si frunze; mixte — compozitie florala negeometrica si
geometrica.

e Ornamente zoomorfe, inclusiv avimorfe: geometrice — reprezentari de cai, uliu,
cocori, fluturi, cocosi, coarnele berbecului; liber desenate — paun, oaie, cerb, pereche de boi,
pasare, melc, cocos, lup cu oaia in gura.

e Ornamente antropomorfe: geometrice si liber desenate — compozitii cu chipuri
umane.

e Ornamente sociale: geometrice — hora taraneasca; liber desenate — insuratei, hora;
mixte — reprezentari de hora taraneasca.

Motivele decorative ornamentale sunt tratate in doud maniere: sintetica si detaliata.
Ornamentele geometrizate, avand la inceput o motivatie realista, simbolicd prin repetate procese
de abstractizare, au ajuns in timp sa-si piarda sensul initial.

Cele mai frecvente ornamente geometrice in arta textild sunt numite in popor: zigzagul
sau dintii ferastraului, prescura sau rombul, patratele (denumite si table, pave, dame), coarnele
berbecului, morisca sau vartelnita etc.. Geometrismul este caracteristic pentru toate categoriile
de ornamente.

Ornamentele aplicate 1n arta textilda pot fi numite abstracte sau abstractizate. Punctele,

liniile continuie, liniile intrerupte, cruciulitele, patratele etc., chiar fara a avea vreun mesaj
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emotional sau ideatic, sporesc frumusetea motivelor decorative ornamentale aplicate in
compozitiile textile creative [43, p. 18,19].

Prin urmare, motivele decorative ornamentale folosite pentru elaborarea compozitiilor
creative nu pot fi aplicate fara sa prezinte expresivitate. Este o dovada evidenta ca modalitatile
de realizare ale ansamblului ornamental nu au fost intdmplatoare, ci au avut drept scop o armonie
perfecta intre partile constitutive. Campul ornamental mixt, in care ornamente fitomorfe se
imbind cu cele zoomorfe sl antropomorfe nu afecteaza unitatea compozitionala. Organizarea
compozitionala respecta, in cazul artei textile moldovenesti, cele doua modalitati specifice artei
noastre populare: prima — statica, cu o dispunere ordonatd, simetrica, a motivelor dupa modele
stravechi, cea de-a doua — dinamica, bazatd pe elementul surpriza, tradand o tendinta de
descentralizare [Ibidem, p. 38].

Compozitiile mixte, in care geometricul se imbina cu elemente fitomorfe, zoomorfe sau
antropomorfe din ornamentica popularda moldoveneasca, sunt deosebit de originale si transmit
senzatia de prospetime. Uneori in centrul compozitiei apare un singur arbore, cu crengile
rasfirate, pe care sunt diferite flori, frunze si fructe. Chenarul este constituit din motive
geometrice sau, mai rar, vegetale (si acestea de cele mai multe ori geometrizate). Pot fi elaborate
si compozitii cu suprafata sectionata in doua sau trei registre dreptunghiulare, care incadreaza
cate un pom si reprezinta centrul compozitional al lucrarii creative [43, p. 42].

In general, geometrizarea formelor plastice, ca modalitate eficientd de dezvoltare a
creativitatii i-a preocupat pe multi savanti din domeniul teoriei artelor.

In acest context, W. Worringer mentioneazi ci forma este reprezentati de arta
ornamentatiei; aceasta arta este expresia relatiei in care o comunitate se gaseste fatd de lume;
numai dupa ce s-a stabilit sintaxa limbajului artistic (arta ornamentatici), omul poate sa
procedeze la traducerea obiectelor lumii exterioare Tn acest limbaj [Apud 62, p. 28].

Continuand acest tip de abordare, L. Blaga remarca existenta in arta populara a romanilor
a unui geometrism de esenta figurativa simpla, predominant linear, static, mai putin incarcat,
discret, precum si tendinta de a geometriza motivele inspirate din natura inconjuratoare [Apud
62, p. 29].

Tn cercetarile sale asupra ornamentelor populare, Al. Dima noteazi cateva dintre cele mai
importante particularitati ale acestora: geometrismul in arta populara romdneasca; arta populara
foloseste mijloacele geometrice cele mai simple. Autorul constatd procesul de asociere a
motivelor in compozitii ornamentale [Apud 62, p. 29].

I. Frunzetti a fundamentat stiintific caracterul realist al motivelor ornamentale geometrice

in arta populard romaneasca: aproape fiecare motiv geometrizat este rezultatul operatiunii de
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adaptare a unei teme realiste la cerintele ornamenticii populare; ca limbaj, geometrismul poate
exprima continuturi de observatie realistd, ramé@nénd totusi geometrism sub raport formal.
Autorul confirma ca geometrismul este specific artei decorative populare romanesti care are
sensul senzorial, realist, concret [Apud 62, p.30].

Asadar, ornamentica populara (tradifionalda i Ccontemporand) este constituita din
totalitatea elementelor, motivelor si compozitiilor ornamentale. Formele ornamentale din arta
popularda nu exprimda o creatic plastica strict individualizata, ele fiind inserate in contextul
etnopsihologic si etnocultural. Ornamentica populara exprima un fenomen specific de
comunicare, un mesaj caracterizat printr-un limbaj de o rard bogatie de forme lineare sau libere,
ritmice sau aritmice, repetitive sau alternante, simetrice sau asimetrice. Ornamentica reprezinta
un mijloc de comunicare, asemanator cu un cod. Semnele utilizate Tn acest cod depasesc calitatea
de simple semne grafice, devenind ornamente [62, p.61,62].

Reiesind din cele expuse, constatdm cd simbolica formelor si aplicarea ei creativd in
limbajul plastic ofera vaste posibilitdfi pentru dezvoltarea creativitatii in realizarea compozitiilor
decorative abstracte la cursul universitar de arta textila. Studiul si analiza simbolului geometric si
simbolul plastic, dar si corelatia dintre aceste simboluri in procesul instructiv la facultatile de arta
plastica, reprezinta o conditie de baza in procesul elaborarii compozitiilor plastice creative.

Prezentul studiu isi propune sa analizeze corelatia dintre elementele limbajului plastic si
formele geometrice pentru aplicarea lor constienta in elaborarea compozitiilor creative, in
activitatea de creatie a viitorilor artisti plastici. In artele plastice, organizarea formelor reprezinti
un mod esential al creatiei, arta fiind conceputa de-a lungul dezvoltarii estetice ca un proces de
compunere si elaborare.

Privite izolat, formele si figurile geometrice pot parea uneori in miscare, iar alteori —
statice. Ele pot genera un ansamblu de senzatii, de o calitate particulara in cazul elaborarii
formelor geometrice plastice creative si aplicarii lor constiente In crearea compozitiilor plastice.

Astfel, limbajul general al semnelor si simbolurilor geometrice devine limbaj plastic
specific. Lumea notiunilor generale geometrice intrd in lumea subiectiva a artistului, care are
capacitatea de a combina aceste notiuni in procesul elaborarii creative a compozitiilor plastice.
Combinatiile geometrice si plastice care stau la baza conceptiei artistice a unei compozitii
creative poate fi concurata numai de posibilitatea de a exprima o infinitate de ganduri, idei, stari
afective cu un numar restrans de semne geometrice. Limbajul unanim conventional al geometriei
se afla la baza unei nesfarsite serii de limbaje artistice specifice.

In afard de aceasta, formele plastice si geometrice contin atat caracteristici semantice, cat

sl sintactice. Unitatea si identitatea semanticului si a sintacticului provine din faptul ca un anumit
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semn, o anumitd forma geometricd sau plasticd contine atat note distinctive semantice, cat si
sintactice.

Printre codurile conventional geometrice se considera ca: punctului 1i corespunde, ideea
de localizare, marcare (punctare); triunghiului ii corespunde, pe acelasi plan al psihologiei
perceptiei, ideea de dinamism (un dinamism rezultat din forta sugerata vertical de varful ascutit
al unghiurilor, consacrata uneori de amploarea si proportia figurii inchise); patratului, datorita
ordinii din interiorul ariei sale determinate de cele patru unghiuri drepte si de egalitatea laturilor,
1l corespunde notiunea de stabilitate.

n sens de dictionar triunghiul este prima suprafata. Orice figurd geometricd, dacd ducem
niste linii drepte din centrul ei spre colturi, poate fi impartita in mai multe triunghiuri. Triunghiul
simbolizeaza divinitatea, armonia, proportia [45, p.382].

Derivat din conditia structural geometrica si plasticd a triunghiului si patratului se
desprinde expresivitatea: unghiul ascutit (sub 90°), care preia conditia dinamic vectoriala
mentionata in cazul triunghiului, — punctare spre exterior; unghiul obtuz (mai mare de 90°),
care tinde sd-si piardd capacitatea de directionare dinamica a vectorului sugerat de unghi in
favoarea unei forte de sens contrar, indreptatd spre interiorul deschiderii bratelor unghiului;
situatia este cu atat mai clara cu cat unghiul obtuz este mai mare, apropiindu-se de conditia unui
arc de cerc sau de o curba deschisa — punctare spre interior.

Aceste simboluri geometrice se aplica si in elaborarea compozitiilor plastice in arta
textila ce uzeaza de imaginea vizuala a simbolului geometric. Semnul geometric apare frecvent
in limbaje simple, necodificate, sau cu un cifru usor abordabil, fara o pregatire de specialitate
anterioara. Analizand principiile aplicarii simbolurilor si formelor geometrice in elaborarea
compozitiilor decorative este evident procesul transformarii simbolului geometric in simbolul
plastic si are ca finalitate sinteza (geometrico-plasticd) a semnelor devenite, prin creatie,
simboluri.

Tabelul de mai jos oglindeste multitudinea de posibilitati de expresie a liniei ca element
al limbajului plastic in compozitie decorativa, relevand toate caracteristicile si ipostazele liniei in

varianta inchisa si deschisa a ei (Figura 23).
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Dupa multe milenii, semnele primare au devenit simboluri, semne sfinte, iar Tn era
crestind, odata cu secatuirea lor de duhul mitic au luat chip de model artistic Tn limbajul plastic.
Simbolul geometric si cel plastic subliniaza trunchiul genetic al oamenilor uniti prin credinte
comune §i perenitatea semnelor care au legat punte peste timp.

Orice proces de creatie presupune plasarea simbolurilor Tn limbajul plastic intr-un context
semnificativ. Simbolurile se afld in centrul atentiei, ele fiind insasi inima vietii imaginative, caci
dau la iveala secretele inconstientului, pun n miscare resorturile cele mai ascunse ale unor
actiuni si ofera noi perspective asupra necunoscutului si infinitului. Simbolul joacd rolul
dominant, Tn special in arta textild. Tn arta contemporani si in arta moderna studierea simbolului
de asemenea este importanta pentru a realizarea cu succes a creatiei artistice in domeniul artei
textile.

In sens de dictionar precizam notiunea de simbol: simbol - semn, obiect, fenomen care
este investit cu o capacitate speciala de a transmite idei concepte, chiar aluzii ideologice, mult
mai complexe decat simpla lor reprezentare, in conformitate cu un cod acceptat in general. Tn
artele plastice, simbolul este un semn vizual cu caracter aluziv, referitor la o alta realitate de
ordin material sau spiritual, decat cea pe care imaginea o Infatiseaza, in arta medievala, a
Renasterii si a barocului. Simbol poate fi sesizat si intuitiv, in unele cazuri, atunci cand semnul si
ceea ce el semnificd au ambele un caracter concret. Exista insd si simboluri repertoriale de
experiente vizuale stravechi, cum ar fi simbolurile culorilor si cele numerice [45 p.128].

Vom examina semnificatiile simbolice ale elementelor limbajului plastic, care sunt in

corelatie cu formele geometrice, specifice si aplicate frecvent in elaborarea compozitiilor plastice
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din domeniul artei textile (spirala, unghiul, triunghiul, rombul, crucea, segmentele gemene,
cercul).

Un semn cu mare putere de influenta Tn simboluri textile, preluat din simbolul si forma
geometricd, este spirala — acea linie curba deschisa. De-a lungul mileniilor, spirala a luat forme
diferite, cu multiple semnificatii: repetate, opuse, inclestate, fugatoare, in lant, valurite, impletite
etc. Variantele spiralei identificate in costumul national sunt, de fapt, semne identice ale spirale
care a impodobit costumul zeitatilor de la Carna, preluate pe un plan superior de la vetre
culturale locale mult mai vechi. Spirala in lant, fugatoare, in volute legate, cunoscutd inca din
neoliticul in arealul Carpatilor dunareni, era introdusa in complexul vestimentar de ceremonie.

Unghiul primar. Tn practica artei textile, unghiul a luat felurite chipuri, a fost asezat in
diferite pozitii, potrivit unor cerinte greu de descifrat. Astfel, unghiurile cu laturile paralele
marginite de doud drepte au ornat gulerele inguste, tivurile si chenarele tuturor tipurilor de haina,
folosindu-se cu predilectie firul negru.

Grupajul mai mare de unghiuri paralele, marginit de doua drepte, sau nu, cu nervurd sau
nu de tipul celui de la Ostrovu Corbului sau Parta a fost folosit intens, sub forma de cruce, ca
element de-sine-statator. Crucea in aripioare a constituit un izvod important in ornament, fiind
asociat frecvent cu elemente fitomorfe, fapt ce demonstreaza ca acest motiv a fost creat mai
tarziu si deriva din schevronul zeitei-pasire. In ornamentul textil s-a mentinut cu vigoare in
satele sibiene. Cu patrat la mijloc sau nu, aceasta cruce in vremuri a constituit model important
n broderia pieselor vestimentare din satele Briceni-Basarabia. Sulita si Ostrita-Bucovina a ramas
preferabila in cusutul prosoapelor moldovenesti [45, p.72]..

Unghiul inchis — triunghiul ,,umplut”sau conturat totdeauna repetat a constituit un izvod
de seama in compozitiile textile Tn Muntenia si Tara Crisurilor. Unghiul alcatuit din friza, creat la
Cuina Turcului si Turda, s-a raspandit in broderia vestimentara in proportie apreciabild pentru ca
se gaseste pe toate piesele vestimentare. Frecvent apare intercalat sau repetat.

Rombul pe materiale textile in scrierea formei era semnul soarelui, iar egiptenii I-au redat
in arta tesutului obtinand reflexe deosebite si incepand cu mil. al VI-lea s-a extins in toate vetrele
neolitice. Rombul incarcat, fie el circumscris ori sugerat prin imperecherea clepsidrelor,
totdeauna a creat efect in compozitie prin suplete grafica si prin policromie. Sub impulsul
indepartate traditii, adesea a fost asociat cu coloana, cu unghiul si cu liniile paralele.

Segmentele gemene. Multitudinea de segmente - perechi a constituit 0 anume expresie in
limbajul paleolitic, confirmat ulterior in vetrele zonei Portile de Fier. Segmentele de dreapta
redate in os, in corn, in lut, au grupat feluritele accesorii de cult, fie ele si cele tesute, sau

brodate. In acele indepartate vremuri, grupul format din douid segmente reprezenta simbolul
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dualitatii, multiplului, grupul de trei segmente prezenta chipul zeului nefiintei, grupul de patru
ridica la superlativ multiplul dual etc., toate tinind de structura unui alfabet arhaic, uitat apoi.

Alt semn primar - linia curba inchisa. Cercul, conturul margelei de la Nandru a luat chip
diferit de-a lungul timpului scurs, ajungand in epoca bronzului un ax al fiintei universale: Cultul
Soarelui. La Spantov-Oltenita, cercul se hasura in interior, iar mai tarziu se hasura numai spatiul
dintre doua cercuri concetrice, asa cum s-au brodat cojoacele in importantele centre de prelucrare
a pieilor, cum se brodau cercuri pe colful hainelor lungi in Bihor, Gorj, Dolj si Romanati. Cercul
s-a asociat compozitional cu spirala si numai in cazuri rare a intrat in compozitia frizelor alaturi
de coloana, de unghi, sau de romb [45, p.73].

Privite izolat, formele si figurile geometrice pot parea in miscare sau statice, ce dau un
ansamblu de senzatii, de o calitate particulara pe planul elaborarii formelor geometrice plastice
creative si aplicarea lor constienta in elaborarea compozitiilor plastice. Limbajul general al
semnelor si simbolurilor geometrice devine limbaj plastic specific; lumea notiunilor generale
geometrice se reduce la lumea subiectiva a artistului, care are capacitatea de a combina aceste
date in elaborarea creativa a compozitiilor plastice. Combinatiile geometrice si plastice, care sunt
baza conceptiei (artistice) a unei compozitiei creative, poate fi concuratd numai de posibilitatea
de a exprima o infinitate de ganduri, idei, stari afective cu un manunchi restrans de semne
geometrice. Limbajul unanim conventional al geometriei se afla la baza unei nesfarsite serii de
limbaje artistice specifice.

Studierea simbolurilor geometrice si a simbolurilor plastice si aplicarea lor in elaborarea
compozitiilor creative este o condifiec absolut necesarda in procesul dezvoltarii creativitagii
artistice la studentii facultatilor de artd plastica. Propunem sa dezvoltam nivelul de creativitate la
studenti prin metode specifice: studierea si aplicarea constienta a simbolurilor plastice,
cunoscand toate particularitdtile semnalate mai jos.

Studierea simbolurilor plastice se va efectua prin:

o determinarea definitiei semantice (elementelor limbajului plastic, formelor geometrice);
e analiza simbolurilor (elementelor limbajului plastic, formelor geometrice);

e selectarea simbolurilor (elementelor limbajului plastic, formelor geometrice);

e compararea (elementelor limbajului plastic, formelor geometrice).

Aplicarea constienta a simbolicii formelor plastice in elaborarea compozitiilor creative la
orele de arta textila va presupune:

e utilizarea elementelor limbajului plastic ca simboluri plastice;

o utilizarea formelor geometrice ca simboluri geometrice;
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e aplicarea conceptului filosofic a simbolurilor geometrice gi a simbolurilor plastice in
elaborarea comporzitiilor creative;

e aplicarea conceptului psihologic al simbolurilor geometrice si al simbolurilor plastice in
elaborarea compozitiilor creative.

Dezvoltarea creativitatii la studenti prin studierea si aplicarea simbolicii formelor
plastice este o problema prioritara pentru invatamantul artistic superior. Metodele specifice
propuse prevad etapa initiald in elaborarea compozitiilor creative la activitatile de arta textila. Tn
artele plastice aplicarea simbolicii reprezinta un procedeu esential al creatiei, arta fiind conceputa
de-a lungul vremurilor ca mijloc de dezvoltare estetica si ca proces de creatie a tineretului
studios.

Structura decorativa a ornamenticii populare (tradifionald si contemporand) cuprinde:
elemente, motive si compozitii ornamentale, care pot fi aplicate in procesul de creatie in lucrarile
studentilor. Elementul ornamental constituie partea indivizibild, cea mai simpld parte
ornamentala, care poate figura totusi de - Sine-statatoare, in decoratie (de ex.: o frunza, o petala,
o ramura, o tulpind, un fruct etc.). Motivul ornamental este alcatuit din douda sau mai multe
elemente ornamentale, realizand o reprezentare decorativa intreagd, divizibila in elemente
ornamentale din aceeasi grupa tematica: floare (cuprinzand frunze, petale etc.), carul mare
(cuprinzand mai multe stele) etc. Compozitia ornamentala rezulta din doua sau mai multe motive
ornamentale, fara ca acestea sa fie Tn mod necesar din aceeasi grupa tematica, si chiar nici din
aceeasi grupa stilistica: o calitd ocolita cu ciutura (realizatd in stil geometric, cuprinzand o
inlanguire de cel putin trei linii frante, Incadrata de o succesiune de ciuturi); sau o calitd ocolita
cu flori (realizata in stil negeometric, adica in modalitatea desenului liber, si cuprinzand o linie
serpuitd, incadrata de o succesiune de motive fitomorfe si liber desenate) etc.

Clasificare morfologica. O sistematizare stiintificd in ornamentica traditionala ar trebui sa
nceapa cu clasificarea morfologica a elementelor, motivelor si compozitiilor ornamentale, iar in
cuprinsul acesteia, cu lichidarea confuziei dintre forma stilistica si continutul tematic, dintre
tipul de stilizare (forma) si clasificarea semantica (tematica sau continutul reprezentarilor).

Din punct de vedere al formei sau dupa tipul de stilizare, adica din punctul de vedere al
clasificarii morfologice, se diferentiaza trei categorii de ornamente: pe de o parte, a) elemente,
motive $i compozitii ornamentale geometrice si geometrizate, redate pe axe sau contururi, si b)
liber desenate - sau negeometrice, redate mai cu seama pe contururi; iar pe de alta parte, o
categorie derivata din primele doua, alcatuitd din €) compozitii ornamentale mixte, constand din
combinarea unor motive geometrice si negeometrice (liber desenate) sau a unor reprezentari

redate 1n aceste doud moduri de tratare, dar din domenii diferite de inspiratie.
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Considerate in ansamblu, in aceastd categorie intrd cea mai mare parte din ornamentele
abstracte, o buna parte din cele simbolice, precum si o parte din cele concrete, asa-zis realiste, in
orice caz un mare numar din vechile ornamente cu o tematicd de inspiratie realistd, supuse in
decursul timpului unor repetate operatii de prelucrare, generalizare si abstractizare.

O privire de ansamblu asupra ornamenticii traditionale romanesti, din punctul de vedere
al specificului stilistic al acesteia, pune n lumind bogatia reprezentarilor transpuse intr-o forma
geometrica.

Acest mod de tratare, dealtfel cu o raspandire universala, cunoscut si sub denumirile de
mod elementarizant sau stihial, duce, asa cum subliniaza L. Blaga, ,,pana la exces procedeul
eliminarii si vede necesarul dincolo .de ceea ce este generic, in unele aspecte elementare si
universale ale lucrurilor”. Prin acest procedeu stilistic se ajunge la forme , care depdsesc in
intregime organicul, la forme contaminate parca de natura geometrica a schemelor cristalice".
Fie ca sunt transpuse intr-o forma drept-lineard, ca in geometrismul romanesc, fie intr-o redare
dinamicd, cum se constatd Tn ornamentica popoarelor nordice si asiatice (chinezi, indieni),
decorul geometric reflecta doar liniile esentiale ale fiintelor si lucrurilor cotidiene.

Studiul ornamentelor roméanesti releva ca in arta populara traditionala tratarea motivelor
ornamentale se caracterizeaza printr-un geometrism drept-linear, printr-o inventie figurativa mai
simpla, mai sobra si mai retinuta, preluand si valorificand traditii geometrice autohtone traco-
dacice, straromanesti carpato-danubiene si sud-est europene bizantine [63, p.48,49].

Procesul de abstractizare 1n arta populara inseamna, de obicei, o trecere de la motivele
percepute la Tnceput individual, din realitatea inconjurdtoare, la generalizarea unei mase de
motive mai mult sau mai putin similare, procesul continudnd pand la omiterea semnificatiei
originare. Elementele, motivele si compozitiile rezultate la capatul acestui proces de stilizare
constituie subdiviziunea ornamentelor devenite abstracte. Spre deosebire de acestea, o parte din
ornamentele abstracte sunt de obicei rezultatul jocului tehnicilor si al faptului de a urma
sugestiile naturale ale materialelor asupra carora sunt aplicate.

Dupa cum mentioneaza Nicolae Dunare, din punct de vedere stilistic, ornamentele
abstracte sau abstractizate pot fi sau pot deveni geometrice, cu forme liber desenate sau mixte.
De exemplu, punctul si linia formeaza cele mai simple si cele mai vechi elemente ornamentale
din aceasta categorie, comune artei populare romanesti, ca si altor popoare. Punctul poarta
denumiri variate (punct, pup, puncte, picaturi, ochi etc.), luate din deprinderile tematicii
ornamentale abstracte sau concrete. Linia poate fi simpld, sau rezultatul alaturarii mai multor

ciungi, vergi sau vraste dispuse paralel, intr-o directie transversala, atunci cand infrunta structura
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materialului, sau din linii suprapuse, in urzeald si bateald, pe diferite piese textile populare, in
decorul specific transpus pe textile. [63, p.75].

Problemele geometrismului sunt aduse n discutie si dezbatute inca in primele comentarii
consacrate artei populare romanesti si, nu de putine ori, ele au imbracat intregul camp teoretic,
vorbindu-se de preponderenta sau chiar despre exclusivitatea geometrismului in viziunea
artistului popular.

Geometrismul atat de pregnant instalat in fundamentele plasticii populare nu este, totusi,
dupa Ion Frunzetti, decat ,,litera artei decorative populare romanesti",.gramatica acestui limbaj",
la 0 examinare mai atentd impunandu-se faptul ca fondul adanc al acestei arte, spiritul, sensul sau
este simpatetic, senzorial, naturalist, concret".

Reductia, procesul de sinteza, de fixare a unor structuri geometrice, ni se par dictate de
necesitatea de a pune in circulatie o anume operatie mentald, un discurs logic, o ,,scriitura" care,
in finalitatea sa, aprofundeaza, de fapt, implantarea efortului general uman cognitiv in
imensitatea realului, in cuprinsul culturilor in care sunt inca active mentalitatile primitive.

Filtrul stilizarii geometrizante, de la reducerea imaginii unui obiect la cateva forme
esentiale — echivalate unghiului, triunghiului, patratului, cercului, rombului etc. — in care
aluzia la configuratia realitatii este destul de transparenta, pana la pastrarea unui semn ce nu mai
constituie un apel evocator al obiectului, ci doar o trimitere pur conventionala, simbolica, este
aplicat unui mare numar de motive. Acest proces il suporta deopotriva reprezentarile de prim-
plan din imagistica popularda — omul, calul si calaretul, corpurile astrale, pomul vietii etc.,
multimea motivelor inspirate de fauna si flora, de climatul vietii cotidiene, sau descinzand din
universul basmelor si mitologiei [116, p.31,34].

La studierea elementelor limbajului plastic si a motivelor ornamentale in cadrul
metodologiei educationale in procesul dezvoltarii creativitatii artistice la studenti se au in vedere
urmatoarele aspecte:

e determinarea unui grup de elemente ale limbajului plastic si formele plastice:
punctul, linia, patratul, rombul, cercul etc.;

e investigarea si cunoasterea Simbolurilor si semnificatiilor in arta textila prin
elementele limbajului plastic studiate: plastice, geometrice, ornamentale;

e corelatia dintre elementele limbajului plastic si formele plastice, geometrice,
expresive, intuitive, structurile plastice.

Pentru a reprezenta grafic cele relatate mai sus, vom utiliza formula forma—conginut. Vom

observa ca formele specifice limbajului plastic contin informatii — continuturi (Figura 24).
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Figura 24. Metodologia studierii limbajului plastic

Studiul elementelor limbajului plastic prin aplicarea creativa a
formulei forma—continut
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Studiul limbajului plastic prin aplicarea formulei formd—continut determina formele
specifice limbajului plastic si informatiilor — continuturi, in care, pentru compartimentul Formele
specifice limbajului plastic sunt selectate si prezentate in urmatoarea ordine: plastice, expresive,
liber desenate, intuitive, geometrice, ornamentale traditionale. Pentru compartimentul
Informatii-continuturi sunt specificate urmatoarele tipuri: simbolice, semantice, iconice,
conotative, codificate.

Tn concluzia celor expuse, mentionim ca:

e dezvoltarea creativitatii artistice prin studierea elementelor limbajului plastic
constituie o forma de organizare a procesului creator;

e procedeul prin care este stimulat tineretul studios — aplicarea elementelor
limbajului plastic in procesul creator — optimizeaza si ridica valoarea estetica a lucrarilor
creative in cadrul cursului de artd textild. Este o etapa necesara, premergatoare
intercomunicarii prin limbajul artistic;

e optimizarea creativitatii mentine un tonus ridicat pe timpul desfasurarii procesului
creator de studiere si de elaborare a comporzifiilor creative cu aplicarea constientd a
limbajului plastic in lucrarile de creatie in domeniul artei textile;

e celementele de gen plastic sunt urmatoarele: exprimarea expresiva, legitatile
compozitionale, organizarea expresiva a elementelor de limbaj plastic, cunostintele artistice
se constituie in semne plastice necesare reprezentarilor;

e din perspectiva limbajului plastic, sensul produsului creator este dat de reusita
semantico-sintactica, care cuprinde o cale individuala in care fiecare activitate creativa
realizeaza forma — conginutul, modul in care sunt suprapuse, juxtapuse, oranduite elementele

limbajului plastic;
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e selectarea si prelucrarea unor elemente din realitate sunt operatii (transformare,
stilizare, simplificare) prin alegeri si prelucrari ce ilustreaza un mod original de redare a
realitati,

e studiul limbajului plastic este o etapa necesard, premergatoare intercomunicarii
prin limbaj artistic;

e exersate in diverse modalitati si procedee de lucru, cu instrumente si materiale
variate, elementele de limbaj devin instrumente de afirmare creativa pentru personalitatea
creatoare. In acest context, dezvoltarea creativititii contribuie la asigurarea autonomiei
personalitatilor creatoare.

Din cele expuse anterior, putem deduce ca in procesul dezvoltarii creativitatii artistice la
studenti este importanta studierea elementelor limbajului plastic prin selectarea si prelucrarea
elementelor din natura. Studierea elementelor limbajului plastic contribuie la educarea si
informarea personalitatii creatoare, in acelasi timp alegerea si prelucrarea realitatii in contextul
unei gandiri metodice creatoare — alaturi de legitatile compozitionale, de proportii, ritm, miscare,
formele plastice.

Obiectivele-cadru si cele de referinta ale cursului de Arta textila semnaleaza prioritatea
inigierii studentului in teoria limbajului plastic. Este esentiald descoperirea posibilitatilor noi de
studiere si aplicare a elementelor limbajului plastic in sensul declansarii creativitatii studentilor.
In acest scop, in cadrul cursului de artd textild, vom examina necesitatea studierii limbajului
plastic, sinteza formelor creative in contextul determinarii esentiale a confinuturilor in procesul

dezvoltarii creativitatii artistice la studenti.

2.4. Metode de studiere si de aplicare a elementelor limbajului plastic in procesul
elaborarii compozitiilor creative

Tn procesul de instruire a fost utilizat un sistem de metode de studiere si aplicare a
elementelor limbajului plastic in cadrul metodologiei propuse, prin care s-a urmarit dezvoltarea
creativitatii artistice la studentii facultdtilor de arta plasticd. Aceste metode au fost elaborate si
aplicate in cadrul cursului de arta textila pentru compartimentele: Elaborarea compozitiilor
creative; Aplicarea constienta a elementelor limbajului plastic; Executarea tehnologica a
comporzitiilor creative.

Metodele elaborate pentru cursul de arta textild, in interactiunea lor, vor contribui la
dezvoltarea creativitatii artistice a studentului, ajutandu-1 la executarea produsului creator din

domeniul artelor plastice.
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Metoda transformarii elementelor limbajului plastic de la simplu la compus

in scopul dezvoltarii creativitdtii la studenti, in cadrul cursului de artad textild, a fost
elaboratd metoda transformarii elementelor limbajului plastic de la forma simpld la forma
compusa.

Asadar, metoda transformarii elementelor limbajului plastic de la simplu la compus va
parcurge urmatoarele etape:

e prima etapd — constd in familiarizarea cu elementele de baza ale limbajului plastic;

e cetapa a doua — este realizatd prin transformarea elementelor limbajului plastic de la
elementul simplu la forma compusa (Figura 25);

e etapa a treia — consta in elaborarea formelor plastice creative si aplicarea lor in compozitii
creative.

Realizarea primei etape — cea de familiarizare cu elementele de baza ale limbajului
plastic — se efectueaza in urmatoarea consecutivitate:

e determinarea elementelor de baza ale limbajului plastic (punct, linie, patrat, cerc, spirala,
romb, dreptunghi, spirala dreptunghiulara, elipsa);

e familizarea cu elementele limbajului plastic si analiza lor;

e selectarea elementelor plastice;

e sinteza elementelor plastice;

e compararea elementelor si a formelor plastice.

Pentru realizarea etapei a doua — cea de transformare a elementelor limbajului plastic —
de la elemente simple la forme compuse, propunem o schema. Transformarea elementelor simple
in forme compuse va servi la transformarea, la declansarea creativa a elementelor limbajului
plastic. In fiecare probd (Figura 25) pornim de la elementul de baza — punctul — care constituie
etapa inifiald pentru transformarile plastice in procesul de elaborare a compozitiilor creative prin

aplicarea elementelor limbajului plastic.
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Proba 1. Punctul se va transforma in:
Proba 2. Punctul se va transforma in:
Proba 3. Punctul se va transforma in:
Proba 4. Punctul se va transforma in:
Proba 5. Punctul se va transforma in:

Proba 6. Punctul se va transforma in

Figura 25. Transformarea punctului, ca element al limbajului plastic, in forme compuse

Punctul
v
Multe puncte
v
Linie
Linie Linie Linie Linie Linie Linie Linie
franta curba curba franta curba franta franta
\ 4 \ 4 \ 4 \ 4 \ 4
Cerc Patrat Cerc Patrat Patrat
v
Spirala
A 4 v dreptun-
Spirala Romb ghiulara

multe puncte, linie, linie franta,
multe puncte, linie, linie curba;
multe puncte, linie, linie curba, cerc;

multe puncte, linie, linie franta, patrat,

multe puncte, linie, linie curba, cerc; spirala,

: multe puncte, linie, linie franta, patrat, romb;

Proba 7. Punctul se va transforma in: multe puncte, linie, linie frdantda, pdtrat, spirala

dreptungiulara.

Asfel, in procesul transformarii elementelor limbajului plastic (punctul, linia), forma

plasticd nouad, elaborata, devine activd. Am constatat ca transformarea elementelor limbajului

plastic se afla in dinamica, in continua miscare.

Realizarea celei de-a treia etape — cea de elaborare a compozitiilor plastice — este posibila

prin aplicarea creativa a formelor plastice si poate fi realizata in urmatoarea consecutivitate:

acumularea informatiei vizuale;
selectarea materialelor;
realizarea temei propuse in crochiuri;

lucrul asupra proiectulut;

indeplinirea proiectului artistic in tehnicile speciale ale

tapiserie).

cursului de arta textila (imprimeu,
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Asadar, in baza metodei analizate au fost realizate un sir de exercitii cu transformarea
elementelor limbajului plastic.

Procesul elaborarii comporzitiilor creative parcurge urmatoarele puncte de referinta:

e compozitiile creative sunt elaborate prin aplicarea constienta a elementelor limbajului plastic;

e compozitiile elaborate in procesul creator au o dominantd compozitionald (un element plastic
dominant);

e dominanta reprezentata de elementul plastic este sustinutd de alte elemente ale limbajului
plastic, elaborand compozitii creative pentru realizarea produsului creator in domeniul artelor
textile.

In concluzie, putem afirma ca metodele de transformare de la simplu la compus, in cadrul
studiului si aplicarii elementelor limbajului plastic, vor servi drept bazd fundamentalda pentru
crearea compozitiilor la cursul de arta textila.

Dezvoltand capacitatile creative ale studentilor si aptitudinile lor de aplicare constienta a
limbajului plastic, vom contribui la cunoasterea modalitdtilor de elaborare a lucrarilor textile,
aplicand creativ principiile de transformare a elementelor limbajului plastic intr-o alcatuire
compozifionald complexa.

Metoda transformarii elementelor limbajului plastic prin geometrizare

La nivelul de aplicare a formelor si elementelor limbajului plastic, studentii vor elabora
compozitii din forme geometrizate, plastice si creative. La elaborarea compozitiilor textile se
aplica si o alta metoda — transformarea elementelor limbajului plastic prin geometrizare.
Aplicarea formelor plastice geometrizate in compozitii decorative, plastice, ornamentale, spatial-
volumetrice este reprezentata schematic in Figura 26.

Figura 26. Aplicarea formelor plastice geometrizate in compozitii creative

Formele plastice geometrizate

/ v \

Compozitie P .| Compozitie .| Compozitie
plastica decorativa ornamentala

=

— 7 =

&

Compozitie frontala
Compozitie spatial-volumetrica

Geometrizarea creativa, transformarea formelor plastice vor contribui la dezvoltarea
abilitatilor creative generale la studenti: flexibilitatea gandirii, independenta gdndirii,

sensibilitatea estetica, dezvoltarea memoriei vizuale.
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Concomitent, am stabilit formarea abilitatilor creative specifice n procesul elaborarii
compozitiilor textile, prin geometrizarea formelor plastice: gandirea vizual-abstracta, posedarea
elementelor de baza ale limbajului plastic, perceperea constienta a elementelor limbajului
plastic, aplicarea creativa constienta a formelor plastice in compozitii textile.

Prin urmare, forma cuprinde mijloacele de constructie si de expresie plastica: punct, linie,
spirala, cerc, patrat, romb. Pentru studenti analiza si studierea elementelor limbajului plastic si a
metodelor de aplicare a acestora in lucrarile textile de studiu vor contribui la organizarea si
compunerea constienta si competenta a compozitiilor creative, prin diverse mijloace de elaborare
si de expresie plastica.

Sinteza artistica, abstractizarea si stilizarea unor forme naturale nu sunt posibile in afara
rationamentului structural-geometric. Ideea geometrizarii formelor plastice marcheaza debutul
procesului de creatie si in orice compozitie se reprezinta intr-0 Stransa corelatie dintre structura
geometrica si cea plastica.

In acest context, ne-am propus si urcam traiectoria elementelor si figurilor geometrice
(punctul, linia etc.) la nivel plastic si creativ, fiind constienti de faptul ca transformarea formelor
plastice prin geometrizare este metoda principala de dezvoltare a creativitatii la studenti in
procesul studierii cursului de arta textila.

Transformarea elementelor limbajului plastic prin geometrizare poate fi mai eficienta,
daca va parcurge urmatoarele etape:

. studierea elementelor de baza ale limbajului plastic (analiza, sinteza, selectarea);

II. determinarea corelatiei plastice si vizuale a elementelor limbajului plastic cu forme
geometrice;

I11. transformarea elementelor limbajului plastic prin simplificare si generalizare;

IV. transformarea elementelor simple in linie continua;

V. elaborarea formelor plastice noi, creative (formele compuse, forma plastica, forma
geometricd).

Asadar, transformarea elementelor limbajului plastic prin geometrizare denota
transformarea prin:

e  abstractizarea formelor;
e  simplificarea si generalizarea formelor plastice prin stilizare;
e  combinarea elementelor limbajului plastic (compunere §i descompunere).

In acest scop, am elaborat mai multe probe, pe care le prezentim in Figura 27.
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Figura 27. Metoda transformarii formelor plastice prin geometrizare
Proba 1

O O
@1 P | @ | E
O | C

Aceste probe contribuie la dezvoltarea creativitatii artistice la studenti in cadrul cursului
de arta textila:

Proba 1. Transformarea punctului in linie curba — linie plastica;
Proba 2. Transformarea liniei plastice n linie franta;

Proba 3. Transformarea cercului in patrat;

Proba 4. Transformarea spiralei in spirald dreptunghiulara;
Proba 5. Transformarea cercului in romb.

Elaborarea compozitiilor plastice este posibild prin aplicarea creativa a elementelor
limbajului plastic si poate fi realizata in urmatoarele conditii: colectarea informatiei vizuale;
determinarea si selectarea elementelor plastice si a formelor geometrice; realizarea temei propuse
in crochiuri (schite-cautari); elaborarea proiectului (schitda maritd); executarea proiectului artistic
in tehnicile respective ale cursului de arta textila.

Metoda elaboririi_formelor plastice prin geometrizare creativa se aplicd de la

elemente simple de baza, prin transformare, pana la forme compuse creative.
Aceasta metoda presupune parcurgerea urmatoarelor etape:
1. Analiza elementelor de baza ale limbajului plastic;

2. Procesul transformarii elementelor simple ale limbajului plastic in linie continua;
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3. Determinarea corelatiei dintre elementele plastice ale limbajului plastic si formele
geometrice;

4. Elaborarea formelor geometrizate compuse-creative (sinteza formelor plastice si a formelor
geometrice).

Tn procesul studierii elementelor limbajului plastic vom determina formele elaborate de la
elemente simple la forme compuse. Tabloul de mai jos reflectd multitudinea de posibilitati de
expresie a liniei ca element al limbajului plastic in compozitic decorativa, relevand toate
caracteristicile si ipostazele liniei in varianta formelor inchise si a celor deschise ale ei (Figura
35).

Analizénd datele din Figura 28, observam: in procesul creator, la prima etapa de
transformare, linia plastica se transforma in /linie dreapta siin linie curbd; la a doua etapa, linia
cu caracter (curb sau frant) se va transforma in forme plastice si, concomitent, in forme
geometrice. Prin urmarirea acestui procedeu noi confirmam posibilitatea elaborarii formelor
plastice prin geometrizare creativa.

Figura 28. Reprezentarea dezvoltarii expresiei liniei ca element al limbajului plastic

Linie
— T
Linie dreapta Linie curba
Forme deschise Forme Tnchise Forme deschise Forme Tnchise
\ 4 \ 4 \ 4 \ 4

Linie Punct Linie Punct

Linie franta Patrat Linie plastica Cerc

Unghi Dreptunghi Spirala Elipsa

Spirala Triunghi serpentiforma Oval
dreptunghiulara Romb

Elaborarea formelor geometrizate compuse — creative — va parcurge urmatoarele etape de
transformare:
1. Elementul limbajului plastic (punctul, linia, linia curba, linia franta) il transformam in linie
continua (linia, linia curba, linia franta);
2. Linia continud (linia, linia curba, linia franta) o transformam in forma geometrica (linie, cerc,
patrat, romb, triunghi);
3. Forma geometrica (linie, cerc, patrat, romb, triunghi) o transformam in forma geometrizata

compusa (spirala plastica, spirala dreptunghiulara, forma compusa noua).
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Metoda elaborarii formelor plastice prin geometrizare creativa contribuie la elaborarea
formelor noi, inedite pentru aplicarea lor in procesul creator, la elaborarea compozitiilor creative
si la executarea compozitiilor 1n tehnicile de baza ale artelor textile. Aceasta metoda reprezinta o
treaptd in procesul complex al dezvoltarii creativitatii artistice.

Etapele de transformare creativa a elementelor limbajului plastic prin geometrizare sunt
prezentate si analizate in Figura 29.

Figura 29. Metoda elaborarii formelor plastice prin geometrizare creativa

Elementul Transformarea in linie | Forma geometrica Forma
limbajului plastic continud geometrizatd
compusa

O @ @
o LEL

Studiul limbajului plastic si aplicarea creativd a metodei de transformare a formelor prin

geometrizare constituie reperul primordial in elaborarea compozitiilor decorativ-creative la
cursurile de artda textila. Dezvoltand la studenti capacitati creative si aptitudini de aplicare
congtienta a gramaticii limbajului plastic, vom contribui la cunoasterea modalitatilor de elaborare
a lucrarilor complexe, aplicand creativ legitdtile de transformare a formelor limbajului plastic in
procesul creator — elaborarea compozitiilor plastice.

Metoda elaborarii formelor noi, creative

Aceastd metoda reprezinta o veriga importanta in procesul aplicarii constiente a
elementelor limbajului plastic. In acest context, sunt determinate urmatoarele procedee creative:

activizarea formelor plastice prin elementele limbajului plastic, inscrierea elementelor
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limbajului plastic in forme plastice noi, elaborarea formelor prin suprapunere, combinare i
recombinare.

Metoda elabordrii formelor noi prin activizare este initial propusa pentru realizarea
compozitiilor creative noi in domeniul artelor plastice. Acestea sunt: activizarea formelor
geometrice prin elementele limbajului plastic si activizarea formelor plastice prin elementele
limbajului plastic.

Elementele limbajului plastic sunt transpuse in forme plastice noi prin urmatoarele
procedee:

e  inscrierea formei plastice elaborate intr-o forma geometrica;
e  inscrierea formei geometrice intr-o forma plastica elaborata;
e  inscrierea formei plastice intr-o forma plastica elaborata.

Metoda elaborarii formelor noi prin suprapunerea, combinarea si recombinarea

elementelor limbajului plastic se aplica in urmatoarele etape:

e  suprapunerea elementelor limbajului plastic cu forme geometrice;

. fragmentarea intersectata a elementelor limbajului plastic cu alte forme;
e  colorarea formelor plastice in pete vibrante de diverse culori;

. descompunerea si recompunerea formelor plastice;

o plierea formelor plastice;

o modularea formelor plastice cu elementele limbajului plastic.

Procedeele analizate In metoda elaborarii formelor noi, creative cu aplicarea elementelor
limbajului plastic sunt utilizate in procesul dezvoltarii creativitatii artistice la studenti. Aceste
procedee optimizeaza procesul creator si dezvoltd multilateral personalitatea creatoare a
studentului in invatamantul superior.

Metoda stilizarii si transformarii elementelor limbajului plastic in motive

ornamentale
Ornamentica, in general, si cea populard (traditionald si contemporana), in special,
cuprinde trei componente fundamentale: elementul, motivul si compozitia ornamentald.

e  Elementul ornamental este cea mai simpla (elementard) parte a unui ornament.

e  Motivul ornamental este constituit din doua sau mai multe elemente ornamentale, realizand
o reprezentare decorativa intreagd, vizibild in elemente ornamentale din aceeasi grupd
tematica: floare, stea, arbore, pasare, om etc.

o Comporzitia ornamentald rezultd din doua sau mai multe motive ornamentale, fara ca

acestea sd faca parte neaparat din aceeasi grupd tematica si nici din aceeasi grupa stilistica.
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Pentru elaborarea motivelor ornamentale, vom aplica metoda stilizarii si transformarii
elementelor limbajului plastic prin geometrizare. Aceasta metoda va parcurge urmatoarele etape:
I.  selectarea si studierea unor grupuri mari de motive ornamentale;
Il.  studierea si selectarea elementelor limbajului plastic (punctul, linia, forma);
[1l.  transformarea in linie continua (franta, plastica);
IV. transformarea liniei continue in forma geometrica;
V.  transformarea formei geometrice in motiv decorativ ornamental.

Procesul transformarii elementelor limbajului plastic reprezinta o metoda specifica
pentru dezvoltarea creativitatii artistice si se realizeaza de la simplu la compus: de la elementele
simple (punct, linie, patrat, cerc etc.) la forme compuse, mixte, liber desenate (motive decorative
ornamentale). Metodele specifice de stilizare i de transformare a elementelor limbajului plastic
presupun un sistem de procedee specifice: generalizarea, simplificarea, geometrizarea.

In functie de semantica lor, motivele decorative ornamentale si respectiv ornamentele
create de acestea au fost clasificate in cateva grupuri: ornamente abstracte, ornamente
cosmomorfe, ornamente fitomorfe, ornamente zoomorfe, ornamente antropomorfe, ornamente
sociale.

Motivele decorative ornamentale sunt adecvate pentru elaborarea compoziiilor creative
la cursul de arta textila in procesul dezvoltarii creativitatii artistice la studenti. Procesul elaborarii
compozitiilor creative prin utilizarea diverselor metode de aplicare a motivelor decorative
ornamentale sunt prezentate in Figura 30.

Figura 30. Metode de aplicare a motivelor decorative ornamentale in crearea
compozitiilor creative

Elementele Transformarea elementelor
limbajului plastic: »| limbajului plastic prin: >
studierea generalizare
selectarea simplificare
aplicarea stilizare

geometrizare
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Elaborarea compozitiilor creative

Formele geometrice Transformarea formelor
frante .| geometrice Tn motiv o
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intuitive
spontane
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Motivele decorative ornamentale
Combinatorica formelor si elementelor
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Tn acest context, propunem si cateva tabele reprezentative cu metode de transformare a
elementelor limbajului plastic in motive decorative ornamentale pentru aplicarea lor ulterioara in
sistemul conceptual al lucrarilor textile elaborate la cursul de arta textila (Figura 31).

Figura 31. Metoda transformarii formelor limbajului plastic prin geometrizare in
motivul ornamental ,,soarele”

Elementul limbajului | Transformarea in linie Figura geometrica Motivul decorativ
plastic continud ornamental
Punctul se va transforma in forma ornamentala ,,soarele”

Linia curba se va transforma in forma ornamentala ,,soarele”

N P N O

Linia dreapta se va transforma in forma ornamentala ,,soarele”

| | i
=

N

Aplicarea motivelor decorative ornamentale populare in compozitiile decorative textile
elaborate de catre studenti constituie un sistem de metode particulare in procesul dezvoltarii
creativitatii artistice la studenti. In acest scop utilizim: studierea si selectarea elementelor
limbajului plastic, formelor geometrice, formelor ornamentale; transformarea formelor si
ornamentelor; elaborarea compozitiilor creative folosind metoda combinatorica. Aceste
tehnologii didactice vor fi aplicate in procesul studierii cursului de arta textila pentru optimizarea
nivelului creativ la studentii facultatilor de arte plastice.

Metoda aplicarii simbolicii formelor limbajului plastic

Simbolica formelor plastice prezente in creatiile textile constituie o parte a limbajului
vizual care contine informatii despre bogatele traditii nationale in arta textild. Studierea

simbolicii formelor si aplicarea creativa a acestora in limbajul plastic oferd vaste posibilitati

IR

textila.
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Prin metoda propusa analizam notiunile de simbol, semn plastic, forma, pentru a le aplica
constient in activitatile creatoare ale viitorilor artisti plastici.

Forma cuprinde mijloacele de constructie si expresie plastica: punct, linie, spirala, cerc,
cruce, dreptunghi, patrat, romb.

Studierea simbolicii formelor limbajului plastic este foarte importantd pentru inserarea
constientd, in mod creativ, a mijloacelor de expresie plastica intr-o compozitie bine gandita de
tineretul studios.

Studierea simbolurilor plastice presupune parcurgerea urmatoarelor etape:

|. determinarea continutului semantic (al elementelor limbajului plastic, al formelor
geometrice);
I1. selectarea simbolurilor (a elementelor limbajului plastic, a formelor geometrice);
[11. analiza simbolurilor (a elementelor limbajului plastic, a formelor geometrice);
IV. compararea (a elementelor limbajului plastic, a formelor geometrice).

Dupa parcurgerea acestor etape, va urma aplicarea simbolurilor plastice in elaborarea
compozitiilor creative.

Creatia plastica se caracterizeaza prin folosirea formelor sau obiectelor organizate cu
ajutorul mijloacelor plastice. Tn artele plastice, aplicarea simbolicii formelor reprezintd un mod
esential al creatiei, arta fiind conceputa de-a lungul vremurilor de dezvoltare estetica ca un
proces de compozitie. Studierea simbolicii formelor este o etapa initiala pentru folosirea lor
congtienta in compozitiile decorative abstracte, in cadrul cursului de arta textila pentru studentii
facultatilor de arte plastice si design.

Metoda studierii corelatiei dintre simbolul plastic si simbolul geometric

Simbolica si aplicarea ei creativa in realizarea compozitiilor decorative abstracte la cursul
de arta textila. Studiul si analiza simbolului geometric si a simbolului plastic, precum si corelatia
dintre aceste simboluri in procesul instructiv la facultatile de arta plastica, reprezintd o conditie
de baza in procesul elaborarii compozitiilor plastice creative.

In elaborarea compozitiilor plastice creative utilizim diferite tipuri de informatii
importante (in arta plastica si in arta textila), mentionate deja in cercetarea noastra: informatiile
figurale, informatiile vizual-figurale, informatiile semantice, informatiile simbolice, informatiile
comportamentale.

Tn scopul suprapunerii simbolului plastic cu simbolul geometric, am elaborat tabele de
reprezentare $i de examinare a formelor geometrizate plastice in corelatie cu elementele de baza

ale limbajului plastic. Formele geometrice (punctul, unghiul primar, unghiul inchis — triunghiul,

93



patratul) pot fi aplicate ca elemente de limbaj plastic In compozitiile plastice, exteriorizand

diverse, multiple semnificatii simbolice (Figura 32).

Tn Figura 33 propunem elementele limbajului plastic n corespundere cu formele plastice

geometrizate, care, la randul lor, se afld in corelatie cu elementele de baza ale limbajului plastic.

Relevam aici si semnificatia elementelor limbajului plastic (simbolul plastic).

Abstractul pur al unei forme geometrice plastice, devenite semn, semnificant in sistemul

subiectiv de reflectare creativa a unui artist, devine simbol. Orice simbol are un caracter

conventional. Aceastd conventionalitate poate fi determinata fie la nivelul unei culturi, al unui

curent sau miscari artistice, fie la scara creatiei unui artist. Datorita complexitatii expresive a

semnificatiilor geometrice, Simbolul geometric se transforma in limbaj geometric ce se

suprapune si este in corelatie cu limbajul plastic.

Figura 32. Semnificatia simbolica a formelor geometrice

Elemente ale Forme geometrice | Semnificatii ale
limbajului plastic formelor
geometrice
Punctul ° localizare
marcare
punctare
Unghiul primar punctare spre
exterior
Unghiul inchis — proportie
triunghiul dinamism
forta
Patratul stabilitate
expresivitate

Figura 33. Semnificatia simbolica a elementelor limbajului plastic

Elementele Forma plastica Semnificatii gi sugestii ale elementelor limbajului
limbajului plastic | geometrizata plastic
Linia dreapta Calm
static
Linia curba B Fluent
plastic
Spirala emanatie
extensie
dezvoltare
continuitate ciclica aflatd in progresie
rotatie creationala
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Spirala cu volute labirint
n unghi E reprezintd o evolutie ce pleaca din centru sau o
involutie, prin intoarcere la centru
Unghiul primar 7 Simbol cosmic, deseori apare dublat, amintind de
fulger
Unghiul inchis — divinitate
triunghiul A armonie
Rombul matricea vietii
poarta lumilor subterane
trecerea initiatica spre pantecele lumii
intrarea in resedinta fortelor htoniene
Segmentele - - simbolul dualitatii, al multiplului,
gemene grupul de doud segmente prezintd chipul zeului
® B | nefiintei
Cercul — linia lumea spirituald, invizibila,
curbi Inchisa transcendenta, universul cosmic, in special, in relatiile
sale cu pamantul

Studierea simbolurilor geometrice si a simbolurilor plastice si aplicarea lor in elaborarea
compozitiilor creative este o conditie necesara in procesul dezvoltarii creativitafii artistice la
studentii facultatilor de arta plasticd. Propunem sa dezvoltam nivelul de creativitate la studenti
prin studierea si aplicarea congtienta a simbolurilor elementelor si formelor plastice. Despre
studierea simbolurilor plastice am vorbit ceva mai sus.

In ceea ce priveste aplicarea constientd a simbolurilor elementelor si formelor plastice in
elaborarea compozitiilor creative in baza cursului de artd textila aceasta se va realiza prin
procedeele:

e utilizarea elementelor limbajului plastic in calitate de simboluri plastice;

e utilizarea formelor geometrice ca simboluri geometrice;

e aplicarea conceptului filozofic al simbolurilor geometrice si al simbolurilor plastice n
elaborarea compozitiilor creative;

e aplicarea conceptului psihologic al simbolurilor geometrice si simbolurilor plastice in
elaborarea compozitiilor creative.

Prin urmare, metodele elaborate in cadrul cercetarii noastre se refera la etapa initiald in
elaborarea compozitiilor creative la activitdfile vizdnd artele textile. Aplicarea simbolicii
reprezintd un procedeu esential al creativitatii. Procesul creator in domeniul artelor plastice este
conceput ca mijloc de dezvoltare estetica a tineretului studios.

Dezvoltarea creativitatii artistice la studenti prin studierea si aplicarea conceptuala a

simbolicii formelor plastice este 0 problema prioritara pentru invatamantul artistic superior.
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Metoda transformirii elementelor limbajului plastic in structuri frontale si

transformarea elementelor limbajului plastic in structuri volumetrice

In procesul dezvoltarii creativitatii artistice, a fost implementatd metoda transformirii
elementelor limbajului plastic in structuri frontale si volumetrice. In acest context, pentru
realizarea creativa a unei compozitii plastice, personalitatea creatorului (studentul) are nevoie de
o0 serie de mijloace de expresie: mijloace materiale (in cazul artei textile acestea pot fi de origine
textila sau nontextila ca urmare a simbiozei genurilor de artd), mijloace plastice (ca elemente
principale ale limbajului plastic: punctul, linia, pata, culoarea, forma, structura, factura, relieful,
volumul, spatiul), si mijloace artistice exprimate in legitati si principii (de orchestrare a
limbajului plastic: contrastul de culoare, de ton, de forma, de cantitate, ritmul, proportionarea,
echilibrul, dinamica si statica, integritatea, tectonica §i arhitectonica). Aceste legitati ale naturii
sunt reflectate in continutul teoretic al compunerii si servesc drept inceput de organizare a
structurii spatiului compozitional tridimensional.

In compozitia volumetrici si spatial-volumetricd se evidentiazi cu precidere unele
mijloace plastice precum structura frontala, structura reliefata, forma (In aspectul ei
tridimensional), spatiul (in diversele lui ipostaze). Tn conceperea ei de la idee pani la realizarea
propriu-zisa in material textil nu ne putem dezice de elementele limbajului plastic, care sunt
mijloacele plastice. Datorita specificului etapelor de realizare a unei compozitii spatial-
volumetrice, care presupun atdt compunerea in plan, cat si in spatiu, apare necesitatea de a
analiza diverse metode de aplicare in arta spatial-volumetrica a fiecarui element al limbajului
plastic.

Elaborarea compozitiilor spatial-volumetrice in cadrul cursului de arta textild reprezinta
totalitatea compozitilor care au ca mijloc de expresie plastica volumul si spatiul tridimensional,
indiferent de mijloacele materiale utilizate (clasice sau moderne) sau de aplicarea paraleld a altor
mijloace plastice si artistice specifice artei bidimensionale, si se bazeaza pe metoda structurarii
compozitionale a complexului.

Procesul elaborarii compozitiilor volumetrice creative artistice este dependent si de
mecanismul memoriei, care acordd asistentd reproductivd in vederea alegerii materialului
asimilat anterior de psihic. Imaginatia este un mecanism cu actiune productiva care imbogateste
continutul, dezvoltd si reconstruieste formele cunoscute anterior, contribuie la gasirea noilor
legaturi, asocieri si idei.

Personalitatea creatoare ce realizeaza compozitii spatial-volumetrice trebuie sa dispuna
de unele capacitati suplimentare, cum ar fi:

e cunostinte in baza corelatiilor interdisciplinare;
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e capacitati de proiectare si de modelare dupa cerintele complexului si sistemului;

e nivel inalt de pregatire stiingifico-teoreticd, cu antrenarea cunostintelor din domenii tangente;

e capacitate de proiectare a mediului spatiului material dupa legitatile armoniei si unitatii;

e Viziune artistica, posedarea metodelor, gandirii creative, maiestrici compozitionale si a
cunostintelor profesionale, nivelul inalt de cultura si necesitatea constantd de activitate
creativa profesionista.

Complexitatea mijloacelor plastice si artistice de expresie stau la baza sistemului de etape
ale proiectarii spatial-volumetrice. Aceste etape, prelucrate si aplicate in cercetarea noastra, sunt
urmatoarele:

e clauzura — are ca scop redarea inchipuirii crude, generalizate, elementare despre obiectul
proiectat;

e schifa-idee — modelul se exprima intr-o forma semiintuitiva a ipotezei initiale, scopul etapei
consta 1n limitarea domeniului cdutarii §i transformarea proiectarii in Situatie problematica;

e Schita initiala — include analiza si sinteza unui sir de variante, In urma carora se realizeaza
generalizarea lor sub forma primei schite-proiect.

In calitate de metode de cautare si de obtinere a formelor noi au fost aplicate: asocierea,
transformarea, inversia.

Asocierea presupune orientarea la atributele naturii, determinarea unor caracteristici de
baza ale formelor naturale, stilizarea lor si prezentarea intr-un mod artistico-plastic asociativ
inovator.

Transformarea consta in alegerea unei sau a catorva forme (plane sau corpuri
geometrice, simple sau care au fost deja anterior transformate) si aplicarea asupra lor a
procedeelor de transformare, cum sunt sectionarea, alipirea, rasucirea, disecarea, inscrierea in
alta forma, diverse combinatii intre aceste procedee racordate la cele doua proiectii de baza in
cazul formei volumetrice).

Inversia presupune adoptarea unui punct de vedere de la o parte, intoarcerea la o pozitie
initiald, schimbarea problematicii artistico-plastice).

Asadar, in procesul elabordrii formelor spatial-volumetrice, se va acorda o atentie
deosebita bazelor compozitiei spatial-volumetrice reprezentate de geneza principalelor forme
geometrice si metodelor de transformare a formelor geometrice initiale: rational-logice (prin
principiul de combinare si cel de racordare prin divizare); intuitiv-logice (prin metoda inscrierii

in forma).
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Astfel, legitatile de creare a formelor volumetrice si spatial-volumetrice se subordoneaza

unor etape de elaborare:
I. modelarea grafica (schite, crochiuri, scheme, proiectii ce reflectd starea obiectului in
diferite etape ale proiectarii);
I1. machetarea sau modelarea obiectului (consta in exprimarea spatial-volumetrica a ideii
despre original);
I11. modelarea logico-matematica (realizarea propriu-zisa la scara compozitiei).

Prin urmare, elaborarea structurilor volumetrice va parcurge doua ectape: elaborarea
structurilor frontale si elaborarea structurilor volumetrice.

Prima etapa constd in elaborarea structurilor frontale prin aplicarea creativa a
urmatoarelor actiuni:

1. Elaborarea formelor structurale frontale de baza:

e elaborarea formelor plastice (liber desenate, intuitive);

e inscrierea formei plastice, liber desenate in forma geometrica de baza (forma de baza — forma
geometrica — patrat, cerc, dreptunghi, triunghi, elipse etc.);

e Inscrierea formei geometrice in forma geometrica de baza.

2. Structurarea, activizarea formei geometrice de baza cu formele plastice: activizarea in
linii frante; activizarea n linii curbe; activizarea cu forme geometrice; activizarea cu forme
plastice elaborate, noi.

Forma de baza, elaborata in procesul de creatie, este confectionatd din metal, lemn si
reprezintd carcasul simplu-frontal. Structurarea si activizarea formei de baza a compozitiei
frontale este executata din aceleasi materiale (metal, lemn).

3. Executarea lucrarilor creative in diverse tehnologii din domeniul artei textile
(imprimeu, tapiserie, broderie);

4. Aplicarea produselor textile in procesul activizarii formei-carcas frontale elaborate de
studenti.

Etapa a doua consta in elaborarea structurilor volumetrice prin urmatoarele actiuni:

1. Elaborarea formelor spatial-volumetrice prin metoda de transformare de la forme
frontale la forme spatiale: patratul se va transforma in cub; dreptunghiul se va transforma in
paralelogram; cercul se va transforma in sferd, con; triunghiul se va transforma in prisma.

2. Structurarea, activizarea formei geometrice de baza volumetrica cu formele plastice
liber elaborate din forme simple (linie, linie curba, linie franta), figuri geometrice (patrat, cerc,

dreptunghi);

98



3. Executarea lucrarilor creative in diverse tehnologii din domeniul artei textile
(imprimeu, tapiserie, broderie);

4. Aplicarea produselor textile in procesul activizarii formei-carcas frontale elaborate de
studenti.

Atét mijloacele de expresie plastica, cat si procedeele si principiile de organizare
compozitionald nu au un caracter strict matematic, ele fiind determinate de procesele si
fenomenele psihice, cum sunt imaginatia, memoria, analiza si sinteza, fantezia s. a., care au un
caracter strict individual. Crearea compozitiilor structurale spatial-volumetrice este un proces
unitar manifestat la urmatoarele niveluri:

e psihologic (cu grad de perceptie si fantezie creatoare absolut individualizat, care determina in
consecinta stiluri i maniere specifice fiecarui autor);

e artistico-plastic (care se manifesta prin aplicarea legitatilor, principiilor si mijloacelor
plastice ale expresiei artistice bidimensionale asimilate §i aplicate pe toate coordonatele
spatiale ale volumului si spatiului pentru organizarea compozifionala);

e tehnologic (care consta in utilizarea mijloacelor materiale inovatoare in conditiile noilor
tendinte ale artei contemporane, de simbioza a artelor si care reclama cunoasterea si operarea
cu toate mijloacele plastice de expresie, aplicarea principiilor si metodelor de structurare
compozitionala atat Tn plan, cat si in spatiu si impune autorului o pregatire artistica speciala).

Acestea metode vor fi aplicate 1n activitatile creative cu studenti la cursul de arta textila

pentru ridicarea nivelului creativitagii artistice.

2.5 Conceptul analitic in elaborarea continuturilor curriculare la cursul de arta textila

Imprimeu artistic

1.1 Elaborarea compozitiei decorative abstracte in linii cu caracter curb si frant
Obiective: - Elaborarea obiectivelor si continuturilor teoretico-practice ale
cursului.

- ldentificarea genurilor artei decorative.
- Receptarea adecvata a aspectelor genezei formelor in natura si in
compozitia artistica.

Continuturi - Introducere. Imprimeul Tn contextul artelor decorative.
- Clasificarea imprimeului. Mijloacele de expresivitate in imprimeul
artistic (batik).

- Rolul imprimeului si evolutia lui 1n arta contemporana.
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- Notiunea de compozitie decorativa.
- Compozitia decorativ-frontala.
- Calitatea si insugirea compozitiei.
- Compozitia decorativa in alte discipline de specialitate.
- Rolul artei decorative in formarea cadrelor didactice.
- Importanta predarii artei decorative in scolile de culturd generala.
Metode/Activitagi ~ Studiul. Analiza. Clasificarea. Demonstratia. Explicatia. Conversatia
1.2 Tehnica securitatii
Obiective - Familiarizarea cu specificul prelucrarii materialelor textile.
- Sa cunoasca materialele si utilajele specifice obiectului respectiv.
Continuturi - Materialele si utilajele de executare a imprimeului artistic: resou,
benzina, clei de guma, fier de calcat.
- Reguli de securitate in folosirea materialelor si utilajelor de
executare a imprimeului artistic.
Metode/Activitati Demonstratia. Explicatia. Conversatia.
1.3 Tehnologia de prelucrare a materialelor
Obiective - Familizarea cu tehnologiile de baza ale imprimeului artistic.
- Cunoagterea procedeelor tehnice in arta textila.
- Aplicarea constienta a tehnologiilor de baza ale imprimeului artistic
batik rece.
- Prepararea solutiei de rezerva. Aplicarea tehnicilor textile.
- Aplicarea etapizata a procedeelor de executare tehnologica.

- Aplicarea mijloacelor materiale in corespundere cu proprietatile lor
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Continuturi - Tehnologia batik rece. Notiuni generale.
- Procesul tehnologic in tehnica rece a imprimeului.
- Materiale si tehnici de lucru; suporturi, unelte, coloranti, procedee
tehnice.
- Originea si evolutia tehnicilor textile.
- Procedee si tehnici de prelucrare a conturului cu rezerva
transparenta/cu rezerva colorata (mai multe culori). Prepararea
solutiei de rezerva.
- Colorantii. Notiuni generale.
- Pigmentii. Aspectele lor. Pigmenti minerali, organici, naturali si
artificiali.
- Lucrul tehnologic, probele tehnologice in material.
- Cele patru probe pe matase de format 50x60.
- Aplicarea desenului pe panza.
- Prelucrarea conturului cu solutia de rezerva.
- Lucrul practic cu coloranti: pictura pe matase.
Metode/Activitati  Metode de aplicare. Metodele tehnicilor textile. Procedee tehnice.
Etapizarea. Conversatia. Demonstratia. Elaborarea. Prelucrarea.
Materiale Sasiu, solutie de rezerva, coloranti, pensula, matase.
1.4 Unele notiuni despre compozitia decorativa
Obiective - Studiul elaborarii compozitiilor decorative.
- Teoria elaborarii compozitiilor decorative frontale.
- Analiza diferentei dintre forme si linii in compozitia decorativa.
- Aplicarea mijloacelor de constructie a compozitiilor decorative.
Continuturi - Clasificarea mijloacelor principale de realizare a compozitiei
decorative.
- Materiale, mijloace plastice si artistice.
- Compozitia decorativa. Scopul, obiectivele si continutul cursului.
- Genurile si aspectele compozitiei decorative.
- Compozitia decorativ-frontala.
- Calitatea si insugirea compozitiei.
- Rolul compozitiei in elaborarea produsului de creatie.

- Rolul artei decorative Tn formarea cadrelor didactice.
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Metode/Activitati

- Importanta predarii artei decorative in scoala generala.

Demonstratia. Sinteza. Familizarea. Utilizarea. Elaborarea.

1.5 Studiul elementelor limbajului plastic

Obiective

Continuturi

Metode/Activitati
Materiale

- Aplicarea constientd a elementelor limbajului plastic.

- Cunoasterea particularitatilor limbajului plastic.

- Aplicarea mijloacelor artistice, plastice.

- Teoria LP si elaborarea compozitiilor de arta imprimeu artistic.
- Limbajul plastic. Elementele de baza.

- Elaborarea formelor artistice prin metoda transformarii ELP.
Studierea. Selectarea. Sinteza. Analiza. Elaborarea.

Guasa, creion, hartie, pensula.

1.6 Crochiuri la tema data, cu aplicarea limbajului plastic in compozitia artistica

2.1

Obiective

Continuturi

Metode/Activitati

Materiale

- Realizarea compozitiei de artd cu aplicarea ELP.

- Familizarea cu specificul limbajului plastic al artei textile.

- Sa cunoasca principiul elaborarii formelor plastice.

- Sa aplice elementele limbajului plastic.

- Sa distingad formele plastice si formele geometrice.

- Sé perceapa adecvat formele plastice.

- Formele plastice in compozitiile intuitive de arta.

- Schita in ton si culoare.

- Principiile designului si transformarii plastice in compozitia
decorativ-frontala.

- Aspectele formelor realiste, geometrice, abstracte.

- Perceperea adecvata a formelor (frante, curbe, combinate; statice,
dinamice, echilibrate; active, pasive).

- Schita marita de proiect in tonuri acromatice.

- Prelucrarea compozitiei de arta cu rezerva si coloranti,
generalizarea si prelucrarea tehnologica, finisarea si prezentarea
lucrarilor.

Sinteza. Perceperea. Generalizarea. Prelucrarea.

Parafind, solutie de rezerva, coloranti, pensula, matase.

Elaborarea compozitiei creative Natura statici
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Obiective

Continuturi

Metode/Activitati

- Studiul elaborarii compozitiilor decorative frontale.

- Cunoasterea particularitatilor compozitiilor de arta textila.

- Aplicarea metodei de transformare a formelor din natura.

- Cunoasterea corelatia limbajului plastic si al celui tehnologic.

- Particularitatile compozitiei decorative frontale.

- Natura statica in arta textila.

- Specificul stilizarii i elaborarii formelor naturale si transformarea
lor in formele decorative.

- Corelatia limbaj tehnologic-limbaj plastic in compozitiile
decorative.

- Interactiunile grafice in tehnicile rece si fierbinte ale imprimeului
artistic.

- Forma ca imbinare a diferitelor elemente ale LP.

- Imaginea artisticd in imprimeul artistic.

- Limbajul tehnologiei imprimeului batik rece.

Studiul. Transformari plastice: simplificarea, stilizarea, compunerea/

descompunerea, combinarea, interactiunea, elaborarea.

2.2 Elaborarea formelor plastice noi prin imbinarea diferitelor elemente ale LP

Obiective

Continuturi

Metode/Activitati

Materiale

- Elaborarea compozitiilor.

- Aplicarea principiilor compozitiei in realizarea lucrarilor de creatie.
- Forma ca procedeu de expresie plastica.

- Corelarea liniei si formei.

- Elaborarea formelor artistice.

- Constituirea si clasificarea principiilor, metodelor si procedeelor de
organizare formala in spatiul bidimensional.

- Domeniile de aplicare a principiilor de creare a formelor noi in arta

decorativa.

Elaborarea. Clasificarea. Aplicarea. Demonstratia. Conversatia.

Guasa, creion, hartie, pensula.

2.3 Studierea elementelor LP. Rolul liniei ca mijloc de exprimare plastica in compozitie
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Obiective - Aplicarea constientd a elementelor limbajului plastic.
- Aplicarea metodelor de studiere a elementelor limbajului plastic.
- Aplicarea elementelor limbajului plastic.
- Elaborarea compozitiei decorative cu aplicarea constientd a ELP si
a formelor plastice.
Continuturi - Elementele LP in compozitiile decorative frontale.

- Linia ca forma de baza in stilizarea formelor reale in formele
decorative.
- Linia ca mijloc de expresie in compozitiile decorative frontale.
- Transformarile plastice in elaborarea formelor decorative.
- Elaborarea compozitiei decorative cu aplicarea liniei elaborate prin
transformarea punctelor in FP.
- Elaborarea compozitiei decorative cu aplicarea motivelor principale
elaborate prin transformarea liniilor in FP.
- Elaborarea compozitiei decorative cu aplicarea motivelor principale
elaborate prin transformarea/combinarea/aplicarea a doua/multe
forme plastice.
- Lucrul practic asupra elementelor liniare ale compozitiei.

Metode/Activitati ~ Studiul. Sinteza. Analiza. Elaborarea. Transformarea. Aplicarea.
Combinarea. Compunerea. Recompunerea.

Materiale Guasa, creion, hartie, pensula.

2.4 Interactiunile tehnicilor de baza: rece si fierbinte

Obiective - Aplicarea constienta a ELP in elaborarea compozitiilor de arta.
- Aplicarea tehnicii de baza batik fierbinte.
- Cunoasterea specificului formelor plastice in tehnicile textile.

Continuturi - Tehnologia Imprimeul batik fierbinte. Deosebirea dintre imprimeul
fierbinte si cel rece.
- Procesul tehnologic de executare pe etape a batikului fierbinte.
- Limbajul plastic in tehnologia de baza batik fierbinte.
- Pata plastica ca un mijloc de exprimare plastica in compozitie.
- Pata ca forma de baza in stilizarea formelor reale n forme
decorative

- Pata ca mijloc de expresie In compozitiile decorative frontale.
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Metode/Activitati

Materiale

Studiul. Aplicarea. Elaborarea. Procedeele textile. Tehnicile textile

Matase, parafind, coloranti, sasiu, pensulad

2.5 Tehnologii specifice. Probe in tehnica batik fierbinte

2.6

Obiective

Continuturi

Metode/Activitati

Materiale

- Aplicarea solutiei de rezerva pe matase in tehnologia imprimeului
artistic batik fierbinte.

- Aplicarea culorilor si colorantilor in compozitiile de arta.

- Aplicarea metodei tehnice.

- Aplicarea metodei stilistice.

- Realizezarea tehnicii textile la nivelul probelor tehnologice.
- Aplicarea colorantilor specifici tehnicilor textile.

- Aplicarea gamei coloristice adecvate compozitiei elaborate.
- Tehnologia de baza a imprimeului artistic batik fierbinte.

- Modalitati de executare a imprimeului in material.

- Probe n tehnica fierbinte.

- Lucrul tehnologic, probe tehnologice Tn material.

- Cele patru probe de executare pe matase, format 50x60.

- Prelucrarea conturului cu solutie de rezerva (parafind).

- Aplicarea solutiei de rezerva (parafind) si a colorantilor.

- Materiale si tehnici de lucru; suporturi, unelte, coloranti.

- Lucrul cu culoarea (pictura pe matase).

- Gama coloristica in compozitiile de arta.

- Tehnologii specifice de baza ale imprimeului artistic.
Metodele specifice artelor textile. Procedeele tehnice specifice
batikului fierbinte. Demonstratia. Conversatia.

Etapizarea procesului tehnologic. Elaborarea. Aplicarea. Colorarea.

Parafina, solutie de rezerva, coloranti, pensula, matase.

Elaborarea proiectului compozitiei de baza

Obiective

Continuturi

- Finisarea lucrarii de curs in material; prezentarea lucrarii.

- Utilizarea etapizata a tehnicii batik fierbinte.

- Utilizarea procedeelor specifice tehnicilor textile.

- Consolidarea cunostintele in domeniul tehnicii batik fierbinte.
- Prelucrarea materialelor in tehnologia de baza batik fierbinte:

trecerea proiectului pe matase; prepararea solutiei de rezerva —
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dizolvarea parafinei in baie de aburi; prelucrarea formelor plastice cu
solutie de rezerva; aplicarea colorantilor la gama schitelor aprobate;
aplicarea colorantilor si a parafinei pe etape.
- Finisarea si prezentarea lucrarii.
Metode/Activitati Metode de preparare. Metode de prelucrare. Metode textile.
Generalizarea. Sinteza.
3.1 Elaborarea compozitiei creative Peisaj arhitectural
Obiective - Insusirea materiilor teoretice cu privire la aplicarea ELP si
elaborarea formelor plastice in compozitiile de arta imprimeu artistic.
- Consolidarea cunostintelor despre limbajul plastic.
- Utilizarea formelor plastice elaborate in compozitii textile.
Continuturi - Compozitia frontala peisaj: materialul ilustrativ, formele, liniile,
culoarea.
- Peisajul in arta decorativa.
- Aplicarea compozitiei de baza in tehnicile de executare a batikului.
- Forma plastica in compozitia abstracta.
- ELP ca forme de baza ale compozitiilor de arta.
- Receptarea adecvata a formei, simplitatea, mentinerea intregului.
- Albumele, manualele, lucrarile metodice; schita-explorare, tabelele.

Metode/Activitati Demonstratia. Explicatia. Studierea. Sinteza. Perceperea.

Materiale Guasa, creion, hartie, pensula, carton.
3.2 Elaborarea formelor plastice noi prin stilizare si transformare creativa

Obiective - Optimizarea procesului de creatie a studentilor.
- Aplicarea constienta a formelor plastice in elaborarea compozitiei.
- Aplicarea principiilor de elaborare a compozitiei decorative.
- Aplicarea ELP n formele plastice elaborate.
- Receptarea adecvata a elementelor si formelor plastice.
- Aplicarea metodei transformarii creative a ELP.
- Aplicarea formelor plastice elaborate.

- Elaborarea compozitiilor plastice creative.
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Continuturi - Forme plastice noi, obtinute prin stilizare si transformare. Procedee
de stilizare creativa.

- Transformarea si elaborarea formelor plastice decorative, creative,
intuitive.
- Crearea compozitiei decorative cu aplicarea ELP.
- Aplicarea formelor elaborate pe baza transformarii plastice,
combinarea si aplicarea a doua/mai multe elemente plastice.
- Activizarea formelor plastice elaborate cu ELP.

Metode/Activitati Elaborarea compozitionald. Elaborarea formelor plastice. Aplicarea
formelor plastice. Activizarea. Stilizarea. Abstractizarea.
Transformarea. Generalizarea. Geometrizarea.

Materiale Guasa, creion, hartie, pensula.
3.3 Simplificarea si generalizarea formelor

Obiective - Optimizarea procesului de creatie prin aplicarea metodelor de

elaborare a formelor plastice.

- Aplicarea metodelor de elaborare a formelor plastice.

- Consolidarea cunostintelor despre elaborarea formelor plastice.
- Utilizarea gamei coloristice in lucrarile de creatie.

Continuturi - Stilizarea si aspectele ei: realist, geometric, abstract ori combinat.
- Stilizarea: generalizarea transformarea liniei, simplificarea formei
pana la geometrism, claritatea culorii i puritatea tonului.

- Caracterul plastic.
- Exercitiul de studiu n culori.
- Se cere ca autorul sa respecte strict cerintele aspectului de stilizare
pe care l-a ales: realist, geometric, abstract, combinat.
Metode/Activitati  Transformarea plastica. Stilizarea prin simplificare. Studiul culorii.
Aplicarea culorii.
Materiale Guasa, acuarela, tempera, hartie de format A-4.

3.4 Executarea compozitiilor creative in tehnologia batik rece
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Obiective - Prelucrarea materialelor textile.

- Aplicarea tehnicilor textile.

- Combinarea si suprapunerea tehnicilor textile cunoscute.

- Aplicarea tehnicilor si procedeelor specifice artei textile.

- Cunoasterea modului de preparare a materialelor necesare.

- Utilizarea colorantilor specifici pentru prelucrarea matasei.
Continuturi - Procesul creator in tehnicile textile.

- Materialele necesare executarii batikului rece.

- Pregatirea materialelor: prepararea solutiei de rezerva, prepararea

Mmatasei, prepararea colorantilor.

- Prelucrarea conturului cu solutie de rezerva.

- Pictura pe matase: lucrul tehnologic cu coloranti.

- Generalizarea formelor plastice cu culoare.

- Prelucrarea, accentuarea centrului compozitional.

- Finisarea s1 prezentarea lucrarilor de creatie.

Metode/Activitati Metodele specifice tehnicilor textile. Explicatia. Demonstratia.

Elaborarea. Prepararea. Colorarea. Utilizarea.

Materiale Parafina, solutie de rezerva, coloranti, pensuld, matase, sasiu.
4.1 Elaborarea compozitiei creative Flora §i fauna
Obiective - Activizarea procesului de creatie prin studiul naturii — florei/faunei.

- Studierea materialelor din natura: formele realiste.
- Studierea materialelor didactic-metodice de determinare a formelor
plastice.

Continuturi - Studiul naturii: flora, fauna. Elementele LP in studiul naturii.
- Materialul ilustrativ; cercetarea formelor, liniilor, culorii.
- Elementele LP Tn compozitia abstracta.
- Receptarea adecvata a formei; simplitatea, mentinerea intregului.
- Materiale metodice vizuale: albume, manuale, lucrari metodice
(schita-explorare, tabelele).

Metode/Activitati Studierea. Selectarea. Sinteza. Demonstratia. Activizarea. Studierea.
Transformarea. Elaborarea. Aplicarea.

4.2 Crochiuri - cautiari compozitionale
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Obiective

Continuturi

Metode/Activitati

Materiale

Obiective

- Elaborarea compozitiilor de arta.

- Elaborarea crochiurilor; explorarile compozitionale.

- Conceptualizarea liniilor i formelor abstractizate.

- Aplicarea metodelor specifice de elaborare a formelor plastice.

- Cunoasterea metodelor de elaborare a formelor plastice.

- Aplicarea metodelor de transformare si elaborare a formelor noi.

- Valorificarea stilului propriu in compozitii.

- Conceptul liniilor si formelor abstractizate.

- Stilizarea si generalizarea formelor (generalizarea liniei,
simplificarea formei pana la geometrism, claritatea culorii si puritatea
tonului).

- Transformarea decorativa cu aspect concret stilistic. Respectarea
caracterului plastic. Stilizarea si simplificarea cu aspect realist,
geometric, abstract sau combinat.

- Exercitiu de stilizare in grafica, respectandu-se cu strictete cerintele
fata de tipul de stilizare ales: realist, geometric, abstract, combinat.
Stilizarea. Generalizarea. Sinteza. Combinarea. Suprapunerea.
Plierea. Compunerea. Descompunerea.

Guasa, creion, hartie, pensula.

4.3 Aplicarea formelor plastice combinate in compozitiile intuitive

- Elaborarea formelor plastice.

- Aplicarea formelor plastice elaborate in compozitia abstracta.
- Perceperea formei plastice: simplitatea, mentinerea intregului.
- Combinarea formelor plastice elaborate.

- Elaborarea compozitiei cu aplicarea formelor elaborate prin
transformare creativa.

- Aplicarea formelor plastice elaborate.
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4.4

4.5

Continuturi

Metode/Activitati

Materiale

- Formele combinate ale compozitiei artistice la tema Flora si fauna.
- Schite in ton si culoare.

- Elaborarea formelor plastice noi prin metoda transformarii plastice.
- Aspectele formelor plastice. Caracteristica formelor realiste.

- Formele geometrice. Formele abstracte.

- Aplicarea formelor plastice in compozitii frontale.

- Stilizarea formelor din natura.

- Activizarea formelor plastice cu ELP.

Metodele specifice pentru elaborarea formelor plastice. Sinteza.
Simplificarea. Elaborarea. Aplicarea. Activizarea.

Tus, creion, hartie.

Elaborarea propriu-zisa a proiectului

Obiective

Continuturi

Metode/Activitati

Materiale

- Generalizarea formelor si culorilor conform proiectului de baza.
- Utilizarea compozitiilor elaborate prin transpunere in tehnicile
textile.

- Elaborarea proiectului in compozitia tehnologica creative.

- Proiectul compozitiei Flora si fauna.

- Transpunerea schitei elaborate in dimensiuni naturale pentru
executarea lucrdrii in material textil.

- Generalizarea si concretizarea formelor plastice ale proiectului
artistic pentru realizarea lucrarii in artele plastice textile.
Generalizarea. Prezentarea. Sinteza. Elaborarea. Precizarea.

Guasa, creion, hartie, pensula.

Prelucrarea tehnologica

Obiective

Continuturi

- Optimizarea procesului de creatie: prelucrarea materialelor textile in
tehnologia batik rece. Executarea creativa.

- Utilizarea tehnologiei batik rece.

- Utilizarea colorantilor la prelucrarea contururilor formelor plastice.
- Aplicarea gamei coloristice conform proiectului artistic.

- Tehnologia de baza a imprimeului artistic.

- Prelucrarea materialelor in tehnologia de baza batik rece: trecerea
proiectului pe matase, prepararea solutiei de rezerva, prelucrarea

contururilor formelor plastice cu solutie de rezerva.
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5.1

Metode/Activitati
Materiale

Obiective

Continuturi

Metode/Activitati

- Aplicarea si prelucrarea compozitiei artistice cu coloranti in
corespundere cu gama cromatica a schitelor aprobate.

- Aplicarea colorantilor si a solutiei de rezerva conform etapelor
specifice tehnologiei respective.

- Prezentarea lucrarii pentru vizionare conform cerintelor stabilite
(examen).

Metodele tehnicilor textile. Colorarea. Finisarea. Prezentarea.
Parafina, solutie de rezerva, coloranti, pensuld, matase.

Elaborarea compozitiei creative Ornamentica

- Familizarea cu arta ornamentului in arta decorativa nationala.

- Elaborarea compozitiilor de arta cu aplicarea motivelor ornamentale
- Construirea ornamentelor decorative.

- Cunoasterea grupurilor de motive ornamentale.

- Cunoasterea specificului construirii ornamenticii populare.

- Utilizarea ELP plastic Tn elaborarea motivelor ornamentale noi.

- Aplicarea motivelor ornamentale in compozitii.

- Rolul si realizarea creativa a ornamentului in compozitii decorative.
- Elementele ornamentului, clasificarea lor.

- Particularitatile elaborarii si construirii structurilor ornamenale.

- Ornamentul national in covorul traditional.

- Formele, motivele ornamentale. Grupurile de motive ornamentale.
- Formele si ELP in elaborarea motivelor ornamentale.

- Motivele ornamentale in compozitia artistica.

- Elaborarea compozitiilor plastice prin aplicarea creativa a motivelor
ornamentale.

- Materialele ilustrative la tema data: albume, manuale, lucrari
metodice (schite-cautari, tabele).

Studierea. Demonstratia. Conversatia. Sinteza. Structurarea.

5.2 Aplicarea motivelor si structurilor ornamentale in compozitii textile
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Obiective

Continuturi

Metode/Activitati

- Cunoasterea si aplicarea ornamentelor si motivelor ornamentale.
- Cunoasterea si aplicarea ornamentului traditional moldovenesc.

- Corelarea si aplicarea ELP in construirea ornamentala.

- Sinteza si aplicarea motivelor ornamentale 1n arta textila.

- Cunoasterea si evolutia artei decorativ-ornamentale.

- Constientizarea influentei artei decorative asupra evolutiei societatii
umane.

- Studierea particularitatilor specifice ELP si suprapunerea lor in arta
ornamenticii populare.

- Aplicarea ELP si a formelor plastice in compozitii.

- Modernizarea elementelor ornamentului traditional.

- Ornamentul ca mijloc plastic de redare a formelor plastice.

- Aspectele de baza ale ELP in compozitia decorativ-ornamentala.
- Influenta artei decorative in dezvoltarea gandirii abstracte umane.
- Locul artei decorative in contextul evolutiei societatii umane,
particularitatile si sarcinile pe care le mentine ea in dezvoltarea
traditiilor nationale.

- Legatura reciproca dintre creafia decorativa, progresul tehnic si
cultural.

- Aspectele ornamentului realist, geometric, abstract, combinat.

- Caracterele ornamentului realist: fitomorf, avimopf, zoomorf, astral,
antropomorf etc.

- Notiunile decorativ-plastice decorativitatea, stilizare, decorarea,
ornamentarea.

- Decorativitatea (decoro). Ornamentarea si deosebirea ei de
decorare. Conditiile decorativitatii.

- Notiunile ornamental-plastice element ornamental, motiv
ornamental, compozitie ornamentala.

- Notiuni de expresie artisticd; modalitatea reprezentarii ELP n
compozitii ornamentale.

- Procesul elaborarii/construirii compozitiei plastice cu aplicarea
motivelor ornamentale.

Metode de elaborare a formelor plastice. Selectarea. Sinteza.
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Transformarea. Construirea. Combinarea. Studierea. Demonstratia.
Materiale Guasa, creion, hartie, pensula.
5.3 Aplicarea metodei de transformare creativa cu aspect decorativ
Obiective - Elaborarea compozitiei, explorarea compozitionala.
- Realizarea interactiunii fundalului cu diverse elemente ornamentale.
- Constientizarea corelatiei forme plastice - motive ornamentale.
- Aplicarea metodelor specifice de elaborare a formelor si motivelor
ornamentale.
- Elaborarea compozitii artistice.
- Efectuarea exercitiilor de aplicare a culorii si gamelor coloristice.
- Aplicarea gamei coloristice conform temei de creatie.
Continuturi - Crochiuri comporzitie decorativa abstracta in forme combinate
pentru tema ornamentica.
- Transformarea decorativa cu aspect concret stilistic.
- Respectarea caracterului plastic.
- Stilizarea si aspectele ei (realist, geometric, abstract ori combinat).
- Stilizarea (generalizarea liniei, simplificarea formei pana la
geometrism, claritatea culorii si puritatea tonului).
- Aplicarea elementelor si formelor plastice in compozitiile intuitive.
- Crochiuri 1n ton si culoare.
- Exercitii de studiu in grafica cu stilizare, transformare decorativa in
diferite stiluri: realist, geometric, abstract ori combinat.
Metode/Activitati Demonstratia. Explicatia. Elaborarea. Transformarea. Stilizarea.
Generalizarea. Simplificarea. Geometrizarea. Combinarea.
Compunerea. Aplicarea.
Materiale Guasa, creion, pensula, acuareld, tempera, hartie format A-4.

5.4 Realizarea proiectului si executarea compozitiei in tehnici textile
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6.1

Obiective

Continuturi

Metode/Activitati

Materiale

Obiective

Continuturi

- Etapizarea corecta a procesului tehnologic.

- Elaborarea cromaticii si a structurii ornamentului.

- Executarea compozitiei in material.

- Elaborarea compozitiei cu motiv national.

- Utilizarea corecta a materialelor de executare a imprimeului artistic.

- Utilizarea corecta a tehnicii textile batik rece.

- Executarea proiectului artistic conform compozitiei aprobate.

- Lucrul la proiectul compozitiei de baza.

- Prelucrarea materialelor in tehnologia de baza batik rece: trecerea

proiectului pe matase; prepararea solutiei de rezerva; prelucrarea

formelor plastice cu solutie de rezerva, aplicarea colorantilor in gama

cromatica a schitelor aprobate; aplicarea colorantilor si a solutiei de

rezerva pe etape.

- Prelucrarea formelor plastice in gama coloristica conform schitelor

aprobate.

- Generalizarea formelor si culorilor conform proiectului de baza.

- Executarea lucrarii de curs in material.

- Prezentarea lucrarii la examen.

Metodele tehnicilor textile. Aplicarea. Generalizarea. Colorarea.

Prezentarea.

Parafina, compozitie de rezerva, coloranti, pensuld, matase.
Elaborarea compozitiei creative Portret

- Reprezentarea portretului in arta moderna, contemporana.

- Realizarea portretului in arta textila.

- Aplicarea portretului iIn compozitiile de arta textila.

- Cunoasterea proceselor de creare a portretului artistic.

- Aplicarea formelor elaborate in compozitii creative.

- Impresiile sugerate de portretul din natura.

- Reprezentarea portretului in arta decorativa - domeniul artei textile.

- Varietatea ELP si a formelor plastice in reprezentarea portretului in

arta textila contemporana.

- Elementele LP 1n studiul portretului contemporan.

- Formele de realizare creativa a portretului artistic.
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- Specificul stilizarii si simplificarii formelor realiste in formele
plastice cu aspect decorativ.

- Formele, liniile, culorile.

- Forma plastica elaborata in compozitia abstracta.

- Receptarea formei plastice elaborate.

Metode/Activitati Studierea. Demonstratia. Conversatia. Selectarea. Sinteza.

Materiale vizuale  Albume, manuale, lucrari metodice (schita-cautari, tabele).

6.2 Elementele constructive in compozitia abstracti, accentul compozitional

Obiective - Studierea materialelor didactice si metodice pentru determinarea
formelor plastice.

- Studierea principiilor designului si transformarii plastice intr-o
elaborare creativa a portretului.

- Cunoasterea metodelor elaborarii formelor plastice.

- Receptarea particularitatilor formelor plastice.

- Valorificarea grafica a structurilor compozitionale.

- Elaborarea formelor plastice prin geometrizare si stilizare.

- Realizarea interactiunii fundalului cu diverse ELP si formele
plastice elaborate.

- Aplicarea ELP si a formelor plastice elaborate.

- Aplicarea principiilor de elaborare a compozitiei decorative.

- Aplicarea metodelor transformarii ELP si de elaborare a formelor
plastice noi.

- Valorificarea stilului propriu in compozitii.

- Elaborarea compozitiei, explorari compozitionale.

Continuturi - Crochiuri: Comporzitie decorativa cu aplicarea metodei de
geometrizare si stilizare a formelor plastice la tema Portretul in
comporzitia decorativa (genul de aplicare — arta textila).

- Stilizarea: generalizarea liniei, simplificarea formei pana la
geometrism, claritatea culorii si puritatea tonului.

- Stilizarea si aspectele ei: realist, geometric, abstract ori combinat.
- Transformarea decorativad cu aspect concret stilistic. Respectarea
caracterului plastic.

- Aplicarea formelor plastice in elaborarea compozitiilor creative.
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Metode/Activitati

Materiale

- Crochiuri 1n ton si culoare.

- Elaborarea compozitiilor prin aplicarea formelor geometrizate,
plastice si a formelor combinate.

- Activizarea formelor de baza cu formele elaborate din elementele
de baza ale limbajului plastic (punct, linie etc.).

- Elaborarea compozitiilor decorative, abstracte, stilizate, creative.
Transformarea elementelor si formelor plastice. Stilizarea.
Simplificarea. Sinteza. Elaborarea.

Acuarela, tempera, hartie de format A-4, guasa, creion, pensula.

6.3 Procedeul pictural in elaborarea compozitiilor creative

Obiective

Continuturi

Metode/Activitati

Materiale

- Aplicarea procedeului grafic si pictural de distribuire a luminilor.
- Educatia senzatiei coloristice i a executarii tehnice corecte.

- Aplicarea metodelor specifice de elaborare a formelor plastice in
portretul artistic.

- Elaborarea compozitii artistice.

- Insusirea caracteristicilor si proprietatilor culorilor fundamentale.
- Executarea de exercifii cu aplicarea culorii, gamei cromatice.

- Aplicarea gamei cromatice conform temei de creatie.

- Culoarea: gama de culori rece si gama calda.

- Studii din doua sau mai multe culori — gama rece sau gama calda.

- Aplicarea in compozitii creative a culorilor de baza ale spectrului.

- Aplicarea creativa a culorilor de baza: rosu, galben, albastru.
Caracteristica lor.

- Proprietatile culorilor fundamentale: ton, gama cromatica,
luminozitate, intensitate; principiile de modelare si de armonizare

cromatica.

- Clasificarea culorilor de baza si a celor complementare dupa gama

rece $i gama calda.
Studierea. Aplicarea. Colorarea. Analiza. Selectarea. Elaborarea.

Guasa, creion, pensula, hartie de format A-4.

6.4 Elaborarea proiectului artistic
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6.5

Obiective

Continuturi

Metode/Activitati

Materiale

- Executarea proiectului artistic.

- Executarea compozitiei in material.

- Etapizarea procesului tehnologic.

- Generalizarea formelor si culorilor conform proiectului de baza.

- Transpunerea compozitiilor elaborate in tehnicile textile.

- Realizarea tehnologica a compozitiei artistice in proiectul elaborat.
- Schimbarea aspectului compozitional la trecerea de la dimensiuni
mai mici la dimensiuni naturale ale compozitiei frontale (compozitie
abstracta).

- Incadrarea strictd a proiectului lucrarii dupd proportionarea schitei
de baza, pe format 50x50 sau 50x60, pe verticala sau orizontala.

- Executarea proiectului n linii grafice; prelucrarea in culoare.

- Prelucrarea cu contur a proiectului, executat in solutie de rezerva si
in culoare respectiva.

- Aranjarea proiectului in chenar alb, cu 8-10 cm mai mare decat
proiectul executat in culori.

- Prezentarea proiectului pentru vizionare (examen).

Generalizarea. Prezentarea. Sinteza. Elaborarea. Precizarea.

Guasa, creion, hartie, pensula.

Tehnologia prelucrarii materialelor

Obiective

Continuturi

Metode/Activitati

- Utilizarea tehnicilor textile in executarea tehnologica a compozitiei.
- Utilizarea materialelor textile in conformitate cu tehnica aplicata.

- Prezentarea lucrarilor de creatie la expozitii si vernisaje.

- Prelucrarea materialelor in tehnologia de baza batik rece: trecerea
proiectului pe matase; prepararea solutiei de rezerva; prelucrarea
formelor plastice cu solutie de rezerva; aplicarea colorantilor la gama
schitelor aprobate; aplicarea etapizata a solutiei de rezerva si a
colorantilor.

- Generalizarea formelor si culorilor conform proiectului de baza.

- Lucrul tehnologic — executarea compozitiei de baza Portret in
material, tehnologia batik rece a imprimeului.

- Finisarea si prezentarea lucrarii pentru vizionare (examen).

Metodele specifice tehnicilor textile. Etapizarea proceselor
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tehnologice. Generalizarea. Finisarea.

Materiale Parafind, compozitie de rezerva, coloranti, pensuld, matase.
7.1 Elaborarea compozitiei creative Compozitia figurativa
Obiective - Studiul figurii umane in arta moderna, contemporana.

- Particularitatile realizarii specifice a figurii umane si utilizarea ei in
elaborarea compozitiilor.
- Cunoasterea proceselor de creare a figurii umane.
- Aplicarea formelor elaborate in compozitii.
Continuturi - Figura umana in arta decorativa contemporana. Stilizarea figurii.
Figura umana in compozitia abstracta.
- Impresii produse de figura umana.
- Varietatea formelor si ornamentelor in arta textila. Formele plastice
n studiul figurii umane si particularitatile acesteia.
- Materialele ilustrative cu figura umana: forme, linii, culorii.
- Figura umana in arta decorativa. Aplicarea compozitiei de baza cu
figura umana Tn tehnici de executare a imprimeului artistic.
- Forma plastica in elaborarea compozitiilor abstracte, decorative,
intuitive cu figura umana.
- ELP ca baza in elaborarea compozitiilor de arta.
- Receptarea formei: simplitatea, mentinerea intregului.
Metode Studierea. Analiza. Sinteza. Perceperea. Explicatia. Demonstratia.
Materiale vizuale ~ Albume, manuale, lucrari metodice (schita-cautari, tabele).
7.2 Crochiuri in ton si culoare
Obiective - Explorarea solutiilor grafice pentru structurile compozitionale.
- Receptarea adecvata a formelor plastice.
- Conceptaulizarea liniilor si formelor abstractizate.
- Aplicarea metodelor specifice elaborarii formelor plastice.
- Selectarea ELP si a formelor plastice noi.
- Cunoastera metodelor elaborarii formelor plastice.
- Aplicarea metodelor de transformare a ELP si de elaborare a
formelor inedite.
- Valorificarea stilului propriu in compozitii.

- Executarea crochiurilor; explorarea compozitionala.
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- Elaborarea compozitiilor.

Continuturi - Crochiuri: comporzitie decorativa abstracta in forme combinate la
tema Figura umana in compozitia decorativa (In arta textila).
- Aplicarea formelor plastice in elaborarea compozitiilor intuitive.
- Crochiuri 1n ton si culoare.
- Principiile designului si ale transformarii plastice a ELP in
compozitia decorativ-frontala.
- Forme; specificul stilizarii si simplificarii formelor realiste in
formele plastice cu aspect decorativ.
- Aspectele formelor realiste, geometrice si abstracte.
- Elaborarea compozitiilor prin aplicarea formelor geometrizate,
plastice si a formelor combinate.
- Aplicarea ornamenticii, activizarea formelor de baza cu formele
elaborate din elementele de baza ale LP punctul, linia.
- Executarea crochiurilor in ton si culoare: creion, tus, acuarela,
guasa.
- Schita elaborata in ton dupa specificul grafic corespunzator temei
propuse; prelucrarea in culoare, respectand strict tonalitatea si
ornamentica schitei in creion.
- Prelucrarea compozitiilor in culoare ca act creativ, liber, intuitiv, cu
respectarea legitatilor grafice, tonale, coloristice.

Metode/Activitati Geometrizarea. Stilizarea. Selectarea. Compunerea. Descompunerea.
Perceperea. Elaborarea. Combinarea.

Materiale Guasa, creion, pensula, hartie de format A-4.

7.3 Lucrul asupra proiectului, generalizarea formelor plastice

Obiective - Elaborarea proiectului artistic (schitd marita).
- Proiectarea etapei preiliminare de executare a compozitiei in
materiale textile.
- Generalizarea formelor si culorilor conform proiectului de baza.
- Elaborarea proiectului compozitiei frontale in baza crochiurilor
aprobate.
- Utilizarea compozitiilor elaborate pentru transpunerea in tehnicile

textile.
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7.4

- Realizarea tehnologica a compozitiei in proiectul elaborat.

Continuturi - Proiectul-schita in marime naturala.
- Schimbarea aspectului compozitional prin trecerea de la
dimensiuni mici la dimensiunile naturale ale compozitiei frontale
(compozitie abstractd).
- Executarea stricta a proiectului lucrarii pe format 50x60 sau 60x80
dupa proportiile schitei de baza, plasandu-| pe verticala/orizontala si
respectand formatul schitei de baza, in linii grafice si prelucrat in
culoare cu contur.
Prezentarea proiectului executat pentru vizionare (examen).
Metode/Activitagi ~ Sinteza. Transformarea. Elaborarea. Conturarea.
Materiale Guasa, creion, hartie, pensula.
Prelucrarea tehnologica a materialelor textile
Obiective - Cunoasterea corelatiei linie plastica-prelucrarea conturului
tehnologic.
- Aplicarea tehnicilor de baza ale imprimeului artistic.
- Executarea compozitiei pe etape (tehnica rece a imprimeului).
- Prezentarea lucrarilor de creatie la expozifii si vernisaje.
Continuturi - Prelucrarea materialelor in tehnologia de baza batik rece: trecerea
proiectului pe matase; prepararea solutiei de rezerva, prelucrarea
formelor plastice cu solutie de rezerva; aplicarea concomitenta a
colorantilor la gama schitelor aprobate; aplicarea etapizata a solutiei
de rezerva si a colorantilor.
- Forme si culori generalizate conform proiectului de baza.
- Executarea tehnologica a compozitiei elaborate.
- Linia si culoarea ca elemente ale LP in compozitia decorativa
abstracta.
- Prepararea solutiei de rezerva.
- Prelucrarea compozitiei cu linie de contur.
- Executarea compozitiei de baza Figura in material prin tehnologia
rece a imprimeului.
- Finisarea lucrarii in rama de forma fina si de culoare

corespunzatoare schitei si proiectului de baza.
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- Prezentarea lucrarii finisate pentru vizionare (examen).

Metode/Activitati  Metodele de aplicare a tehnicilor textile. Etapizarea proceselor

tehnologice.
Materiale Materiale textile, solutie de rezerva, coloranti, pensula, matase.
8.1 Elaborarea compozitiei creative Structuri frontale si Structuri volumetrice
Obiective - Studierea structurilor frontale in arta moderna, contemporana.

- Cunoasterea procesului de elaborare a structurilor

frontale/volumetrice.

- Receptarea aspectelor genezei formelor din natura.

- Aplicarea structurilor plastice Tn compozitii.

- Aplicarea formelor spatiale elaborate in compozitii.
Continuturi - Formele frontale si spatial-volumetrice.

- Aplicarea textilelor in structurile frontale si volumetrice.

- Forma tridimensionala ca procedeu de expresie plastica.

- Corelatia linie-structurd-forma volumetrica.

- Elaborarea artistica a structurii si formei volumetrice.

- Constituirea si clasificarea principiilor, metodelor si procedeelor de

organizare formala in spatiul bidimensional si tridimensional.

- Ramurile de aplicare a principiilor de creare a formelor noi in arta

decorativa.

- Principiile de aplicare a materialelor textile in elaborarea

structurilor, formelor frontale si spatial-volumetrice.
Metode/Activitati  Studierea. Analiza. Sinteza. Perceperea. Explicatia. Demonstratia.
Materiale Materiale vizuale, guasa, creion, hartie, pensula.

8.2 Aplicarea metodelor de transformare in elaborarea structurilor frontale si
volumetrice
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Obiective - Cunoasterea metodelor de elaborare a formelor plastice.
- Explorarea solutiilor grafice ale structurilor compozitionale.
- Receptarea adecvata a formelor plastice.
- Conceperea liniilor si formelor abstractizate.
- Valorificarea ELP si ale formelor plastice noi.
- Aplicarea metodelor specifice de elaborare a formelor plastice.
- Aplicarea metodelor de transformare si elaborare a formelor noi.
- Valorificarea stilului propriu in compozitii.
- Executarea crochiurilor; explorarea legitatilor compozitionale.
- Elaborarea compozitiilor.
Continuturi - Limbajul plastic in compozitiile decorative frontale si spatial-
volumetrice.
- Linia ca mijloc de expresie in compozitiile decorative frontale si
spatial-volumetrice.
- Linia ca forma de baza in stilizarea formelor reale in forme
decorative.
- Transformarile plastice si crearea formelor decorative.
- Elaborarea compozitiei decorative cu aplicarea liniei obtinute prin
transformarea plastica si a liniei plastice si geometrizate.
- Crearea compozitiei volumetrice cu aplicarea motivelor principale,
obtinute prin transformarea plastica a liniilor.
- Elaborarea compozitiei frontale si spatial-volumetrice cu aplicarea
motivelor principale, obtinute din transformarea plastica cu aspect
interior - inscrierea in forma geometrica plastica a formelor
contrastante.
- Elaborarea compozitiei volumetrice cu aplicarea motivelor
principale, obtinute prin transformarile plastice, combinarea si
aplicarea a douda/mai multe forme plastice si spatial-volumetrice.
- Machetarea formelor elaborate frontale si spatiale.
Metode Transformarea. Geometrizarea. Stilizarea. Selectarea. Compunerea.
Descompunerea. Combinarea.
Materiale Carcasa metalica, carton, hartie.

8.3 Lucrul asupra proiectului in procesul elaboririi structurilor frontale si volumetrice
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Obiective - Proiectarea executarii compozitiei in materiale textile.
- Generalizarea formelor si culorilor conform proiectului de baza.
- Elaborarea proiectului de creatie (schitd maritd).
- Elaborarea proiectului compozitiei frontale in baza crochiurilor
aprobate.
- Utilizarea compozitiilor elaborate pentru transpunere in tehnicile
textile.
- Elaborarea proiectului de realizare tehnologica a compozitiei.
Continuturi - Proiectul artistic al compozitiei de baza.
- Elaborarea structurilor compozitionale frontale/volumetrice prin
aplicarea creativa a metodelor de elaborare a formelor plastice: linia
ca element constructiv, inscrierea formei plastice in forma
geometricd; inscrierea formei geometrice in forma plastica elaborata;
elaborarea carcasei pentru realizarea compozitiei creative.
- Executarea lucrarii de creatie in materiale textile.
- Prelucrarea materialelor in tehnologia de baza batik rece: trecerea
proiectului pe matase, prepararea solutiei de rezerva, prelucrarea
formelor plastice cu solutie de rezerva, aplicarea colorantilor Tn gama
cromatica a schitelor aprobate; aplicarea etapizata a colorantilor si
solutiei de rezerva.
- Prelucrarea formelor plastice in gama coloristica conform schitelor
aprobate.
- Generalizarea formelor si culorilor conform proiectului de baza.
- Finisarea si prelucrarea lucrarii conform formelor spatiale dupa
structura carcasei elaborate.
- Prezentarea lucrarii pentru vizionare.
Metode/Activitati Sinteza. Transformarea. Conturarea. Plierea. Combinarea.
Intersectarea. Compunerea. Descompunerea.
Materiale Carcasa metalica, solutia de rezerva, coloranti, pensula, matase.

8.4 Prelucrarea tehnologica a materialelor textile
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Obiective - Elaborarea etapizata a compozitiei (tehnica rece a imprimeului).
- Aplicarea tehnicilor de baza ale imprimeului artistic.

- Cunoasterea corelatiei linie plastica-prelucrarea conturului
tehnologic.
- Prezentarea lucrarilor de creatie la expozitii.

Continuturi - Prelucrarea materialelor in tehnologia de baza batik rece: trecerea
proiectului pe matase, prepararea solutiei de rezerva, prelucrarea
formelor plastice cu solutie de rezerva, aplicarea colorantilor la gama
schitelor aprobate, aplicarea etapizata a solutiei de rezerva si a
colorantilor.

- Generalizarea formelor si culorilor conform proiectului de baza.
- Lucrul tehnologic in material. Linia si culoarea ca elemente ale
limbajului plastic in compozitia decorativa abstracta. Prepararea
solutiei de rezerva.

- Prelucrarea compozitiei cu linie de contur.

Materialele textile

- Lucrul tehnologic — executarea compozitici de baza in material —
tehnologia imprimeului batik rece.

- Finisarea si aplicarea lucrarii textile in carcasa adecvata pentru
compozitia structurala elaborata.

- Instalarea lucrarii finisate in forma structurald sau spatiala la
vizionare (examen).

Metode/Activitati Metode de aplicare a tehnicilor textile. Etapizarea proceselor
tehnologice

Materiale Carcasa, solutie de rezerva, coloranti, pensula, matase.
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2.3. Desfasurarea continuturilor curriculare in cadrul cursului de arta textila pentru
studentii facultatilor de arte plastice

Activitatile creative au fost realizate in baza cursului de arta textila Imprimeul artistic —
batik. Conceptul acestui curs prevede acumularea cunostintelor fundamentale de profil decorativ,
dar si a deprinderilor practice in activitatea creativ-compozitionala in domeniul artei textile.
Cursul Imprimeul artistic — batik isi propune sa formeze la studenti bazele intelegerii si utilizarii
elementelor limbajului plastic, ale procedeelor si tehnicilor de baza. Cursul respectiv se studiaza
n anii I-1V la specialitatile catedrei Arta decorativa si design (Arta decorativa, Arta plastica,
Arta plastica si educatie tehnologica, Design vestimentar) si prevede insusirea notiunilor
teoretice si deprinderilor practice de imprimare in material textil, exersarea multiplelor
posibilitati de realizare tehnica a imprimeului precum si familiarizarea studentilor cu functia
utilitara si estetica a operei artistice. Scopul cursului consta in dezvoltarea creativitatii artistice
prin educatia artistico-plastica a studentului.

Elaborarea metodologiei dezvoltarii creativitatii artistice in baza disciplinei imprimeu
artistic este determinata de procesul amplu de aplicare metodelor si mijloacelor tehnice specifice
artelor textile. Concomitent se pune accentul pe aplicarea constienta a elementelor limbajului
plastic. In acest context sunt elaborate si determinate metode de aplicare a elementelor
limbajului plastic in procesul dezvoltarii creativitatii artistice la studentii facultdtilor de arta
plastica.

Printre obiectivele de baza ale disciplinei vom semnala optimizarea activitafilor creative
cu scopul dezvoltarii creativitafii artistice la studenti prin aplicarea creativa a tehnologiilor de
baza ale baticului. Tehnologiile de baza sunt prezentate ca unele dintre numeroasele metode
specifice de aplicare a elementelor limbajului plastic in arta textila. Tn cadrul cursului Imprimeul
artistic — batik ne vom axa pe studierea si aplicarea tehnicilor de baza, procedeelor si mijloacelor
tehnice. Tehnicile batikului sunt studiate atat ca mediu practic pentru proiectarea si elaborarea
compozitiilor creative in procesul creator, precum si ca mijloc de expresie individuala. Tn acest

In functie de modul de executare, imprimeul artistic se clasifici dupi tehnicile si
procedeele specifice in: batik rece, batik fierbinte, batik Tn noduri.

Tn procesul elaboririi metodologiei dezvoltarii creativitatii artistice in cadrul disciplinei
Imprimeu artistic, s-a conturat necesitatea perfectionarii i elaborarii unei programe
experimentale cu scopul de a ridica nivelul creativitatii artistice si nivelul procesului de instruire

artistico-plastica. Structura metodologiei educationale este analizata si proiectata prin

125



urmatoarele componente: obiective, continuturi, metode de aplicare a elementelor limbajului

plastic, procedee si mijloace tehnice, evaluarea, scopul (Figura 34).

Figura 34. Structura metodologiei dezvoltarii creativitatii artistice

Obiectivele de formare profesionala la cursul Imprimeul artistic — batik

e La nivel de cunoastere: sa identifice diferite genuri ale artei decorative in corelatie cu alte
genuri ale artei plastice; sa analizeze diferenta dintre forme si linii in crearea compozitiei
decorative abstracte.

e La nivel de aplicare: sa aplice mijloacele materiale si plastice in corespundere cu proprietatile
lor in elaborarea compozitiei decorative-abstracte; sd utilizeze mijloacele plastice; sa elaboreze 0
compozitie creativa aplicand elementele limbajului plastic.

e La nivel de infelegere: sa utilizeze principiile compozitionale in realizarea compozitiilor
textile; sa aplice metodele artistice in domeniul artei textile, sd aprecieze rolul cunostintelor
bazelor artei decorative in redarea simbolurilor plastice ale elementelor limbajului plastic; sa
utilizeze tehnologiile de baza ale imprimeului artistic; sa consolideze cunostinfele in domeniul
elementelor limbajului, in procesul activitatii didactice in scolile speciale de profil si de cultura

generala.

Continuturi

Metodele de studiere a elementelor limbajului plastic:
e particularitatile elementelor limbajului plastic;
e formele geometrice in contextul artelor plastice;
e corelatia dintre elementele limbajului plastic si formele geometrice;
e particularitatile motivelor ornamentale;

e studiul simbolic si semantic al elementelor limbajului plastic.

Metodele de aplicare a elementelor limbajului plastic

e Mmetoda transformarii elementelor limbajului plastic de la simplu la compus;

e Mmetoda transformarii elementelor limbajului plastic prin geometrizare;

e metoda elaborarii formelor plastice prin geometrizare creativa,

e metoda elaborarii formelor noi, creative cu aplicarea elementelor limbajului plastic;
e metoda transformarii elementelor limbajului plastic in motive ornamentale;

e metoda aplicarii simbolicii formelor limbajului plastic;

e Mmetoda studierii corelatiei dintre simbolul plastic si simbolul geometric;

¢ metoda transformarii elementelor limbajului plastic in structuri frontale;
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e metoda transformarii elementelor limbajului plastic in structuri volumetrice;

o aplicarea constienta a elementelor limbajului plastic.

Procedee si mijloace tehnice

e Aplicarea tehnicilor imprimeului artistic — batik in procesul executarii produsului creator in
domeniul artelor textile:

e Realizarea produsului creator in tehnicile de baza ale imprimeului artistic — batik: batik rece;
batik fierbinte, batik Tn noduri, tehnica mixta,

e (orelatia tehnologiilor de baza ale imprimeului artistic cu realizarea plastica, creativa si

expresiva a elementelor limbajului plastic si formelor plastice elaborate.

Evaluarea

e Compartimentul atitudini.

e Compartimentul aptitudini.

e Nivelul elaborarii compozitiilor creative.

e Nivelul aplicarii elementelor limbajului plastic.

e Nivelul executarii compozitiilor creative in tehnicile de baza ale imprimeului artistic — batik.

Scopul: Dezvoltarea creativititii artistice la studenti

Continutul disciplinei: Compozitii in linii curbe si frante (Crochiuri in ton si culoare,
proiect); probe tehnologice batic rece, lucrarea finald in tehnica rece a imprimeului); Natura
statica — compozitie decorativa abstractd (crochiuri in ton si culoare, proiect, lucrarea finalda in
tehnica rece a imprimeului); Peisaj arhitectural — stilizarea si generalizarea formelor (crochiuri
in ton si culoare, proiect, lucrarea finala in tehnica rece a imprimeului); Flora si fauna (crochiuri
in ton si culoare, proiect, lucrarea finala Tn tehnica rece a imprimeului); Compozitie ornamentald
— studierea, selectarea si aplicarea elementelor si formelor ornamentale; Portret — compozitie
frontala abstracta (tehnologia batic rece); Compozitie figurativa — studierea si stilizarea figurii —
compozitie decorativa abstracta (crochiuri in ton si culoare, proiect, lucrarea finala in tehnica
rece a imprimeului); Elaborarea formelor structural-frontale si structural-volumetrice.

Procesul creator pentru realizarea metodologica a activitatilor creative parcurge
urmatoarele etape de lucru.

Prima etapa — elaborarea compozitiilor creative — presupune:

1. Studiul elementelor limbajului plastic si formelor geometrice:
e studiul semantic si simbolic al elementelor limbajului plastic si formelor geometrice;

e determinarea corelatiei dintre simbolul plastic si cel geometric.
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2. Aplicarea constientd a elementelor limbajului plastic in compozitiile creative:
e elaborarea formelor plastice noi prin aplicarea metodelor de transformare a elementelor
limbajului plastic;
e activizarea formelor plastice cu ajutorul elementelor limbajului plastic.
Activitatile practice: tabele cu transformari, crochiuri (schite-cautari grafice si in culoare).
3. Lucrul la proiectul (schita-marita) uneia dintre compozitiile selectate.
A doua etapa — prelucrarea materialelor textile — presupune:
e selectarea mijloacelor materiale necesare pentru lucrul tehnologic;
e executarea probelor tehnologice;
e cxersarea tehnicilor de baza ale imprimeului artistic (batik rece, fierbinte, in noduri);
e etapizarea proceselor tehnologice respective.

A treia etapd — executarea compozitiilor creative elaborate in tehnicile textile ale
imprimeului artistic.

A patra etapd — prezentarea compozitiilor creative elaborate n tehnicile textile la
vizionare — examen.

Conform temelor in cadrul conceptului propus a metodologiei dezvoltarii creativitatii
artistice au fost realizate lucrarile creative in cadrul disciplinei Imprimeul artistic.

Tehnicile imprimeului artistic sunt studiate atat ca mediu practic pentru proiectarea si
elaborarea compozitiilor creative in procesul creator, precum si ca mijloc de expresie
individual. Tn acest proces creator, se dezvolta abilitatea manuala, sensibilitatile optice si tactile.

La compartimentul Executarea tehnologica a compozitiilor creative, tehnicile de baza ale
imprimeului artistic au fost aplicate prin:

e aplicarea constientd a elementelor limbajului plastic in contextul tehnicilor de baza ale
imprimeului artistic;

e corelarea tehnologiilor de bazd ale imprimeului artistic cu realizarea plasticd, creativa si
expresiva a elementelor limbajului plastic si cea a formelor plastice elaborate;

e aprobarea, in procesul creator, a tehnologiilor de baza ale imprimeului artistic: batik rece,
batik fierbinte, batik Tn noduri.

Tn cadrul cursului de arti textila Imprimeul artistic, pentru realizarea activitatilor creative
sunt necesare cunostinte, capacitati si aptitudini specifice artelor plastice:

e cunostinte: domenii §i genuri ale artelor plastice (arta textild, arta decorativd), elemente de
limbaj plastic, forme plastice, ornamente $i motive ornamentale, notiuni de simbol, semne

plastice, scheme compozitionale, tehnici si tehnologii textile specifice;
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e Capacitati de: percepere, analiza, sinteza, selectare, comparare, insusire;

e aptitudini: elaborare, aplicare a elementelor limbajului plastic, utilizarea metodelor de
transformare si elaborarea formelor plastice noi;

e atitudini: (dorinta de autoafirmare, dorinta de a cunoaste, dorinta de a participa, predispozitia
pentru munca, dorinta de perfectionare permanenta, dorinta de autoevaluare, interesul fata de
nou, realizarea scopurilor in propriul stil, maniera, increzut in fortele sale, imaginatie,
spontaneitate) pentru realizarea cu succes a activitatilor creative.

Interactiunea profesor/student pentru eficientizarea procesului de instruire este
determinatda de activitatea profesorului in procesul optimizarii creatiei studentului si de
activitatea studentului in procesul creator.

I. Activitatea: Elaborarea compozitiei decorative abstracte in
linii cu caracter curb si frant

Obiective operayionale:

Studiul teoretic al elementelor limbajului plastic.

Familiarizarea cu elementele limbajului plastic.

Definirea termenului transformare.

Aplicarea metodei de transformare a elementelor limbajului plastic de la simplu la
compus.

Elaborarea compozitiei creative.

Realizarea compozitiei elaborate in tehnicile textile.

Activitatea profesorului de optimizare a Activitatea de creatie a

creatiei studentului studentului creator

I.1. Etapa elaborarii formelor plastice noi:

Aplicarea constienta a elementelor limbajului plastic - Elaborarea compozitiilor creative

Introducere in teoria limbajului plastic: Studiul literaturii la tema propusa de
profesor:

. . . - Selecteaza si prelucreaza materialul teoretic.
- Propune materialul teoretic pentru studierea

. el . - Prel a materialul vizual.
particularitatilor specifice ale LP. felicteaza matetlalut vizua

- Determinad grupa elementelor LP pentru - Stabileste un grup de elemente ale LP.

. “ . - Selecteaza si clasifica elementele LP.
aplicarea lor in procesul de creatie.

- Percepe, analizeaza, sintetizeaza elementele

LP
Familizarea studentilor cu metodele de Elaborarea formelor plastice prin aplicarea
transformare a elementelor LP: metodelor de transformare:
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- Elaboreaza forme plastice prin metoda
experimentala De la simplu la compus.

- Selecteaza si clasifica elementele plastice
specifice.

- Activizeaza formele plastice cu ajutorul
elementelor LP

- Elaboreaza compozitii decorative, aplicand
congstient elemente ale LP si forme plastice

elaborate.

- Identifica caracterul plastic al elementelor
plastice.

- Elaboreaza forme plastice noi specifice —
forme curbe, frante.

- Elaboreaza forme plastice prin metoda de
transformare a elementelor LP de la simplu la
compus.

- Elaboreaza o serie de exercitii si tabele cu
transformarile creative ale elementelor LP.

- Elaboreaza variante de schite de compozitii
cu aplicarea elementelor LP si a formelor
plastice.

- Elaboreaza compozitii creative.

L.2. Etapa prelucrarii materialelor textile:

Executarea tehnologica a compozitiilor creative in artele textile

Introducere n teoria tehnicilor textile. Preda:
- Notiuni generale despre tehnicile
imprimeului artistic.

- Tehnica batik rece. Etapizarea procesului
tehnologic, lucrul pe etape specifice.

- Materialele textile necesare realizarii
compozitiei creative Tn tehnica textila.
Prelucrarea tehnologica a materialelor
textile:

- Explicarea procesului tehnologic corect.
- Demonstreaza exemple de tehnici textile

din fondul metodic.

Studiul artelor textile:
- Studiaza notiunile generale ale artelor textile.
- Studiaza etapele procesului tehnologic,
specifice tehnicilor de baza ale imprimeului
artistic.
- Studiaza materialele si particularitatile
specifice ale tehnicilor textile.
Realizarea probelor in tehnicile textile:
- Elaboreaza probe in tehnica batik rece.
- Prepara solutia de rezerva.
- Prelucreaza conturul cu solutie de rezerva.
- Aplica colorantii, gama coloristica a
compozitiei creative aprobate.
- Realizeaza o compozitie in tehnicile de baza

ale imprimeului artistic batik rece.

Explica aplicarea metodelor didactic-
educative: explicatia, demonstratia,

indrumarea, stimularea, ajutorul, conversatia

Aplica metode si tehnici textile, procedee
tehnice; etapizeaza, converseaza, elaboreaza,

prelucreaza.
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Mecanismul miscarii obiectului-scop —

metodele elaborarii formelor plastice prin:

- transformarea elementelor LP de la simplu la compus;

- elaborarea formelor plastice noi;

- activizarea formelor plastice elaborate;

- aplicarea constienta a elementelor LP si a formelor plastice elaborate;

- aplicarea procedeelor si tehnicilor textile ale imprimeului artistic batik rece.

In contextul activitatilor creative, vom implementa metodele de studiere si de aplicare a
elementelor limbajului plastic la cursul de arta textild. Prin aceste metode elaborate si aprobate la
cursul de arta textila Imprimeul artistic va fi optimizat procesul dezvoltarii creativitatii artistice
la studentii facultatilor de arte plastice.

In contextul artei abstracte noi vom analiza notiunea si procesul de stilizare pentru
elaborarea formelor plastice noi in procesul de creatie a studentilor.

Dictionarul de arta reprezinta stilizarea ca un proces de simplificare a unor elemente din
naturd — operata creator, dupa legile specifice fiecarui gen de arta — in scopul punerii in evidenta
a ceea ce au ele mai caracteristic si mai expresiv din punct de vedere estetic. Extragerea
particularitatilor specifice corpului reprezentat este insotitd intotdeauna de generalizare
(geometrizata) si de inventie plastica. Stilizarea este specifica artelor decorative, acest tip de
interpretare plasticd, concretizata in solutionari din cele mai diverse si inedite, fiind prezent in
artele textile si artele populare [7, p.139].

Stilizarea si simplificarea formelor naturale in forme plastice decorative reprezinta un
proces sau 0 metoda de elaborare a formelor noi, creative.

Elaborarea compozitiei creative pentru imprimeul artistic contribuie la dezvoltarea
capacitatilor de percepere a naturii, dezvoltarea memoriei vizuale, a gandirii, a imaginatiei
creatoare si a logicii operationale. Dezvoltarea creativitatii la studenti va fi stimulatd prin
modelarea unor capacitati creative, asociative si semnificative a viitorului profesionist n
domeniul artei. Procesul de elaborare a compozitiilor la cursul de arta textila este primul pas in
dezvoltarea creativitatii artistice la studenti prin metode de elaborare si procedee specifice de
aplicare a elementelor limbajului plastic in compozitii creative.

Sunt determinate procedee de activizare a formelor cu elementele plastice:

e  Modularea formelor plastice de baza si activizarea formelor plastice;

o Fragmentarea intersectata cu alte forme;

131



o Suprapunerea elementelor si formelor plastice;
e  Elaborarea structurilor frontale.

Metode mentionate mai sus sunt caile de autoafirmare si autoeducatie a tineretului
studios 1n procesul dezvoltarii creativitatii artistice in baza cursului de arta textila.

1. Modularea formelor plastice de baza si activizarea formelor plastice cu

elementele limbajului plastic:

Aceastd metoda este reprezentata prin repetarea elementelor limbajului plastic la anumite
distante; prin diferite directii (verticala, orizontald, diagonala). Modularea formelor plastice cu
elementele limbajului plastic permite activizarea creativdi a formelor plastice elaborate in
compozitii creative.

Figura 35. Mostre de exercitii de modulare a formelor plastice cu elementele limbajului plastic
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2. Fragmentarea intersectata cu alte forme si elementele limbajului plastic:
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Metoda respectivd ne permite elaborarea compozitiilor creative si activizarea formelor

plastice elaborate prin intersectarea logica si intuitiva a elementelor limbajului plastic si formelor

plastice.
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Figura 36. Mostre de exercitii de fragmentare intersectata cu formele si elementele limbajului
plastic

3. Suprapunerea elementelor limbajului plastic:

Suprapunerea elementelor limbajului plastic si formelor plastice consta in asezarea unor
mici elemente plastice - puncte si linii - peste o pata plastici. Concomitent suprapunerea
reprezinta asezarea a doud forme plastice de baza sau elaborate in procesul creator de catre
personalitatea creatoare, asemandtoare sau diferite, unul peste altul. Aceasta metodd poate fi
aplicata in procesul de elaborare a compozitiilor creative la cursul de arta textila.

Figura 37. Mostre de exercitii de suprapunere a elementelor limbajului plastic
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Il. Activitatea: Elaborarea compozitiei creative Natura statica

Obiective:

Studiul elaborarii compozitiilor decorative frontale in procesul de creatie.

Cunoasterea particularitatilor de elaborare a compozitiilor in artele textile.

Cunoasterea corelatiei dintre LP si limbajul tehnologic.

Utilizarea metodelor de transformare a formelor din natura.

Aplicarea metodei transformarea elementelor limbajului plastic prin geometrizare.

Activizarea formelor plastice elaborate cu formele si elementele LP geometrizat.

Elaborarea compozitiei artistice.

Realizarea unei compozitii in tehnica textila batik fierbinte.

Activitatea profesorului

Activitatea studentului

I1.1. Etapa elaborarii formelor plastice noi:

Aplicarea constienta a elementelor limbajului plastic - Elaborarea compozitiilor creative
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Studierea eIemenFeIor limbajului plastic cu
caracter geometrizat:

- Propune material teoretic pentru studiul
particularitatilor ELP si al formelor plastice
geometrizate.

- Determina grupa ELP si a formelor
geometrice pentru aplicare in procesul de

creatie.

Familizarea studentilor cu metodele de
transformare a ELP:

- Transforma ELP prin geometrizare.

- Elaboreaza forme plastice prin geometrizare
creativa.

- Selecteaza si clasifica elementele plastice
specifice.

- Elaboreaza compozitii decorative, aplicand
constient elementele LP si formele plastice

elaborate.

Studierea literaturii la tema propusa de
profesor:

- Acumuleaza materiale teoretice si vizuale.

- Selecteaza si prelucreaza materiile teoretice.
- Prelucreaza materialul vizual.

- Determina grupul de elemente ale LP si a
formelor geometrice.

- Selecteaza si clasifica elementele LP.

- Percepe, analizeaza, sintetizeaza elementele
LP

Elaborarea formelor plastice prin aplicarea
metodelor de transformare:

- Determina caracterul plastic al elementelor
plastice si al formelor geometrice.

- Elaboreaza forme plastice prin geometrizare
creativa.

- Elaboreaza exercitii si tabele cu
transformarile creative ale elementelor LP.

- Activizeaza forme plastice cu elemente ale
LP si forme geometrice.

- Elaboreaza compozitii creative.

11.2. Etapa prelucrarii materialelor textile:

Executarea tehnologica a compozitiilor creative in domeniul artelor textile

Introducere in teoria tehnicilor textile. Preda:
- Notiuni generale despre tehnici ale
imprimeului artistic.

- Tehnica batik fierbinte. Etapizarea
procesului tehnologic, lucrul pe etape.

- Materialele textile necesare realizarii in

tehnica textild a compozitiei creative.

Prezentarea prelucrarii tehnologice a

materialelor textile tehnologia batik fierbinte:

Familizarea cu tehnologia batik fierbinte:

- Studiaza notiunile generale ale artelor
textile.

- Studiaza etapele procesului tehnologic ale
tehnologiei de baza a imprimeului artistic
batik fierbinte.

- Studiaza materiile si particularitatile tehnicii
textile batik fierbinte.

Realizarea probelor in tehnologia batik-
fierbinte:
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- Explica procesul tehnologic corect.
- Demonstreaza tehnici textile din fondul

metodic.

- Elaboreaza probe in tehnica batik fierbinte.

- Prepara solutii de rezerva.

- Prelucreaza formele plastice cu parafina.

- Etapizeaza lucrul tehnologic specific pentru
batik fierbinte.

- Aplica coloranti in gama coloristica a
compozitiei artistice aprobate.

- Realizeaza o compozitie in tehnicile de baza

ale imprimeului artistic batik ferbinte.

Aplicarea metodelor didactice explicatia,
demonstratia, indrumarea, stimularea,

ajutorul, conversatia

Studiaza metodele: transformarii plastice,
simplificarii, stilizarii, interactiunii, elaborarii,

combinarii

Mecanismul miscarii obiectului-scop —

metodele elaborarii formelor plastice prin:

- transformarea ELP prin geometrizare;

- elaborarea formelor plastice noi prin geometrizare creativa;

- activizarea formelor plastice elaborate prin aplicarea formelor plastice geometrizate;
- aplicarea constienta a ELP si a formelor geometrice;

- procedeele tehnicilor textile ale imprimeului artistic batik fierbinte.

Figura 39. Elaborarea compozitiei creative Natura staticd
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I11. Activitatea: Elaborarea compozitiei creative Peisaj arhitectural

Obiective:

Tnsusirea materiilor teoretice despre aplicarea LP si elaborarea formelor plastice in
compozitiile de arta textila.

Consolidarea cunostintelor cu privire la LP.

Perceperea particularitatilor formelor plastice.

Utilizarea formelor plastice in compozitii textile.

Elaborarea de compozitii de arta cu aplicarea constienta a formelor plastice.
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Aplicarea principiilor de elaborare a compozitiei decorative.

Aplicarea elementelor LP si a formelor plastice elaborate

Activitatea profesorului

Activitatea studentului

1.1, Etapa elaborarii formelor plastice noi:

Aplicarea constienti a elementelor limbajului plastic - Elaborarea compozitiilor creative

Preda:
- Principiile designului si ale transformarii

plastice in compozitia decorativ-frontala.

- Aspectele formelor: formele realiste;
formele geometrice; formele abstracte.

- Elementele LP ca forme de baza in
elaborarea compozitiilor artistice.

- Elaborarea formelor plastice prin metodele

combinarii, compunerii si descompunerii.

- Realizeaza compozitia frontala peisaj,
studiaza materialul ilustrativ, cerceteaza
formele, liniile, culorile.

- Aplica ELP in compozitia abstracta.

- Percepe forme frante, curbe, combinate;
statice, dinamice, echilibrate; active, pasive.
- Conceptul liniilor i formelor abstracte;

- Stilizeaza si generalizeaza forme plastice.
- Aplica forme plastice Tn elaborarea
compozitiilor de arta intuitive.

- Foloseste albume, manuale, lucrari metodice
(schita-cautari, tabele).

- Executa crochiuri in ton si culoare.

1.2. Etapa prelucrarii materialelor textile:

Executarea tehnologica a compozitiilor creative in domeniul artelor textile

Explicatia procesului executarii compozitiei
elaborate Tn tehnicile textile. Preda:

- Procesul de executare a compozitiei
creative.

- Etapizarea procesului tehnologic.
Aplicarea metodelor didactic-educative:
demonstratia, explicatia, studierea,

generalizarea, sinteza.

Realizarea compozitiei elaborate in tehnicile
de baza ale imprimeului artistic batik rece:

- Executa compozitia de baza in tehnicile de
executare conform etapelor procesului
tehnologic.

Aplica metodele: stilizarea, abstractizarea,
transformarea, geometrizarea, compunerea,

descompunerea, generalizarea, perceperea.

Mecanismul miscarii obiectului-scop —

metodele elaborarii formelor plastice prin:

- transformarea creativa a ELP;
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- stilizarea formelor din naturd in forme plastice decorative;
- aplicarea ELP in formele plastice elaborate prin metode de activizare;
- aplicarea constienta a ELP si a formelor geometrice;

- aplicarea procedeelor si tehnicilor textile ale imprimeului artistic batik rece.

Figura 40. Consecutivitatea stilizarii elementelor arhitecturale din natura
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Figura 41. Aplicarea formelor arhitecturale stilizate in compozitii creative
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IV. Activitatea: Elaborarea compozitiei creative Flora si fauna

Obiective:

Cunoasterea procesului de elaborare a compozitiilor de arta textila.

Cunoasterea metodelor de elaborare a formelor plastice.

Stilizarea formelor din natura in formele plastice decorative.

Aplicarea metodelor specifice elaborarii formelor plastice.

Aplicarea metodelor de transformare si elaborare a formelor noi.

Realizarea unui stil propriu in compozitiile elaborate.

Activitatea profesorului

Activitatea studentului

IV.1. Etapa elaborarii formelor plastice noi:

Aplicarea constienti a elementelor limbajului plastic - Elaborarea compozitiilor creative

Preda:

- Elementele LP in studiul faunei si florei.

- Elementele LP ca forme de baza ale
compozitiilor artistice.

- Perceperea formei, simplitatea, mentinerea
intregului.

- Formele realiste, geometrice, abstracte.

- Aplicarea formelor plastice in elaborarea
compozitiei frontale.

- Transformarea decorativa cu aspect concret
stilistic. Respectarea caracterului plastic.

- Stilizarea si aspectele ei (realist, geometric,

abstract ori combinat).

Formele combinate in elaborarea
comporzitiilor creative pentru realizarea
plastica la tema: Flora si fauna:

- Studiaza natura (flora, fauna) si aspectele
formelor plastice.

- Elaboreaza forme plastice noi prin stilizarea
sau transformarea plastica.

- Efectueaza o serie de exercifii (schita,
cautari compozitionale) de studiu in grafica in
vederea stilizarii imaginii din natura, prin
aplicarea metodelor de transformare.

- Valorifica calitatile decorative obtinute Th
urma aplicarii decorativitatii.

- Respecta cu strictete caracteristicile
aspectului de stilizare ales: realist, geometric,
abstract ori combinat.

- Foloseste materiale ilustrative la tema data:
albume, manuale, lucrari metodice (schita-

cautari, tabele).

IV.2. Etapa prelucrarii materialelor textile:

Executarea tehnologica a compozitiilor creative in domeniul artelor textile

Explicarea procesului de executare a

Realizarea comporzitiei elaborate in tehnicile
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compozitiei elaborate in tehnicile textile: de baza ale imprimeului artistic — batik rece:

- Procesul de executare a compozitiei - Realizeaza compozitia de baza in tehnicile

creative. de executare conform etapelor procesului

- Etapizarea procesului tehnologic. tehnologic.

Explica aplicarea metodelor: studiul, Aplica metodele: activizarea, studierea,

selectarea, sinteza, demonstratia. sinteza, simplificarea, transformarea,
elaborarea, aplicarea.

Mecanismul miscarii obiectului-Scop —

metodele elaborarii formelor plastice prin:

- stilizarea formelor din natura in forme plastice decorative;

- transformarea creativa a elementelor LP;

- aplicarea ELP in formele plastice elaborate prin activizarea creativa,
- aplicarea constientd a ELP si a formelor geometrice;

- aplicarea procedeelor tehnicilor textile ale imprimeului artistic batik rece.

Figura 42. Procedee de stilizare a motivelor din natura
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Figura 43. Aplicarea motivelor stilizate in compozitii creative
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V. Activitatea: Elaborarea compozitiei creative Ornamentica

Obiective:

Studierea ornamentelor si motivelor ornamentale.
Studierea notiunilor generale despre ornamentul traditional moldovenesc.
Corelarea si aplicarea ELP in construirea ornamentala.

Cunoasterea evolutiei artei decorativ-ornamentale.
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Intelegerea influentei artei decorative in evolutia societatii umane.

Studierea particularitatilor specifice ale ELP si suprapunerea lor in arta ornamenticii populare.
Familizarea cu arta ornamentului in arta decorativa nationala.

Tnsusirea grupurilor de motive ornamentale.

Cunoasterea specificului construirii ornamenticii populare.

Sintetizarea si aplicarea motivelor ornamentale in lucrarile de arta textila.

Utilizarea ELP in elaborarea motivelor ornamentale.

Aplicarea motivelor ornamentale in compozitiile de arta textila elaborate creativ.

Activitatea profesorului Activitatea studentului

V.1. Etapa elaborarii formelor plastice noi:

Aplicarea constienta a elementelor limbajului plastic - Elaborarea compozitiilor creative

Preda:
- Introducere n teoria ornamentelor.

- Structura ornamentelor.
- Rolul ornamentului n imprimeu batik.
- Elementele ornamentului, clasificarea lor.

- Ornament si structuri ornamentale.

- Particularitati ale construirii ornamentelor.

- Motivele ornamentale si ELP ca forme de
baza in compozitiile de arta textila.

- Modernizarea elementelor ornamentului
traditional.

- Ornamentul ca mijloc plastic de creare a
formelor plastice.

- Aspectele de stilizare a ornamentului:
realist, geometric, abstract, combinat.

- Tipurile de ornamente: fitomorf, avimopf,

zoomorf, antropomorf etc.

- Studiaza ornamentul national si motivele
ornamentale pe baza covorului.

- Studiaza grupuri de motive ornamentale.

- Studiaza si analizeaza forme si motive
ornamentale.

- Foloseste materiale ilustrative la tema data:
albume, manuale, lucrari metodice (schite-
cautari, tabele).

- Aplica motive ornamentale in compozitiile
de arta elaborate.

- Aplica elementele LP in elaborarea
motivelor ornamentale.

- Elaboreaza compozitii plastice prin aplicarea

Creativa a motivelor ornamentale.

V.2. Etapa prelucrarii materialelor textile:

Executarea tehnologica a compozitiilor creative in domeniul artelor textile

Explicarea procesului de executare a
comporzitiei in tehnicile textile. Preda:

- Procesul de executare a compozitiei

Realizarea comporzitiei elaborate in tehnicile
de baza ale imprimeului artistic batik rece:

- Executd compozitii de baza in tehnicile
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creative.

- Etapizarea procesului tehnologic.

textile conform etapelor procesului

tehnologic.

Explica aplicarea metodelor educativ-
didactice: demonstratia, conversatia,

prezentarea, sinteza, structurarea

Aplica metodele studiul, selectarea, sinteza,
activizarea, transformarea, elaborarea,

aplicarea

Mecanismul miscarii obiectului - SCOp —

metodele elaboriarii formelor plastice prin:

- transformarea creativa a ELP Tn motive ornamentale;
- aplicarea motivelor ornamentale In compozitii creative;
- aplicarea constienta a ELP in motive ornamentale;

- aplicarea procedeelor tehnicilor textile ale imprimeului artistic batik rece.

Figura 44. Aplicarea motivelor ornamentale in compozitii creative elaborate de studenti
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VI. Activitatea: Elaborarea compozitiei creative Portret

Obiective:

Studierea portretului in arta moderna.

Studierea caracteristicilor specifice ale portretului.
Cunoasterea proceselor de creare a portretului artistic.
Aplicarea portretului in compozitii de arta textila.

Aplicarea formelor elaborate in compozitii creative.
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Studierea materialelor didactice si metodice pentru stabilirea formelor plastice.

Aplicarea principiilor de elaborare a compozitiei decorative.

Aplicarea ELP si a formelor plastice elaborate.

Percepera particularitdtilor formelor plastice.

Cunoasterea metodelor de elaborare a formelor plastice.

Aplicarea metodelor de transformare si de elaborare a formelor noi.

Valorificarea propriului stil in compozitiile realizate.

Activitatea profesorului

Activitatea studentului

VI.1. Etapa elaborarii formelor plastice noi:

Aplicarea constienta a elementelor limbajului plastic - Elaborarea compozitiilor creative

Preda:

- Reprezentarea portretului in arta textila
contemporana.

- Impresii directe sugerate de portret (din
naturd).

- Varietatea elementelor LP si a formelor
plastice in reprezentarea portretului in arta
textild contemporana.

- Elementele LP in studiul portretului
contemporan.

- Elementele LP ca forme de baza in
compozitiile artistice.

- Forma plastica elaborata in compozitia
abstracta.

- Aspectele formelor plastice elaborate:
formele realiste, geometrice, abstracte.

- Reprezentarea materialului ilustrativ:
albume, manuale, lucrari metodice (schita-

cautdri, tabele).

Insuseste: Compozitia decorativi abstractd in
forme combinate. Geometrizarea §i stilizarea
formelor plastice la tema Portretul in
comporzitia decorativa (aplicare in arta
textild).

- Studiaza:

- portretul in arta decorativa contemporana;

- materialul ilustrativ, cerceteaza formele,
liniile, culorile; percepe forma plastica
elaborati;

- principiile designului si ale transformarii
plastice in compozitia decorativ-frontala;

- formele de realizare creativa a portretului
artistic, specificul stilizarii si al simplificarii
formelor realiste in formele plastice cu aspect
decorativ.

- Aplica forme plastice in compozitiile
intuitive elaborate.

- Activizeaza formele de baza cu formele
elaborate din elementele de baza ale LP
(punct, linie, dreptunghi etc.).

- Executa o serie de exercitii de studiu in

grafica.
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- Elaboreaza compozitii prin aplicarea

formelor geometrizate, plastice si combinate.

VI.2. Etapa prelucrarii materialelor textile:

Executarea tehnologica a compozitiilor creative in domeniul artelor textile

Explicarea procesului de executare a Realizarea comporzitiei in tehnicile de baza

compozifiei in tehnicile textile: ale imprimeului artistic batik rece:

- Procesul de executare a compozitiei - Executa compozitii de baza in tehnicile

creative. textile conform etapelor procesului

- Etapizarea procesului tehnologic. tehnologic.

Explica aplicarea metodelor: explicatia, Aplica metodele de transformare a formelor

demonstratia, conversatia, selectarea, sinteza. | plastice: stilizarea, simplificarea, sinteza,
elaborarea.

Mecanismul miscarii obiectului-Scop —

metodele elaborarii formelor plastice prin:

- stilizarea g1 simplificarea elementelor si formelor din natura;
- aplicarea ELP in formele plastice elaborate prin activizarea creativa;
- aplicarea constienta a ELP in procesul elaborarii compozitiilor creative;

- aplicarea procedeelor si tehnicilor textile ale imprimeului artistic batik rece.
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VII. Activitatea: Elaborarea compozitiei creative Compozitie figurativa
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Obiective:

Studierea figurii umane n arta moderna.

Cunoasterea proceselor de creare a figurii umane.

Aplicarea particularitatilor figurii umane in compozitiile creative.

Insusirea metodelor de elaborare a formelor plastice.

Aplicarea metodelor de transformare plastica si de elaborare a formelor inedite.
Aplicarea formelor elaborate In compozitii creative.

Valorificarea stilului propriu in compozitii.

Executarea crochiurilor si variantelor de compozitii.

Activitatea profesorului

Activitatea studentului

VII.1. Etapa elaborarii formelor plastice Noi:

Aplicarea constienta a elementelor limbajului plastic - Elaborarea compozitiilor creative

Preda:

- Reprezentarea figurii umane in arta
decorativa si cea textila contemporana.

- Studierea si stilizarea figurii, figura umana
in compozifia abstracta.

- Impresii directe sugerate de figura umana.
- Varietatea formelor si ornamentelor in arta
textila. Formele plastice in studiul figurii
umane §i particularitatile specifice.

- Aspectele formelor. Caracteristica formelor
realiste. Caracteristica formelor geometrice.
Caracteristica formelor abstracte.

- Reprezentarea ELP 1n elaborarea
compozitiilor abstracte, decorative, intuitive.
- Dezvoltarea imaginatiei artistice, gustului

estetic si a creativitatii.

- Elaboreaza crochiurile: compozitie decorativa
abstracta in forme combinate la tema Figura
umand in compozitia decorativa (aplicare n
arta textila).

- Studiaza elementele si formele plastice,
specificul stilizarii si simplificarii formelor
realiste in formele plastice cu aspect decorativ.
- Transforma elementele decorative cu aspect
concret stilistic, respectand caracterul plastic.

- Stilizeaza aspectele realist, geometric,
abstract ori combinat ale formelor plastice.

- Aplica ELP prin activizarea formelor de baza
(punct, linie etc.).

- Prelucreaza schita elaborata in ton dupa
specificul grafic corespunzator temei propuse.
- Respecta legitatile grafice, tonale, coloristice
in procesul prelucrarii compozitiilor in culoare,
dar isi mentine atitudinea creativa, libera, isi
urmeaza intuitia.

- Percepe adecvat formele plastice.
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- Elaboreaza compozitii prin aplicarea

formelor geometrizate, plastice si combinate.

VII.2. Etapa prelucrarii materialelor textile:

Executarea tehnologica a compozitiilor creative in domeniul artelor textile

Explicarea procesului de executare a
comporzitiei elaborate in tehnicile textile:
- Procesul de executare a compozitiei
artistice.

- Etapizarea procesului tehnologic.

Realizarea compozitiei elaborate in tehnicile
de baza ale imprimeului artistic — batik rece:
- Executa compozitia de baza in tehnicile
textile conform etapelor procesului

tehnologic.

Explica aplicarea metodelor: analiza, sinteza,

explicatia, conversatia, demonstratia.

Aplica metodele: studiul, receptarea adecvata,
geometrizarea, stilizarea, selectarea,
compunerea, descompunerea, combinarea.

Mecanismul miscarii obiectului-Scop —

metodele elaborarii formelor plastice prin:

- stilizarea si simplificarea elementelor si formelor din natura;
- aplicarea ELP plastic in formele plastice elaborate prin activizarea creativa;
- aplicarea constientd a ELP in compozitii creative;

- aplicarea procedeelor tehnicilor textile ale imprimeului artistic batik rece.
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VIII. Activitatea: Elaborarea compozitiei creative Structuri frontale

Obiective:

Studierea modului de elaborare a structurilor frontale in arta moderna.
Tnsusirea particularitatilor de elaborare a structurilor frontale.
Aplicarea structurilor plastice In compozitiile proprii.

Receptarea adecvata a aspectelor genezei formelor din natura.

Aplicarea formelor spatiale elaborate in compozitiile artistice.

154



Elaborarea proiectului compozitiei frontale in baza schitelor aprobate.

Transpunerea compozitiilor elaborate in tehnicile textile.

Crearea proiectului de realizare tehnologica a compozitiei artistico-plastice.

Activitatea profesorului

Activitatea studentului

VII.1. Etapa elaborarii formelor plastice noi:

Aplicarea constienti a elementelor limbajului plastic - Elaborarea compozitiilor creative

Preda:

- Corelatia liniei, structurii §i formei frontale.
- Constituirea si clasificarea principiilor,
metodelor si procedeelor de organizare
formala in spatiul bidimensional.

- Studiul limbajului plastic in elaborarea
compozitiilor decorative frontale.

- Linia ca forma de baza in procesul stilizarii
formelor reale in formele decorative. Linia ca
mijloc de expresie in compozitiile decorative
frontale.

- Principiile de aplicare a materialelor textile

n structurile formelor frontale.

Studiaza:

- teoria si practica elaborarii formelor
frontale;

- elementele LP si rolul liniei ca mijloc de
exprimare plastica in structura frontala;

- ramurile de aplicare a principiilor de creare a
formelor noi in arta decorativa.

- Executa transformari plastice in crearea
formelor si structurilor decorative.

- Respecta principiul aplicarii tehnologiei
textilelor in elaborarea structurilor artistice
frontale.

Creeaza:

- structuri artistico-plastice;

- compozitii structural-frontale, aplicand
forma elaborata prin transformarea plastica si
aplicarea liniei plastice si geometrizate.
Macheteaza formele artistice elaborate —

structurile frontale.

VIII.2. Etapa prelucrarii materialelor textile:

Executarea tehnologica a compozitiilor creative in domeniul artelor textile

Explicarea procesului de executare a

comporzitiei elaborate in tehnicile textile:

- Procesul de executare a compozitiei

Prelucrarea materialelor in tehnologia de

baza batik rece:

- Transfera proiectul pe matase; prepara
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creative.
- Etapizarea procesului tehnologic.
- Combinarea materialelor textile cu materiale

netraditionale.

solutia de rezerva, prelucreaza formele
plastice cu solutie de rezerva; aplica colorantii
la gama schitelor aprobate; aplica etapizat
solutia de rezerva si colorantii.

- Aplica compozitia textila in structura

frontala elaborata.

Explica aplicarea metodelor: analiza, sinteza,

explicatia, demonstratia.

Aplica metodele de transformare plastica:
geometrizarea, stilizarea, selectarea,

compunerea, descompunerea, combinarea.

Mecanismul miscarii obiectului-Scop —

metodele elaborarii formelor plastice prin:

- stilizarea si simplificarea ELP si a formelor plastice;
- aplicarea ELP 1n formele plastice elaborate prin activizarea creativa;
- aplicarea constienta a ELP in compozitii creative;

- aplicarea procedeelor si tehnicilor textile ale imprimeului artistic batik rece, fierbinte, in

noduri.

Elaborarea structurilor frontale

Este o metodd intermediard intre crearea compozitii frontale traditionale si elaborarea

structurilor spatial-volumetrice. Elaborarea structurilor frontale parcurge urmatoarele etape de

realizare:

o Elaborarea structurilor plastice-carcas;

e Elaborarea compozitiei pentru executarea in tehnicile de baza ale imprimeului artistic;

o Executarea structurilor plastice-carcas;

° Executarea compozitiei creative in tehnicile imprimeului artistic,

e  Activizarea structurilor plastice elaborate cu ajutorul compozitiei creative executate in

materiale textile.

Pentru etapa Elaborarea structurilor plastice-carcas este evidenta:

o  Inscrierea formei geometrice (punct, linie, patrat, cerc, dreptunghi, elipse) in forma plastica

elaborata;

. Inscrierea formei plastice in forma geometrica (pitrat, cerc, dreptunghi, elipse);

o Inscrierea formei plastice in forma plasticd elaborata;

e Inscrierea formei geometrice in forma plastica geometrizata.
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Figura 47. Elaborarea structurilor plastice, studenta Fucedji Natalia, gr. 302, AD, 2007

Figura 48. Elaborarea structurilor plastice, studenta Stici Lucia, gr. 301, AD, 2007

La etapa Elaborarea compozitiei creative pentru executarea in tehnicile de baza ale
imprimeului artistic este evidentd aplicarea temelor propuse de profesor: flora si fauna,
portretul, figura. Compozitiile utilizate sunt elaborate in procesul creator de autoafirmare si

autoeducatie a personalitdtii creatoare a studentului.
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Figura 49. Aplicarea comporzitiei elaborate in structuri frontale,
studenta Cojocari Nadea, gr. 301, AD, 2007
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Figura 51. Aplicarea comporitiei elaborate in structuri frontale (carcas),
studenta Stici Lucia, gr. 301 AD, 2007
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e Executarea structurilor plastice-carcas;

e Executarea compozitiei creative in tehnicile imprimeului artistic;

e Activizarea structurilor plastice elaborate cu ajutorul compozitiei creative
executate Tn materiale textile.

In compozitii structurale sunt utilizate si combinate diferite materiale plastice pentru
realizarea reusitd a unei compoziti creative. Pentru realizarea creativa a compozitiei elaborate
este necesar sa fie utilizate materiale metalice, textile (matase), lemn, ceramica. Combinarea
materialelor necesare sunt determinate de personalitatea creatoare a studentului Tn procesul
creator de autoafirmare si autoeducatie prin intermediul artelor plastice si, in special, al artelor
textile.

IX. Activitatea: Elaborarea compozitiei creative Structuri volumetrice

Obiective:

Studierea:
- modului de elaborare a structurilor volumetrice Tn arta moderna.
- particularitatilor de elaborare a structurilor volumetrice;
- proceselor de creare a structurilor volumetrice.
Aplicarea:
- structurilor volumetrice in compozitiile creative.
- formelor spatial-volumetrice elaborate in compozitiile artistice.

Crearea proiectului artistic al compozitiei volumetrice in baza schitelor aprobate, transpunénd

tehnicile textile in compozitiile elaborate.

159



Activitatea profesorului

Activitatea studentului

IX.1. Etapa elaborarii formelor plastice noi.

Aplicarea constienti a elementelor limbajului plastic - Elaborarea compozitiilor creative

Preda:

- Corelarea liniei, structurii si formei spatiale
volumetrice.

- Constituirea §i clasificarea principiilor,
metodelor si procedeelor de organizare
formala in spatiul bidimensional si
tridimensional.

- Studiul LP in elaborarea compozitiilor
decorative spatial-volumetrice.

- Linia ca forma de baza in procesul stilizarii
formelor frontale in forme volumetrice.

- Linia ca mijloc de expresie in elaborarea
compozitiilor decorative spatial-volumetrice.
- Principiul aplicarii textilelor in elaborarea

creativa a structurilor volumetrice.

Studiaza:

- teoria si practica structurilor spatial-
volumetrice;

- forma tridimensionala ca procedeu de
expresie plastica.

Aplica:

- formele plastice elaborate prin transformare
si combinare,

- doud sau mai multe forme plastice in forme
spatial-volumetrice;

- textilele in structurile volumetrice.

Creeaza:

- structuri artistico-plastice, spatial-
volumetrice;

- compozitii volumetrice, aplicand formele
elaborate pe baza transformarii plastice a ELP
Macheteaza formele artistice elaborate —

structurile spatiale.

IX.2. Etapa prelucrarii materialelor textile:

Executarea tehnologica a compozitiilor creative in domeniul artelor textile

Explicarea procesului de executare a

compozitiei elaborate in tehnicile textile:.

- Procesul instalarii materialelor textile in
structuri volumetrice.

- Procesul de executare a compozitiei
creative.

- Etapizarea procesului tehnologic.

Realizarea compozitiei elaborate in tehnicile
de baza ale imprimeului artistic — batik rece,
fierbinte, Tn noduri.

- Aplica cu imaginatie si gust lucrari textile in
carcas potrivit compozitiei structurale
elaborate.

- Realizeaza lucrarea in corespundere cu

schita finala si proiectul de baza.
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- Combinarea materialelor textile cu materiale

netraditionale.

- Instaleaza lucrarea finisata in forma
structurala sau spatiala pentru vizionare

(examen).

Explica aplicarea metodelor educativ-
didactice: demonstratia, conversatia,

prezentarea, sinteza, structurarea.

Aplica metodele de transformare:
geometrizarea, stilizarea, selectarea, simpli-
ficarea, compunerea, descompunerea, combi-

narea, metodele specifice tehnicilor textile.

Mecanismul miscarii obiectului-scop —

metodele elaboririi formelor plastice prin:

- stilizarea si simplificarea elementelor si formelor plastice;
- aplicarea ELP in formele plastice elaborate prin activizarea creativa;
- aplicarea constientd a ELP in compozitii creative;

- aplica procedeele tehnicilor textile ale imprimeului artistic batik rece, fierbinte, in

noduri.

Figura 52. Elaborarea structurilor volumetrice prin forme plastice curbe
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Figura 54. Consecutivitatea elaborarii structurilor volumetrice
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Reproducerii ale acestor lucrari, semnificative conceptiei cercetarii noastre, sunt plasate in
Anexa 4. In continuare prezentim cateva exemple de exercitii hermeneutice, prin care au fost
stabilite valorile lucrarilor executate de studenti.

A.4.9. V.Halupa Lucrarea de creatic este realizata in doua compartimente: studiul teoretic si
studiul practic.

In partea teoretica a tezei de licentd Ornamentul national in arta textild contemporand este
analizat prin: studiul teoretic al motivelor ornamentale populare; clasificarca si analiza
ornamentelor populare; studiul culorii si gama coloristica specifica textilelor populare
traditionale. Sunt studiate elementele si formele plastice in procesul elaborarii formelor
ornamentale §i aplicarea formelor elaborate in lucrari de creatie.

Partea practica este prezentata in seria de lucrdri cu denumirea Tezaur national si este
executatd in tehnica rece a imprimeului, in gama coloristicd calda, cu aplicarea contrastelor
coloristice si tonale. Tehnologic, lucrarea este executata la nivel superior, profesionist. Sunt
respectate toate legititile compozitionale si tehnologice. In compozitie se pune accentul pe ELP -

linie plastica cu caracter curb si frant. Linia plasticd (contur) este si baza tehnologiei reci.
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Mesajul (continutul) artistic a lucrarii experimentale este realizat prin aplicarea motivelor
decorative ornamentale (categoria simbolurilor geometrice cu valoare asociativd - ornamente
abstracte (geometrice, liber desenate, mixte) in compozitie textila. Valoarea lucrarii este obtinuta
prin aplicarea constientd a codurilor si subcodurilor semantice ale ELP si motivelor decorative
ornamentale.

A.4.10. V.Dormenco. Lucrarea este realizata in partea teoretica Studiul si aplicarea culorii
in arta textila, realizat prin: studierea fenomenului cromatic, analiza culorii si particularitagi
specifice; vopsirea traditionala in arta decorativa; aplicarea culorii 1n arta textila; particularitatile
specifice artelor textile; rolul imprimeului artistic in arta contemporand, arta moderna; specificul
gamei coloristice in procesul executdrii imprimeului artistic.

Partea practica a lucrdrii este prezentata in seria de lucrari cu genericul Anotimpuri si este
executata in tehnica rece a imprimeului, in gama coloristica combinata, cu aplicarea contrastelor
coloristice si tonale. Compozitia este realizatda in gama coloristica combinatd. Tehnologic,
lucrarea este executatd la nivel superior, profesionist. In realizarea ei sunt respectate toate
legitatile compozitionale si tehnologice. In compozitie se pune accentul pe ELP - linie plastici cu
caracter curb semnificand regnul viu. Toate formele si structurile predestinate cresterii si miscarii
sunt marcate intim de linia curba. Linia curbad (rezultantd a unor forte simultane cu intensitati
diferite ce actioneaza asupra unui punct) devine plastica. Formele si elementele limbajului plastic
sunt elaborate in procesul transformarii formelor realiste in forme decorative prin metode de
stilizare si simplificare. Linia plastica (contur) este si baza tehnologiei reci. Valoarea lucrarii este
obtinuta prin aplicarea constienta ale ELP.

A.4.15. O.Cuhut. Elaborarea lucrarii Aplicarea imprimeului artistic in designul interior a
antrenat: studiul istoric ale motivelor ornamentale in care au fost analizate motive naturale in
grafica textila; mijloacele principale de realizare a compozitiilor decorative; studiul si analiza
culorii ca element principal in compozitie decorativa.

Studiul si specificul aplicarii artelor textile in amenajarea interiorului pune accentul pe
factorul deosebit de important care este cultivarea si promovarea esteticului cu ajutorul
draperiilor. Studiul culorii in amenajarea si aplicarea gamei coloristice s-a aplicat in lucrarea
Unda sunetelor.

Lucrarea Unda sunetelor este executatd in tehnica rece a imprimeului, in gama coloristica
calda, cu aplicarea contrastelor coloristice si tonale. Tehnologic lucrarea este executata la nivel
superior, profesionist. Tn realizarea lucririi sunt respectate toate legititile compozitionale si
tehnologice. Aplicarea ELP este realizati pe verticald si orizontald prin liniile drepte si curbe. Tn

reflectarea expresivitatii plastice, linia curba reprezinta caracterul feminin, o mare abilitate,
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posibilitatea evitarii situatiilor-limita, persistenta 1n timp si spatiu. Linia plastica (contur) este si
baza tehnologiei reci. Draperiile sunt executate pentru catedra ,,Artd decorativa”.

A.4.28. E.Cernica. Partea teoretica a lucrarii este realizatd prin studiul Compozitia
decorativa in procesul elaborarii lucrarilor de creatie la arta textild, care a inclus: studiul
compozitiilor, principiilor si legitatilor fundamentale; aplicarii ELP specifice compozitiilor
decorative; mijloacelor materiale si artistice; aplicarea tehnicilor de baza a imprimeului artistic:
imprimeul artistic, scurt istoric; tehnicile de baza ale imprimeului artistic (fierbinte, rece);
metodica predarii imprimeului artistic.

Partea practica este prezentata in seria de lucrari cu genericul Evantaiuri de culori.

Lucrarea este executata in tehnica rece a imprimeului la nivel superior. Studenta lucreaza
liber cu liniile grafice si cu efectele executate cu materiale specifice tehnologiilor textile. Linia
plastica (contur) este si baza tehnologiei reci. Tehnologic, lucrarea este executatd la nivel
superior, profesionist. In realizarea lucrdrii practice sunt respectate toate legitatile
compozitionale si tehnologice. Motivul de baza este reprezentat de studiul, stilizarea si
transformarea creativd a pasarilor. Compozitia este elaborata din forme ornamentale florale.
Formele plastice sunt elaborate in procesul transformarii formelor realiste in forme decorative
prin metode de stilizare si simplificare. Activizarea formelor plastice noi au fost realizata cu
ajutorul ELP. Valoarea lucrarii de creatie este obtinuta prin aplicarea constienta ale ELP si
semnificatiei semnelor plastice.

A.4.29. V.Josan. Studiul teoretic al lucrarii Aplicarea culorii in arta textild antreneaza:
studiul teoretic al culorii; clasificarea culorilor; culoarea ca limbaj plastic. Concomitent, este
analizata si cercetata aplicarea tehnicilor de baza a imprimeului artistic: imprimeul artistic, scurt
istoric; tehnicile de lucru specifice realizarii batikului.

Partea practica este prezentatd in seria de lucrari cu genericul Pasdrea maiastra. Lucrarea
practica este executata in tehnica rece a imprimeului la nivel superior. Motivul de baza in teza de
licenta este reprezentat de studiul si realizarea creativa a pasarilor. Formele si elementele plastice
sunt elaborate in procesul transformarii formelor realiste in forme decorative prin stilizare si
simplificare. Studenta lucreaza liber cu liniile grafice si cu efectele executate cu materiale
specifice tehnologiilor textile. Tehnologic, lucrarea creativa este executatd la nivel superior,
profesionist. Sunt respectate toate legititile compozitionale si tehnologice. In compozitie se pune
accentul pe ELP - linie plastica cu caracter curb.

A.4.32. O.Tricolici. Studiul teoretic ,,Ornamentul national — intersectie de materie si
spirit” este realizat prin: Studierea si analiza simbolicii §i importanta magica a artei populare;

semantica ornamentului national din Moldova si zona Botosanilor; clasificarea morfologica si
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structurala a ornamentului national. Partea practica este prezentata in trei lucrari sub denumirea
artistica ,,La poarta Neamului ”. Studierea motivelor ornamentale a fost reflectata in lucrare de
creatie elaboratd din partea centrald si doua laterale, conform structurii portii. Toate trei lucrari
creative pastreaza forma curbad asemanatoare unui poloboc, care tot este reflectat de traditiile
populare nationale. In compozitii sunt aplicate multiple motive ornamentale specifice artei
decorative populare.

In compozitie este respectati gama de culori specificd culturii poporului moldovenesc,
unde predomind culoarea lemnului, verdele, si brun al scoartelor nationale, rosu caramiziu al
ceramicii, galbenul, rosul, cafeniu si negrul preluate de pe broderiile costumului national. in
acest context extragerea ocrului Tn combinatie cu verdele deschis formeaza suprafatd aeriand a
compozitiei decorative.

O.Tricolici lucreaza liber cu liniile grafice si cu efectele executate cu materiale specifice
tehnologiilor textile imprimeu artistic. In realizarea lucrarii practice sunt respectate toate
legitatile compozitionale si tehnologice. In compozitie elaborati se pune accentul motive
ornamentale decorative. Valoarea lucrarii este obtinutd prin aplicarea constienta a semnificatiei

semnelor plastice, ELP si motivelor decorative ornamentale.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Valorile generalizate ale ghidului metodic sunt prezentate in urmatoarele concluzii generale
si recomandari practice:

1. Creativitatea este insusirea superioard a omului. Structural, aceasta se constituie pe
dimensiunile procesului de creatie, produsului creat si a personalitatii creatoare.

Pentru personalitatile de creatie — studenti, procesul de creatie reprezinta o interactiune a
instruirii/educatiei/formarii profesionale si a procesului de creativitate artistic-estetica, iar
produsul de creafie - o bucata de materie spiritualizata, cu valoare noua, originala, unica.

2. Dezvoltarea creativitatii artistice a studentilor este un proces complex de formare
profesional-artistica, determinat de interactiunea factorilor principali ai creativitatii:
personalitatea creatoare, procesul de creatie si produsul de creasie; presupune stabilirea unor
legitati si principii care 0 reglementeaza, a nivelurilor initiale de dezvoltare a creativitatii
artistice; elaborarea si declansarea unui sistem de strategii/metodologii specifice activitatii de
creatie plasticd, evaluarea produselor create, a competentelor de creatie si ale trasaturilor de

creatie ale studentilor.
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La nivel de personalitate creatoare, factorii principali ai creativitatii sunt aptitudinile
specifice — receptarea si imaginatia artistica, gandirea artistica originald, capacitatea dezvoltata
de creatie in domeniu — si atitudinile generale si artistice ale studentului artist plastic.

3. Modelul de DCAS include nouda metode specifice DCAS in imprimeul artistic, cele mai
importante vizand cunoasterea, valorificarea si aplicarea constientd a LP, geometrizarea creativa
a ELP, valorificarea motivelor ornamentale populare moldovenesti si a simbolicii acestora,
transformarea ELP in structuri frontale si volumetrice. Fiecare metoda este concretizata in
tehnicile de baza ale imprimeului artistic: batik rece, batik fierbinte, batik in noduri, tehnici
mixte), in procedee si mijloace specifice.

6. Instruirea experimentala a studentilor conform metodologiei elaborate a favorizat
semnificativ dezvoltarea creativitatii artistice a acestora:

a) la nivelul constructiei si dezvoltarii curriculare — au fost stabilite reperele pentru un posibil
Cadru de referinta al personalitati creatoare in formare in artele plastice;

b) la nivelul procesului de creatie: tonusul emotional-afectiv sporit al studentilor, motivatia
dezvoltatd pentru munca de creatie, pentru formarea/auotoformarea si perfectionarea continua
profesional-artistica, tendinta permanenta de a progresa in domeniu, insotitd de perseverenta,
participare si elaborare etc.; dezvoltarea de competente de creatie artistico-plastica in imprimeul
artistic; formarea/dezvoltarea unui sistem de trasaturi de personalitate artistica, manifeste pe
toate dimensiunile artei-receptarii-creatici-evaluarii,

C) la nivelul produsului de creatie: lucrari de imprimeu artistic elaborate conform principiilor
generale si specifice ale artei, contindnd implicit atitudinile artistice ale autorului.

7. Evaluarea face parte din metodologie. S-a demonstrat, ca evaluarea DCAS trebuic sa se
centreze pe aptitudinile si atitudinile studentilor. Evaluarea se face indirect, prin aprecierea
performantelor pe tipuri de activitate, a calitatii produselor de creatie si prin metoda validarii
expertilor.

Recomandari practice:

1. Conceptorilor de curriculum universitar:

e aplicarea in constructia si dezvoltarea curriculara a valorilor referentialului artistic pentru
studentii facultatilor de arte plastice;

e complimentarea metodologiei de dezvoltare a creativitatii artistice a studentilor, inclusiv a
celei de evaluare a capacitatilor de creatie, a produselor de creatie si a trasaturilor de
personalitate artistica a studentilor, cu principiile si criteriile specifice acestui tip de activitate.

2. Cadrelor didactice universitare:
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e claborarea si realizarea discursului instructiv-educativ si pe principiile si metodologia de
dezvoltare a creativitatii artistice a studentilor;
e valorificarea personalitatii creatoare a studentilor ca si factor-cheie de formare profesional-

artistica a acestora.
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Anexa 1. Chestionarul 1

Prenumele ..., Numele .....ccooevvveeerieeeieeerienee Data testarii .........c.coeue..
(€] 1oL RS Varsta ......ccoeeeeveennee Facultatea .........ccccceeveves v
Specializarea ...........cccoevevevvrcciennnnne,

TESTUL I. Elementele limbajului plastic in corelatie cu formele geometrice; corelatia
elementelor limbajului plastic cu tehnicile de baza a imprimeului artistic — batik.

Proba 1. Studierea limbajului plastic in realizarea compozitiilor decorative frontale la
obiectul de Arta textila - Imprimeul artistic.

1. Elementele de baza ale limbajului plastic sunt:
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2. Numiti si desenati, in spatiul rezervat, elementele limbajului plastic:

@) JEOMELIIZALE (TIANTE)......eirie ittt r e st se e seeereebeeneenees

3. Numiti elementele limbajului plastic necesare pentru executarea Imprimeului artistic -
tehnologia Datik FeCe: ... ... ————————

Proba II. Culoarea. Studiul simbolic si psihologic al culorilor de baza. Aplicarea intuitiva a
simbolicii culorilor in realizarea compozitiilor decorative frontale.

1. Caracteristici psihologice ale simbolurilor si culorilor de baza:

(o) 1 g SRS

) VAT =) AT SROPOSROPRPN

2. Gama coloristica depinde de factorul cromatic (gama rece, gama calda). Culorile sunt
clasificate conventional astfel:

@) gAMA € CUIOTT TECI: ..ottt ettt e st st e e e e ste e sr e neeneas

B) gama de CULOrT CAlUE: .......ooiee e e e

(0 J= 101 0] 0T UL oSSR UPPR
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Proba I1l. Imprimeul artistic (batik) - tehnologii de realizare a compozitiei decorative
frontale in material.

1. Numiti tehnologiile de baza in realizarea imprimeului artistic (batik): ..........ccccocovviiniinnnnns

2. Mijloacele materiale n realizarea tehnologica a imprimeului artistic

) I = LU |G =TSP SP

0) 072U R | =1 o] [ 1 PSSP

(o) I8 2= U | QT N 0T [ SRR

3. Clasificarea si prepararea colorantilor pentru executarea tehnologica a imprimeului
artistic:

a) clasificarea COlOTANEIIOT. .........iiiiii e e e

b) prepararea COIOTANTIIOT .........eiiiuieiiiie ettt e snne e s

4. Tesaturi folosite pentru executarea imprimeului artistic:

@) TN tehN010gia DALIK FECE: ..ot

b) Tn tehnologia batik fIErDINTE: .......ccveieee e e

5. Procesul tehnologic (metodica executarii compozitiei decorative frontale in tehnologia

batik rece: Tema,.... procesul de eXeCUtare ..........cccocevvvivereeieereeie e , lucrare finala):

Prenumele ..........cooeeviiiiiiinnnn, Numele ......ooovveeveiiiieiieeee Data testarii ..........cccccuveee.
Grupa .ooevvveeiiie e Varsta ....cocooeveevinnnns Facultatea .........ccccceevveves v,
Specializarea ........cc.cccoevevvevereenennne.

TESTUL II. Studierea §i aplicarea motivelor ornamentale in compozitii creative.
1. Selectarea pe grupe mari a formelor ornamentale propuse mai jos (antropomorfe,
zoomorfe, geometrizate).

Formele ornamentale sunt:

2. Elementele limbajului plastic in corelatie cu motive ornamentale (in prezentarea plastica)
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motive ornamentale (elemente de expresie plasticd stau la baza construirii ornamentului in

realizarea creativa plasticd).

2.1. Numiti elementele de baza ale limbajului plastic:

2.3. Desenati elementele geometrizate ale limbajului plastic si formele ornamentale. Urmariti

corelatia elementelor geometrizate ale limbajului plastic cu motive ornamentale:

Elementele geometrizate ale limbajului
plastic

Motivele ornamentale

3. Simbolul geometric si simbolul plastic.

3.1. Desenati forma geometrica si scrieti semnificatia simbolica a formei geometrice:

Forma geometrica

Simbolul plastic

3.2. Desenati elementele de baza ale limbajului plastic, indicati semnificatia simbolica a

elementelor limbajului plastic:

Elementele de baza ale limbajului plastic

Simbolul plastic

Anexa 3. Transformarea elementelor limbajului plastic

- a) punctul b) mai multe puncte
é ° 000000000
3
e
o
a) punctul b) mai multe puncte
2
ot L 000 000000
2
o o
a) punctul b) mai multe puncte
o
5 o 0600000000
[<B}
K=}
3
e
o

c) linie d)linie franta ¢) linie franta

AN U
c) linie d) linie curba ¢) linie plastica
]

= N AAN

c) linie curba

N

d) linie plastica  e) cercul
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Procedeu 4

Procedeu 5

Procedeu 6

Procedeu 7

a) punctul b) mai multe puncte

L 000000000
a) punctul b) linie
° I
a) punctul b)linie
L]
o
a) linie b) linie franta

c) linie

¢)linie curba

AN

¢) linie franta

- L.

¢) patratul

d)linie franta

- L

d) cercul

d) patratul

d) rombul

e) patratul

L]

e) spirala

@

e) spirala

[E]

e) rombul

A0 %

A.3.1. Transformarea elementelor limbajului plastic dela simplu la compus

183



I. Punctul se va transforma in forma ornamentala ,,punctul central”

Ll

Il. Linia

1. Linia curba se va transforma in forma ornamentala ,,calea ratacita”

o . . . ° o -
. .

2. Linia curba se va transforma in forma ornamentala ,,sarpe”

3. Linia franta se va transforma in forma ornamentala ,,unda apei”

- . N\ .'.. ..'\ N\ p
. oot N N ® . N Newona /vx/\/v\/\/\/\/\/v\/\uvv\/\/\/\/\/\/\//\/\/\/\/
4. Linia curba se va transforma in forma ornamentala ,,unda apei”
5. Linia franta se va transforma in forma ornamentala ,,unda apei”

A e B GGG,

6. Linia franta se va transforma 1n forma ornamentala ,,valuri”
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7. Linia franta se va transforma in forma ornamentala ,,arbore”

RN

iR

8. Linia curba se va transforma in forma ornamentala ,,arbore”

e

P

1. Cercul

1. Cercul se va transforma in forma ornamentala ,,soare”

O G 4
O O O
O O ®

IV. Patratul

1. 2. Patratul se va transforma 1n forma ornamentala ,,soare”

e

O

Q

S
8
5
fig

NF

3. Patratul se va transforma 1n forma ornamentala ,,flori”
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Al . OOOoQnnmno o~ S S =0
OOoo g e g
V. Dreptunghiul

1. 2. Dreptunghiul se va transforma in forma ornamentala ,,flori”
M -1

N/
N4 N

|
2
~N
S
0%

1]

e L1

N sﬂ%
X_V EINWS

A.3.2. Transformarea elementelor limbajului plastic in motive ornamentale ,, geometrizate”

IX. Figura omului

1. Linia curba se va transforma in forma ornamentala ,,figura omului”

~ 0GB A

2. Linia franta se va transforma in forma ornamentala ,,figura omului”

: AR

3. Patratul se va transforma in forma ornamentala ,,figura omului”
- %

o
oa

ong
Do
aaog

=}

4. Dreptunghiul se va transforma in forma ornamentala ,,figura omului”
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= 5 -

5. Rombul se va transforma in forma ornamentala ,,figura omului”

O S B R s

6. Punctul se va transforma in forma ornamentala ,,figura omului”

@

A.3.3. Reprezentarea figurii umane in motive ornamentale populare
VI. Calul

1. Linia curba se va transforma in forma ornamentala ,,cal”

A

2. Linia franta se va transforma 1n forma ornamentala ,,cal”

P,
W AL AL TR

3. Patratul se va transforma 1n forma ornamentala ,,cal”

d

4. Dreptunghiul se va transforma in forma ornamentala ,,cal”

) By
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A.3.4. Reprezentarea calului in motive traditionale ornamentale

VI1I. Pasari

1. Linia curba se va transforma in forma ornamentala ,,pasari”

TN DS

2. Linia franta se va transforma in forma ornamentala ,,pasari”

3. Patratul se va transforma in forma ornamentala ,,pasari”
0 oTp W

1| . i

L] [T

4. Dreptunghiul se va transforma in forma ornamentala ,,pasari”

] | r W

5. Punctul se va transforma in forma ornamentala ,,pasari”

e )

6. Rombul se va transforma 1n forma ornamentala , pasari”

O R &R A

7. Cercul se va transforma in forma ornamentala ,,pasari”
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A.3.5. Pasari in motive nationale ornamentale

VII1. Sirena, Inorogul, Draconul

1. Linia curba se va transforma in forma ornamentala ,,sirena”

/\/\/’\/\

2. Linia curba se va transforma in forma ornamentala ,,inorogul”

3. Linia curba se va transforma in forma ornamentala ,,draconul”

A.3.6. Fantasticul in ornamentica nationala
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Anexa 4. Realizarea metodelor de studiere si de aplicare a elementelor limbajului plastic in
procesul dezvoltirii creativitatii artistice la studenti Tn cadrul
cursului de arta textila Imprimeu artistic

A.4.1. Aplicarea motivelor ornamentale in compozifii creative tema: ,,Ornamentul national —
reflectarea timpului”, lucrarea practica: ,,Friza vietii”, Butnaru Natalia, 2007

A.4.1.1. Realizarea compozitiei creative in teologiile de baza a imprimeului artistic
(fragment — compozitia 3)
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A.4.2. Natura statica cu aplicarea motivelor ornamentale tema: ,,Natura statica In imprimeul
artistic”, lucrarea practica ,,Dansul vaselor din lut”, Cojocari Elena, 2007

A.4.2.1 Realizare creativa si tehnologicd a compozitiei creative (compozitia 1)
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A.4.2.3 (compozitia 2)

A.4.2.4 (compozitia 3)
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A.4.3. Transformarea formelor din natura, activizarea formelor plastice elaborate cu elementele
limnajului plastic, compozitia textild din serie de panouri frontale tema: ,,Flora si fauna”,
Baraghin Victoria 2007

A.4.3.1. Realizare creativa si tehnologica a compozitiei decorative (compozitia 1)



A.4.3.2. (compozitia 2)

A.4.3.3. (compozitia 3)
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A.4.4. Compozitie decorativa frontald, tema de studiu: ,, TeKCTHIbHBIN OPHAMEHT U MOTHBBI
npuposl”’, lucrarea de creatie ,,Becennss sitdopust”, Botnariuc Larisa, 2007

A.4.4.1. Realizare tehnologica a compozifiei creative (compozitia 1)
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A.4.4.3. (compozitia 3)
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A.4.5. Figura umana in compozitie decorativa textila frontala, realizata in trei panouri textile,
Cararusi Svetlana, 2007

A.4.5.1. Realizarea tehnologica si creativa a temei Figura umand, (compozitia 1)
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A.4.5.3. (compozitia 3)
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A.4.6. Tema: ,,Bazele teoretice si tehnologice ale imprimeului artistic”, aplicarea elementelor
limbajului plastic si activizarea formelor plastice in compozitie creativa ,,Misterele Naturii”,
Coslet Dorina, 2007

A.4.6.1. Realizarea tehnologica a compozitiei creative - imprimeului artistic — batik rece
(compozitia 1)
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A.4.6.2. (compozitia 2)

A.4.6.3. (compozitia 3)
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A.4.7. Tema de studiu: ,,l{Ber B TekcTmibHOM HCKyccTBe”, aplicarea elementelor limbajului
plastic in realizarea temei creative: ,,Bpemst paBHoaenctBus”, Ivancenco Irina, 2007

A.4.7.1. Etapa finald in realizarea creativa si tehnologicd a compozitiei creative (compozitia 2, 3)
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A.4.8. Figura umana in compozitie textila decorativa tema de studiu: ,,IIpuHIBITIEI OpraHU3aIHK
OpPHAMEHTAJILHBIX MOTUBOB B COBPEMEHHOM OaTuke”,
lucrarea de creatie ,,Bounsr Bocroka”, Zagadailova Ana, 2008

A.4.8.1 Proiect artistic
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in serie de panouri in domeniul artei textile

A.4.8.2. Realizarea compozitiei creative



A.4.9. Studiul motivelor ornamentale nationale in compozitii creative textile tema: ,,Ornamentul
national in arta textila contemporand”, tema creativa ,,Tezaur national”, Halupa Vera, 2008

!
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A.4.9.1. Realizarea tehnologica a compozitiei creative textile (compozitia 1)
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A.4.9.3. (compozitia 3)
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A.4.10. Tema de cercetare: ,,Studiul si aplicarea culorii in arta textila”, realizarea tehnologica si
creativa a lucrarilor practice ,,Anotimpurile”, Dormenco Valentina, 2008
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practica: ,,Aspecte” peisaj, Rosca Elena, 2008
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A.4.11. Tema de studiu: ,Inflexiunea formei, concept si expunere in arta textila”, lucrarea

207

A.4.11.1. Realizarea tehnologica si compozitionalda a compozitiei creative Peisaj



A.4.12. Figura umana realizata in serie de panouri decorative tema de studiu: ,,OcHOBHBIE
CpejicTBa TApMOHHU3AIMK KOMIIO3HIIMU B TEKCTHIILHOM HCKyccTBe”, lucrarea de creatie
Lerunerckas tpuwiorus’, Pintea Tatiana, 2008

A.4.12.1. Executarea tehnologicd a compozitiei creative (compozitia 1)
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A.4.12.2. (compozitia 2)

A.4.12.3. (compozitia 3)
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A.4.13. Aplicarea elementelor studiate din natura tema de studiu: ,,JTlpumeneHre opHamMeHTa B
TEKCTUIILHOM HcKyccTBe”, lucrarea de creatie ,,l[BeTounas panrazus”,

Gorodetcaia Mariana, 2008

A.4.13.1. Stilizarea si transformarea elementelor din natura in forme plastice decorative
(compozitia 1)
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A.4.13.2. (compozitia 2)
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A.4.13.3. (compozitia 3)
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A.4.14. Aplicarea imprimeului artistic — batik Th Design Interior,
Draperie, Sidoruc Ana, 2005

212



A.4.15. Aplicarea imprimeului artistic — batik Th Design Interior,
Draperie, Cuhut Olga, 2008
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A.4.16. Aplicarea imprimeului artistic — batik Tn Design Interior,
Draperie, Fucedji Natalia, 2008
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A.4.17. Aplicarea imprimeului artistic — batik in Design Vestimentar, Rosca Natalia, 2008
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A.4.18. Realizarea temei creative Structuri frontale, tema de studiu: ,,Kommosunus B
TEeKCTHJILHOM UcKyccTBe”, lucrarea de creatie ,,Mopckas panyra”, Onofriiciuc Alexandra, 2008

A

A.4.18.1. Executarea tehnologicad a compozitiei creative (fragment)
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A.4.19. Structuri frontale, Domenti Lucia, 2007
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A.4.20. Structuri frontale, Bandalac Ana, 2007
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A.4.21. Structuri volumetrice, Fucedji Natalia, 2008
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A.4.22. Structuri volumetrice, Domenti Lucia, 2008
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A.4.23. Structuri volumetrice, Sarbu Natalia, 2008
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A.4.24. Elaborarea structurilor volumetrice — proiect artistic
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A.4.25. Realizarea tehnologica si creativa a structurilor volumetrice elaborate in cadrul cursului
de Arta textila Imprimeu artistic
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A.4.26. Figura umand in compozitii creative decorative frontale tema de studiu: ,,J3yucuue u
MpUMEHEeHNe WH/ICHCKOTO OpHAMEHTA B TEKCTHIILHOM HCKyccTBe”, lucrarea de creatie
,»3aTepssHHbIN Mup Mmaiis”, Nicolaeva Diana, 2009

A.4.26.1. Executarea tehnologicd a compozitiilor creative pe etape
(prelucrarea conturului cu solutie de rezerva)
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dere cu schita de baza aprobatd)

icd In corespun

in gama cromati

* A

A.4.26.2. Executarea tehnologicd a compozitiilor creative pe etape (prelucrarea formelor plastice
cu coloranti
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A.4.26.3. Compozitia creativa realizata in tehnica de baza a imprimeului artistic - batik rece,
prezentarea finisatd expozitionald (etapa finald)
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A.4.27. Elaborarea formelor plastice, activizarea formelor plastice cu elementele limbajului
plastic in compozitii textile tema de studiu: ,,JIpumenenue npunaunoB GopMooOpazoBaHus B
CTHUJIE MOJIEPH B TEKCTUIILHOM UCKycCcTBe”, lucrarea de creatie ,,Xaputsr”,
Sorocopudova Eugenia, 2009

A.4.27.1. Proiect artistic
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A.4.27.2. Tehnologia executarii compozitiilor creative pe etape
(prelucrarea conturului cu solutie de rezerva)
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A.4.27.3. Executarea compozitiilor creative pe etape (prelucrarea formelor plastice cu coloranti
in gama cromatica in corespundere cu schita de baza aprobata)
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A.4.27.4. Compozitia creativa realizata in tehnica de baza a imprimeului artistic - batik rece
(etapa finald)
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A.4.28. Studiul elementelor din natura, stilizarea, transformarea, activizarea formelor plastice
elaborate cu elementele limbajului plastic tema:
,Compozitia decorativa in procesul elaborarii lucrarilor de creatie la arta textila”,
lucrarea practica ,,Evantaiuri de culori”, Cernica Eugenia, 2009

= ( 4 ;; \’Q

A.4.28.1. Proiect artistic
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A.4.28.2. Executarea tehnologicd a compozitiilor creative pe etape

(prelucrarea conturului cu solutie de rezerva)
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A.4.28.3. Executarea compozitiilor creative pe etape (prelucrarea formelor plastice cu coloranti)
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A.4.28.4. Compozitia creativa realizatd in tehnica de baza imprimeu artistic - batik rece
(etapa finala)
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A.4.29. Tema de studiu: ,,Aplicarea culorii in arta textila”, lucrarea practica creativa
,,Pasdrea maiastra” Josan Veronica, 2009

A.4.29.1. Proiect artistic

235



A.4.29.2. Executarea compozitiilor creative pe etape
(prelucrarea conturului cu solutie de rezerva)
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A.4.29.3. Compozitia creativa realizata in tehnica de baza a imprimeului artistic - batik rece
(etapa finald)
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A.4.30.1. Stilizarea realista a formelor din natura, in gama de culori cromatice, 2009

in gama de culori cromatice,

Flora, Cuhut Olga, 2009

A.4.30.2. Realizarea compozitiilor creative
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A.4.30.3. Compozitie creativa in gama de culori cromatice, stilizarea realista a formelor din
naturd, Domenti Lucia, 2009

A.4.30.4. Flora, realizarea compozitiilor creative in gama de culori cromatice,
Bandalac Ana, 2009

239



A.4.30.6. Realizarea compozitiilor creative in gama de culori cromatice, 2009
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A.4.31.2. Structuri frontale, realizarea compozitiilor creative in culori acromatice,
textile, sticla, lemn, Cuhut Olga, 2009
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A.4.31.3. Executarea Stucturilor frontale compozitiilor creative in culori acromatice,
Domenti Lucia, 2009

A.4.31.4. Realizarea compozitiilor creative in gama de culori acromatice, Bandalac Ana, 2009
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A.4.31.5. Structuri frontale, realizarea compozitiilor creative in gama de culori acromatice,
metal, textild, Crasnobaev Natalia, 2009

A.4.31.6. Realizarea Structurilor frontale in culori acromatice, Turca Natalia, 2009
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A.4.32.1. Aplicarea motivelor ornamentale nationale in compozitie decorativa textila,

tema de cercetare: ,,Ornamentul national — intersectie de materie i spirit” schita in ton, Tricolici
Olga, 2010

A.4.32.2. Schita in culoare
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A.4.32.3. Executarea tehnologica, prelucrarea compozitiei cu solutie de rezerva

A.4.32.4. Prelucrarea lemnului cu ornamentica traditionala

245



A.4.32.6. Tema creativa: ,,La poarta neamului”, prezentarea lucrarii textile la expozitie/examen
(etapa finala)
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