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Obiectivele cursului

= 53 asimileze cunostinte vaste din evolutia covorului — scoartei
romanesti, particularitatile si clasificarea lui;

= Sa cunoascd principiile de elaborare a unei compozifii deco-
rative de covor (gama coloristica, stilizarea ornamentului);

= sa cultive deprinderi de exprimare corecta a termenilor arhaici
din arta covoristica;

= sa valorifice semantica ornamentului arhaic din covorul
moldovenesc Intr-o comoizitie de tapiserie;

= i abordeze creativ motive traditionale din covoarele arhaice

in creatiile personale.

Suportul de curs este destinat profesorilor, studentilor facultatii
Arte Plastice si Design, specialitatile: Arta Decorativa si Educatie
Tehnologica, semestrul I, 11, Designul Interior si Arta Plastica,
semestrul 111, IV. Lucrarea include secvente, reproduceri din
lucrari de curs, teze de licenta executate de studentii de la catedra

Arte Decorative.

Aduc sincere multumiri colaboratorilor Muzeului de Etnografie si Istorie
Naturala, Chisinau, Republica Moldova.
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Introducere

Suportul de curs Evolutia scoartelor romdnesti prevede
abordarea teoretica si practicd a unui compartiment din continutul
programei analitice. Studentii vor fi familiarizati cu evolutia
scoartelor romanesti si procedeele de implimentare a notiunilor de
bazd in practica, in lucrdrile si proiectele artistice elaborate la
lectiile de tapiserie in atelirul de lucru.

Ca foarte multe alte domenii de activitate practicd si
teoretica din lumea contemporand, cultura popularda nu mai
constituie un obiect de studiu izolat al citorva cercetatori aplecati
cu nostalgie asupra trecutului. Acest trecut este privit ca parte
componenta in structurile sociale, a istoriei. Cultura populara a
devenit astazi un domeniu de cercetare interdisciplinar la care
participa specialisti diferiti: etnografi, folcloristi, istorici de arta
populara, geografi, sociologi, istorici, arhivisti, muzeografi si altii.

In ansamblu cultura populari s-a dezvoltat in contextul unui
orizont cultural vast, pe temeliile caruia s-au format cultura si arta
modernd; avand ca reprezentanti initiatori de curente si scoli de
valoare exceptionala: Eugen lonesco, Emil Cioran, Constantin
Brancusi, Mircea Eliade. Complexitatea, profunzimea si
originalitatea unei traditii culturale se remarcd prin continuitatea
perpetud, prin spiritul siu creator. In spatiul popular romaneasc,
aceste valori s-au afirmat in multiple genuri ale creatiei:

arhitectura, arta decorativa, muzica etc, dovedind forta de creatie,
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de preluare si adaptare a multor elemente aparfindind unor
civilizatii stralucite: greacd, romana, bizantina, orientald si
occidentald. Fondul ancestral a conservat elemente stravechi
precrestine si s-a imbogatit permanent cu aspecte noi, integrate si
interpretate intr-un stil propriu. In domeniul respectiv au
colaborat: Bichir Gh., Blaga L., Dunare N., Marinescu M., Focsa
M., lorga N., Petrescu P. si Postolachi E., Serenutd S. din
Republica Moldova.

Lucrarea de fatd este consacratd unui domeniu traditional in
care contributia romanilor este deosebitd, si anume acela al
scoartelor din 1ana, care, pe langd caracterul lor functional, au avut
si unul decorativ.

Cel mai vechi termen, folosit cu precadere in secolul al
XVIlll-lea, este acela de scoarta, de origine latina (scorzea). P. H.
Stahl considera ca termenul 1si are explicatia in faptul ca tesaturile
de acest fel acopereau in trecut peretii din lemn ai caselor, ca si
scoarta de copacl” P1%. Pe parcursul timpului, aceleasi tesaturi au
fost denumite covor (de la rus. koviorsi ucr. kover) si chilim. n
Republica Moldova, mai puternic influentatd de limba rusa,
termenul covor se foloseste mai demult, in timp ce in Romania el
este intrebuintat curent in mediul satesc numai de la mijlocul
secolului al XIX-lea si inceputul celui de al XX-lea; aceasta
denumire nu se intalneste pe tot teritoriul Romaniei. In

documentele din Moldova, termenul covor apare alaturi de scoarta
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din secolul al XVI-lea, ceea ce nu inseamnad cad acestea erau
diferite. Alte categorii raspandite pe intregul teritoriu locuit de
romani au fost laicerul sau lavicerul, paretarul, cadrelul, foita,
foaia, toate avand forma ingusta si lunga, diferentiindu-se numai
prin ornament si prin zona de provenientd. La acestea se adauga
chilimul, velinta (formata din doua foi cusute la mijloc) si rumba
in Basarabia. Avand in vedere cele expuse de mai sus, vom folosi
atat termenul de scoarta, cat si pe cel de covor, in functie de
piesa.t"p

Scoartele si covoarele au aparut in forma lor utilitar-
decorativa Intr-o etapa istoricd a dezvoltarii societatii, reflectand
un anumit nivel de dezvoltare a civilizatiei. In Europa, ele sunt
alese cu ména, cu motive decorative policrome, si sunt destinate
impodobirii si termoizolarii incaperilor. Ele sunt agezate pe
pereti, asternute pe paturi, pe lavite, stranse in stiva pe lada de
zestre, daruite in cadrul unor ceremonialuri - nuntad sau
inmormantare. In tarile din Orient, covoarele sunt folosite la
formarea corturilor, locurilor de odihna, sunt asternute pe paturi
sau pe jos, pentru rugaciune.

Pana in Evul Mediu timpuriu cunoastem putin despre
modul de lucru si aspectul tesaturilor. Datoritd descoperirilor
arheologice de la Garvan - Dinogetia (sec. X-XIII), unde s-au
gasit fragmente de tesaturi, fusaiole si capete de raschitort™ P48}

stim cd mestesugul tesutului se practica destul de intens. Pe baza
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acelorasi sapaturi s-a stabilit ca razboiul de tesut orizontal era
cunoscut din prima jumatate a secolului al Xl-lea. Razboiul era
instalat intr-un bordei construit special pentru tesut, asemanator
cu cele folosite in Campia Romana pana la sfarsitul secolului al
XIX-lea. Insisi perpetuarea termenului argea, cuvant autohton

preroman[lg' p. 213-251]

, cu semnificatia de bordei in care se tinea
razboiul de tesut, constituie un indiciu concludent cu privire la
vechimea tesutului pe teritoriul nostru.

Tesutul este Tnsa mult mai vechi. Literatura de specialitate
consemneaza amprente de tesaturi pe fundul vaselor de lut din
epoca neoliticd. Cea mai veche amprenta de acest fel provine de
la Aldeni (Buzau) si apartine culturii Boian, faza Bolintineanu. in
apropiere de unul dintre turnurile cetatii romano-bizantine

Sucidava s-a gasit cea mai veche tesdtura din aceasta parte a

Europei.

I Geneza si manifestarea covorului-scoarta din
spatiul romanesc

1.1. Unele aspecte ale dezvoltarii covorului din Romdnia

Evolutia mestesugului tesutului in perioada medievala
urmeaza traiectoria sinuoasda a unei istorii zbuciumate. Cand
imprejurarile politice sunt prielnice, activitatea

mestesugareasca infloreste. Pe langd curtile domnesti si
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boieresti sau pe domeniile manastiresti se organizeaza ateliere
in care se tes stofe, panza si covoare. Unele sate detineau
instalatii pentru torcatorie si finisarea tesaturilor. Domnitorii
acorda sau intdresc privilegii unor boieri pentru construirea de
instalatii necesare prelucrarii tesaturilor. La 1441, Vlad Dracul
slobozeste pe boierul Stanciul Moenescu sa poata duce apa din
rau (Olt) la moara pre unde or vrea ei §i... a face alte mori,
vdrtoape, darste!® P#°UDintr-un document de la 1448 aflim
despre dreptul unor boieri asupra a jumadtate din pivele
tinutului Covurului si despre dreptul de a face torcatorie pe
malul unui iaz din aceasta zona. In Transilvania, cea mai veche
mentiune privind instalatiile de prelucrare a tesaturilor este din
1169 si se refera, intre altele, la doi piuari de pe mosia
manastirii Saniob de langa Oradea. Doud pive (molendina
pilatoria) sunt consemnate si la Olosig, refacute de episcopul
de Oradea . Foarte timpurii sunt anumite instalatii tehnice 1n
Moldova dintre Prut si Nistru, dintre care documentele
medievale amintesc de steaza, piua de sumane, valtoare,
invelitoare, dirstd. Despre larga raspandire a tesutului vorbeste
si numarul acestor instalatii. Numai in judetul Hotin, la
sfarsitul secolului al XIX-lea erau 47 pive de sumane, dintre
care cele mai multe (27) apartincau mosierilor, iar restul
taranilor. Si, chiar daca aceste documente nu se refera covoare,

ele atestd vechimea si larga raspandire a tesutului. [4. p-92]



Mesterii tesatori de pe unele slobozii din Moldova
teseau in secolul al XV-lea postav si panza, pe care le vindeau
la targuri. In Tarile Romine mestesugul era atat de raspandit
incat Anton Maria del Chiaro Fiorentino remarca faptul ca aici
era o adevarata fabrica de tesut in fiecare casa.

Cei mai mulfi mestesugari satesti erau tarani care se
ocupau cu agricultura si cu cresterea animalelor. Tesutul a fost,
insd, vreme indelungati, un mestesug casnic prin excelenta,
practicat pentru satisfacerea nevoilor familiei i ale unor
comunitati restranse. Atelierele lucrau cu unii locuitori ai satelor,
de regula iobagi. De altfel, Insesi orasele aveau 1n secolele XIV-
XV un pronuntat caracter semiagrar, mul{i mestesugari stabiliti
aici erau iobagi de prin sate sau dintre cei care i1 rdscumparasera
libertatea platind darea pentru pamant (terragium). [ P4%!

Documente referitoare la tesaturile din lana ofera date mai
precise cu privire la denumiri, culoare etc, confirmand varietatea
lor. In secolul al XVI-lea, intr-un document referitor la
vesmintele bisericii Galata din lasi se spunea ca toate acestea au
fost date /ui Chervasie: 12 covoare de demultu, 2 paretare de
demultu, 4 covoare scumpe noud, 2 albe §i 2 rosii, 16 covoare de
la voievodu, 1 covor rosiu de la Dragomir dvornica, 1 covor albu
de la Mitrea dvornic, 1 covor verde de la un ceausu, 1 covor
galban de la hatman, 1 covor de la Barladanul, 1 covor albu de

la Corstina, 1 covor albu de la Slav tig(an), 1 covor rosiu (de la)
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Brut postelnicul, 9 covoare de la boiarii, 1 cerga vinata de la
Dragomir...[ﬁ' P49 Numarul mare de covoare mentionate, precum
si numele personalitatilor care le-au daruit indica existenta unor
ateliere situate probabil pe diferite domenii si importanta
acordatd acestui gen de creatie. De aici ne putem face o idee
asupra culorilor de fond ale covoarelor inca din perioada
respectiva: rosu, verde, galben, alb, vanat, culori care in mare
parte s-au perpetuat pana la inceputul secolului al XX-lea.
Informatii pretioase privitor la covoare putem obtine si
din analiza unor foi de zestre basarabene din secolul al XVIl1I-lea.
Prin caracterul lor de inregistrare amanuntitd, foile de zestre ne
dezvaluie alte aspecte privind covoarele dupa denumiri: covor
turcesc, scoarta mare de Tarigrad, covor nemgesc etc. (6. p-501]
Documentele basarabene fac deosebire intre diferitele
tesaturi: in 1824, Stefan Isacescu satrar da fiicei sale Catinca
...un covor, una scoartd, doud lavicere...; in 1826, Nastasia
Comisasca da fiicei sale Ecaterina ..un covor, doud scoarte,
patru leviceri; in 1844, Anastasia Tronin caminareasa da

nepoatei sale Raluta.../ scoarta in razboi, 1 covor nemtesc. [3.p-57]

Din aceleasi documente aflam si unele detalii cu privire la
categoriile de covoare si scoarte dupa proportii. De exemplu: in
1821, Ionita Oatul da fiicei sale Raluta / scoarta cu laviceriu
aleasa... 1 covoras ; in 1822, Maria Paraschioaia, ndscuta

Manolicostin, da nepoatei sale Ilinca ... doua scoarta mari (de 30
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lei) §i doua scoarta mici (de 10 lei) ; in 1824, Anastasia Neculau
da de zestre fiicei sale Zoita [ scoarta mare, 2 laiceri ; in 1813,
Anghelusa, vaduva din Chisinau, da fiicei sale Ecaterina ...0
scoartd mare, 3 lavicere...>' P Foaia de zestre a Maricutei,
fiica Stoichitei Prejbeanu din Craiova, mentioneaza la 16 mai
1792 0 scoarta bund, trei velinte de pat, adeca chilimuri; o alta
foaie de zestre din 13 aprilie 1821 enumera, printre altele, trei
scoarte alese si trei velinge, iar in 1836, Ionita Pitesteanul din
Mahalaua Sfintii Apostoli din Craiova trece in foaia de zestre a
fiicei sale doua scoarte de ldna bune si o velinta.

Numadrul impresionant de tesaturi din 1ana intalnite 1n
locuinta taraneasca traditionald, cantitatile mari de 1ana folosite
pentru realizarea unor covoare (10-15 kg) se explica si prin
abundenta acestui material, aflat la indemana tuturor in mediul
rural.

Despre numarul turmelor din Principate si despre
comertul cu lana amintesc numeroase documente inca din
secolul al XIV-lea. In secolele al XV-lea si al XVI-lea se ficea
comert intens cu finuturile turcesti cu oi pentru carne, in timp ce
lana era prelucratd sau exportatd in tarile apusene. Urmarind
cifra exporturilor constatdim o crestere permanentd, ajungind in
1839 la 1 531 185 ocale de 14na, asa cum evidentiaza o statistica

din Tara Romaneasca.
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La mijlocul secolului al XIX-lea, productia de tesaturi era destul
de mare pentru ca taranii sa poatd vinde surplusul ori sa lucreze
pentru vanzare in targuri. Satele in care taranii au prea putin
pamant ori sunt situate in zone cu productii agricole mici cauta
sd-si completeze veniturile prin practicarea unor mestesuguri.
Referindu-se la satul natal, Ion Creanga scrie in Amintirile sale:
... la Humulesti torc si fetele, si baiefil, si femeile, si barbatii, §i
se fac multe giguri de sumani si de lai si de noateni care se
vand... la negustorii veniti din alte targuri: Focsani, Bacau,
Roman, Tg. Frumos si de aiurea, precum si pe la iarmaroace din
toate partile. Cu asta se hranesc humulestenii, razesi fara
paminturi. Ei vand ...sumane mari, genunchere si sardace, itari,
bernevici, camesoaie, ldicere §i scorfuri inﬂorite...[s’ p- 48]

Un recensamant efectuat la 1860 constata ca in judetul Ramnicu
Sarat se tes scoarte, prosoape frumoase si bine tesute. lon lonescu
de la Brad mentioneaza, pe langa alte tesaturi ce se lucrau in
Mehedinti, scoarte si chilimuri. In a doua jumitate a secolului al
XIX-lea, in multe judete tesutul se practica pe scara intinsa: Gorj,
Muscel, Prahova, Dimbovita, Bacau, Neamt, Covurlui, Vlasca si
mai peste tot in Basarabia. Interesante descrieri despre covoarele
din interiorul tardnesc ne-au lasat multi calatori strdini care au
vizitat Moldova in secolele XVII-XIX, printre care: Paul de Alep,

M. Bandini, M. Carra, I. Axacov. P4
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Datorita calitatii si valorii artistice, o serie de covoare
basarabene au fost trimise la expozitia internationala de la Paris
in 1867, la care am participat pentru prima data.

Transformarea tesutului din mestesug casnic In mestesug
cu caracter de micd productie pentru piata locala mai apropiata
sau mai Indepartata incepe sa constituie caracteristica unor sate
cu precadere in secolul al X1X-lea. Anumite sate din zonele de
munte se specializeaza, devenind centre mestesugaresti renumite:
Moroieni, Pietrari, Riu Alb (Dimbovita), Berzunti, Sandulenti,
Valea Rea, Onesti, Ripile, Trotusu, Manastirea Casin, Grozesti,
Darmanesti (Bacau), Tazliu (Neamt), Tiganca (Cahul, Soroca,
Glodeni, Orhei etc.). Importante centre pentru tesut au functionat
in secolul al XlIX-lea in Basarabia, la manastirea Virzaresti
(Nisporeni), manastireca Tabara (Orhei) si Raciula (Calarasi).
Tudor Pamfile mentioneaza ca la Palanca (Ghimes), Bacdu, in
case, ... in loc de covoare atdrna gospodinele pe perefi levicere
impodobite cu ramuri de brad, orghica, specie de grau, flori etc.
In satele Manzalesti, Lopatari, Gura Teghii, Chiojdu, Bisoca,
Neculele, Jitia (Buzau) se lucrau covoare si laicere care se
vindeau in targuri, ajungand pand spre Covasna §i intorsura
Buzauluj. 13 P38

In aceste sate, tesitoarele nu mai puteau si-si procure
materia primd numai din gospodarie §i cumpdrau land de la

negustorii comanditari carora le dadeau apoi covoarele sd le
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vanda. Tesdtoarele din Moroieni prelucrau 12 000 kg de lana
anual, dintre care o mare parte era cumparata.

Uneori, un membru al familiei se ocupa cu vanzarea
covoarelor, asa cum se obisnuia la Moroieni. Astfel, covoarele se
vindeau la Sinaia, Cimpulung, Tirgoviste si Bucuresti. Anumite
targuri, ca acela de la Casin (Bacau), de exemplu, tinut intre 8-15
august, era vestit pentru vanzarea tesaturilor. Adesea, scoartele si
tesaturile se lucrau si la comanda. La Targu Neamt, s-a dezvoltat
un puternic centru de laicere si 29 covoare.

Patrunderea capitalismului la sate se face simtitd si in
cadrul acestui mestesug traditional sub forma organizarii unor
societati care, cu intenfia promovarii industriei casnice, folosesc
intens munca la domiciliu. Ca urmare, o serie de localitati
se specializeazda 1in ftesutul covoarelor: Casin, Pietrosita,
Moroieni, Campulung etc. '8 P19

In Oltenia, cel mai important centru unde se feseau
chilimuri, covoare mari cu chenar si cu motive centrale, a fost
Craiova. Aici au lucrat femei specializate, numite chilimgioaice
(alesatoare dincolo de Prut). Specificul acestor chilimuri de
dimensiuni mai mari decat cele taranesti comnsta in motive
decorative provenite din ornamentica evului mediu romanesc §i
oriental, secolul al XVIlI-lea fiind epoca de contact cu valorile
artei orientale.l'® '8 Aga se explica aparitia unor motive exotice -

papagalul, camila, ceainicul - alaturi de cuci, pupeze, pisici din
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fauna locala, sau chiar scene de gen cu personaje in costume
orasenesti, iar in Basarabia: cucoana si cainele, gradina publica,
fata si cerbul.

Gustul epocii cerea o innoire a motivelor prin imbogatirea
lor, transformare realizatd de ateliere specializate care impun
productiei taranesti noile exigente ale pietei culturale nationale.

In Basarabia, foile de zestre mentioneaza si covoare de
provenientd strdind, ceea ce aratd cd anumite clase incep sa
prefere piese din import: in 1823, ...Raico Gavrilovici da ca
zestre fiicei sale Vasilica ... 1 covor turcesc. [ 7234

Unele documente din Basarabia si Principate se refera la
locul si functia tesaturilor din 1ana in casa taraneasca traditionala
in mod frecvent, sub icoane e o lavifa lunga de lemn, la taranii
instariti cate un pat-divan acoperit peste saltea cu un levicer sau

scoarte tesute de mana. Intr-unui din colturile casei este un scrin

deasupra cdruia sunt stranse in teanc perne si scoarte.

Covoarele din Moldova au aceeasi forma dreptunghiulara,
dar, spre deosebire de cele din Oltenia si Muntenia, sunt mai
inguste si foarte lungi.

Compozitia scoartei moldovenesti are la baza fie acelasi fel
de motive (geometrice sau vegetale), fie o grupare de diverse
motive (geometrice, vegetale, figurative - zoomorfe, avimorfe,

antropomorfe, emblematice - capul de bour din stema Moldovei).
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Tehnicile de tesut cele mai utilizate - alesul legat cu fire
intrepatrunse si Karamani cu gaurele - au determinat stilizarea
diferitd a motivelor. Prin alesul cu fire intrepdtrunse, motivele
capatad rigiditate, datoratd contururilor in linii si unghiuri drepte.
Alesul cu gaurele da posibilitatea interpretarii mai sensibile a
decorului, permitand aparitia liniilor oblice sau curbe.

Aceste motive sunt organizate dupd o axd de simetrie care
poate fi longitudinala, dar caracteristicA Moldovei este ordonarea
dupa o axa transversala.

Intre diferitele tipuri compozitionale ale covoarelor cu cAmp
inchis se pastreazd in Moldova un covor al carui camp este decorat
prin invargare, ca la piesele cele mai vechi, si inchis pe toate
laturile cu un chenar cu motive vegetale - element mai nou in

structura ornamentald a covoarelor, ca si motivul vegetal. (18, p-230]

Atunci cand compozitia se desfasoarda pe lungimea piesei,
motivele de acelasi fel (geometrice sau florale) sunt dispuse in
retea pe fondul monocrom al piesei. Dar cele mai frumoase sunt
covoarele cu motivul pomul vietii. Un singur astfel de pom se
dezvolta pe intreg campul, compozitia fiind foarte aerata. Tulpina
pomului este n acelasi timp si axa de simetrie, fatd de care sunt
dispuse ramurile. Contrastul dintre culoarea de fond si cea a

decorului 1l evidentiaza.
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Acelasi motiv - vasul cu flori - sau pomi de mai mari
dimensiuni este repetat de doua, trei ori intr-un sir sau doua siruri
pe lungimea piesei.

De cele mai multe ori, insd, compozitia se desfagoard in
functie de o axa transversala.

Intr-o prima grupi de piese sunt clasate cele cu motiv
central. Acest motiv, totdeauna de dimensiuni mari, poate fi
geometric sau vegetal. Cand in centrul compozitiei se afla un
romb, In colturi apar motive vegetale stilizate, a caror directie de
orientare nu mai este convergenta, ca la covoarele din Oltenia sau
Muntenia. Alteori campul este impartit in registre, rombul fiind
plasat intr-un registru central, iar de o parte si alta alterneaza
registre cu motive vegetale. Trebuie mentionat cd la aceste
covoare campul nu este monocrom, ci diferit in functie de registru.

Un alt tip de compozitie are ca motiv central pomul vietii, in
functie de care sunt plasate simetric si in alternantd siruri de
motive avimorfe, vegetale (ghirlande si vase cu flori). (18, p.237]

O compozitie mai simpld este aceea in care un motiv de
mari dimensiuni (vasul cu flori) se succede ritmic pe tot campul
tesaturii. Dacd decorul se Tmbogateste si cu alte motive, atunci
motivul de mari dimensiuni se succede in alternantd cu siruri de
motive mici (antropomorfe, zoomorfe) sau doua motive florale

diferite se reiau in siruri, ritmic si alternativ.

18



Compozitia ornamentald a covoarelor moldovenesti, desi
foloseste o varietate de motive, este echilibratd si sobra,
caracteristici ce decurg din simplitatea stilizarilor si cromatica
deosebitd, bazatd pe putine tonuri. Culoarea de fond vizibila pe
spatii mari (negru, verde-oliv, brun) pune in valoare elementele
decorative.

Faptul cd scoarta moldoveneasca este ingustd a facut ca
inchiderea campului sd se realizeze, cel mai des, cu un singur
chenar cu latime egala pe toate laturile si cu o compozitie simpla.
Frecvent apare ghirlanda sau vrejul ca motiv al chenarului. Acest
motiv se desfasoard pe fondul monocrom al intregii piese sau pe
un fond diferit cromatic de cel al cAmpului.

Foarte rar apar chenare duble pe laturile lungi sau pe toate
laturile. In cazul chenarului dublu, cel ingust - dinspre interior -
are un motiv simplu, geometric, care se repetd pe un fond
monocrom, spre deosebire de cel exterior, mai lat, cu motive
vegetale ce se succed pe un fond monocrom sau pe un fond
compartimentat cromatic.

Si in Moldova, extrem de rar, apar chenare asimetrice pe
laturile lungi. Asimetria se referd atat la dimensiune cat si la
compozitie. De exemplu, dacd in chenarul ingust este preferat
vrejul sau ghirlanda, in cel lat se foloseste succesiunea unor
motive de mai mari dimensiuni, in raport direct cu latimea

acestuia, [*8 p240]
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1. 2. Specificul covorului din Republica Moldova

Confectionate in gospoddrii individuale sau in ateliere
manastiresti, covoarele basarabene au un specific aparte, datorat
pe de o parte fondului stravechi caracteristic romanilor de
pretutindeni, iar pe de altd parte, conditiilor social-istorice in
cadrul carora au evoluat. Covorul basarabean a iesit din anonimat
incd din anii '30 ai secolului al XIX-lea, datoritd expozitiilor
organizate la Sankt-Petersburg, Cracovia, Viena, Paris, Genova
etc. In acelasi timp, numeroasele rizboaie din secolele XVIII-XX
au determinat dislocarea unui numar mare de persoane care s-au
refugiat cu ceea ce au avut mai de pret - respectiv covoarele - in
mai toatd Europa si chiar in America. Pe aceastd cale, multe
covoare au intrat in circuitul mondial de valorilor artistice, fiind
prezente adesea printre obiectele propuse de marile case de
licitatie.

Particularitatile artistice ale covoarelor basarabene sunt
rezultatul unei 1mbinari armonioase dintre tehnica de tesut,
compozitia ornamentala si culoare.

In functie de destinatie si de tehnic, tesaturile groase din
lana se Tmpart in cateva categorii:

- piese lungi si inguste pentru peretele din dreptul

patului si al lavitei - laicer ales, paretar ales;

- tesaturi pentru asternut pe lavita ori pe lada de zestre;
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- laicer, cergd, satranca, nifurca;

- piese pentru asternut pe podea;

- piese de dimensiuni mari pentru expus pe perete -

scoarta, covor, razboi.

De-a lungul timpului, tesdturile din 1and au evoluat, ceea ce
permite stabilirea cédtorva etape In dezvoltarea lor tehnico-
decorativa si cromatica.

Perioada cea mai veche este dominata de prezenta /aicerelor
cu vraste si a paretarelor alese. In perioada urmitoare, tesaturilor
lungi li se adauga scoartele, covoarele si razboaiele de dimensiuni
mari. In sfarsit, apar tesaturile cu multe ite, foarte raspandite in
prezent.

Fiecareia din aceste grupe ii corespund anumite principii
decorative. [18- P12
Din punct de vedere plastic, ldicerele se situeaza in categoria
pieselor cu o structurd compozitionala bazata pe forma cea mai
simpla de ornamentatie, varga policroma, obtinuta prin alternarea
culorilor. Piesele ornamentate in acest fel poarta denumiri diferite:
laicer vrdstat, laicer in scaune, laicer cu dungi, laicer cu dunga
sarfului, ldicer cu vrdste ridicate etc. Modalitatile de alternare a
dungilor sunt foarte variate si difera dupa latime si culoare, fiind
deosebite de la o zona la alta: in nord se tes ldicere cu scaune late;

in partea centrala si sudica, dungile sunt mai inguste, de la 10 pana
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la 25 cm, si asimetrice, repetandu-se ritmic peste 1-2 compozitii
cu alte culori.

Laicerele pot fi decorate si cu alesdturi dispuse printre
grupurile de dungi colorate. Dintre cele mai frecvente motive
alese mentionam: rombul, suveica, triunghiul, grebla, pieptenele,
vartelnita, crucea, miezul de nuca, trandafirul. La piesele mai
recente apare si chenarul, dispus la capete, pe una din laturile
lungi sau chiar de jur-imprejur. Chenarele sunt inguste si apar sub
forma de zigzag, dinti de ferastra, meandre de flori avand o
culoare contrastanta in raport cu restul fesaturii.

In functie de tehnicile de tesut, liicerele sunt variate: ldicere
vrastate Tn douad ite, ldicere in trei ite cu dungi punctate, intrerupte
ori ridicate cu speteaza, laicere in patru ite simple sau laicere cu
contexturi in ochi incheiat, in rom sau bradug. 8 P2}

Paretarele ales se deosebesc de ldicere prin ornamenticd si
proportii, fiind destinate sa acopere peretele din dreptul pervazului
de la fereastra. Ele sunt mai inguste si mai lungi decat laicerele, cu
motivele orientate pe verticald si chenar n zigzag pe una din
laturile lungi. Decorul paretarelor alese este mai bogat datorita
varietatii motivelor: steaua mare, vartelnita, ocolul morii, rombul,
pomul vietii, figuri antropomorfe etc.

O serie de paretare sunt decorate in carouri: in cadrel, in
obloane, in carticel, in gratii. Cele navadite sunt numite macat sau

cadprel itat.
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O categorie deosebit de valoroasa o constituie scoartele care
reprezintd o forma de trecere de la paretarele alese la covoare. Ele
se deosebesc de acestea prin tehnica de tesut, prin compozitii
decorative si dimensiuni. 8 P12

Scoartele au fost raspandite in toate satele romanesti, cu
precadere 1n zona Prutului, relevand unitatea de conceptie pe
ambele maluri ale raului.

Decorul scoartelor cuprinde o varietate de motive
ornamentale: geometrice, vegetale, antropomorfe, zoomorfe,
avimorfe - dispuse pe tot campul in compozitii inchise cu chenare
pe patru sau doua parti. Unul din motivele predilecte de pe aceasta
categorie de tesaturi este pomul vietii, reprezentat integral ori ca
un butuc de vie, o creangd de brad, o floare sau un pom in ghiveci
CU ramuri pe care apar pasari, animale si personaje stilizate.

Denumirea de covor este atribuita altei categorii de tesaturi,
cu dimensiuni de 1,5-2 m x 3-3,2 m. Covoarele vechi sunt tesute
cu doua fete, dintr-un singur lat, cu o compozitie simpla, formata
din motive dispuse pe tot campul intr-un anumit ritm sau in jurul
unui motiv central.

In prezent, ele au o singuri fatd si in decor predomini
naturalismul motivelor fitomorfe.

Si pe covoare apare adesea motivul pomul viegii in diferite
forme de reprezentare: cu ramuri simetrice, care se termind la

capete cu flori si muguri; cu petale in forma triunghiulara sau
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romboidald; cu trei radacini; copac cu ghiveci sau fara; cu florile
orientate in sus sau lateral. Pe unele covoare, acelasi motiv are
doua, trei perechi de ramuri asezate simetric in ghivece de diferite
forme, cel mai adesea triunghiulare. 24 P!

Din a doua jumatate a secolului al X1X-lea, covoarele au
compozitii complexe formate din buchete de flori, fructe, pasari,
scene de viatda urbana (cucoana, gradina publica), tratate
naturalist si dispuse in medalioane ovale, rotunde, stelare etc.

De la 1-2 chenare pe care le aveau initial se trece la 2-5
campuri cu chenare late decorate de asemenea cu flori si fructe.

Secolul al XX-lea marcheazda in Republica Moldova
trecerea exclusiva la compozitiile florale, la nceput tratate
geometrizat, apoi naturalist.

Tot din categoria covoarelor fac parte si razboaiele care se
diferentiaza prin dimensiuni (2x3 si 8x4,5 m) si printr-un decor
format din buchete de flori si grupuri de motive dispuse la cele
patru colturi. 21 P2

In definirea scoartelor si covoarelor basarabene, cromatica
are un rol deosebit de important. La piesele vechi sunt dominante
armoniile simple compuse din cafeniu, oliv, galben, rosu, cu
nuante pastelate obtinute cu ajutorul plantelor tinctoriale.

Imbinarile subtile dintre culorile fondului (verde, roz,

galben) cu cele ale chenarului (rosu, verde, ocru sau cafeniu
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deschis) si ale motivelor (roz si albastru inchis) creeaza o armonie
rafinata.

In prima jumitate a secolului al XIX-lea, dialogul verde-
albastru si ocru-cafeniu a fost predominant pentru fondul
covoarelor, ceea ce denotd o anumitd viziune estetica specifica
satelor de pe ambele maluri ale Prutului.

Aceastd viziune s-a modificat pe la mijlocul secolului al
XIX-lea prin aparitia si mai tarziu generalizarea culorii negre ca
fond al covoarelor. Paralel cu aceasta, introducerea culorilor
chimice a dus la schimbarea ansamblului cromatic al covoarelor.
Apar culori tari, uneori stridente, in compozitii contrastante. Tot
in aceasta perioada, interpretarea naturalistd a motivelor devine o
regula.

In prezent, in sud si nord sunt raspandite tesaturile din lana
cu multe ite (23 pana la 80): cuverturi, fefe ifate cu doua fete; in
nord se foloseste tehnica de ales pe andrica; in unele sate din
raionul Rezina, Glodeni, Donduseni se remarca reluarea traditiei
de confectionare a covoarelor mitoase (cerga). (18, p-126]

Pe covoarele vechi apar, uneori, inscriptii care se refera la
data confectiondrii, numele tesatoarei sau al proprietarului si - ca
exceptie - numele celui caruia 1 se daruia. Cele mai vechi datari
apartin sfarsitului de veac al XVIII-lea si mai frecvent secolului

urmator. Astfel de inscriptii sunt cunoscute pe piesele ce provin
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din Oltenia, Moldova, Maramures si Basarabia, indeosebi
covoarele pregatite pentru nunta. [18. p.128]

Nu existd un loc anume destinat amplasdrii inscriptiilor. El
este ales de tesatoare care, cunoscand compozitia ornamentald si
scopul pentru care a fost lucrat covorul, le aseaza astfel incat sa
poata fi mai usor observate. De obicei se alege un loc care sa nu
stanjeneascd desfasurarea compozitiei: intr-o margine a campului
sau pe o laturd a chenarului.

In functie de vechimea piesei, inscriptia apare cu caractere
chirilice sau latine.

Inscriptiile sunt de cele mai multe ori sumare: apare fie
numai anul, fie numai un nume, rareori asocierea acestora. Mai

complicate devin aceste inscriptii in cazul covoarelor lucrate

special spre a fi donate bisericilor sau date spre pomenire.

1.3. Tipologia scoartelor romdinesti

Scoartele de tip chilim

Scoartele de tip chilim constituie o grupa aparte din marea
familie a textilelor populare. Termenul de chilim, de origine turca
(kilim), inrudit cu acel iranian de ghilim, desemneaza in mod
curent tehnica de lucru proprie covoarelor cu doua fete, o tehnica
oarecum asemandtoare cu aceea a goblenului. De o vechime

apreciabila, totusi greu de stabilit, acest sistem de lucru este
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considerat de unii cercetatori ca provenind direct din impletit,
fiind deci o tehnica intermediara intre acesta si tesutul propriu-zis.
[20.p.8]

In Orient alesul in chilim se caracterizeaza prin aceea ca firele
batelii nu se Tmpletesc intre ele, permitdnd formarea unor
interstifii, a unor spatii libere intre suprafetele diferentiate
cromatic, care compun motivele decorative. In tehnica europeans,
dupa ultimele cercetari, cunoscuta si practicatda cu mult inainte de
patrunderea influentei artei orientale, tesatura se obtine prin
intoarcerea firului de bateala in jurul urzelii, ceea ce permite atat
legarea intregii suprafete decorate de cdmpul propriu-zis, cat si a
elementelor decorative intre ele. In Polonia, Ucraina, Iugoslavia,
Bulgaria, cercetatori printre care Stefan Szuman, T. Mankowski,
A. Juk, Dimiter Velev, Dimiter Stankov, sau la noi Nicolae lorga,
considera tehnica chilimului drept un sistem de lucru traditional,
local, care cunoaste o noud etapa de evolutie in urma influentei
artei orientale. Vechimea acestei tehnici nu poate fi stabilita
totusi cu precizie. Astfel, Stefan Szuman, citandu-1 la randul sau
pe O. Falke, aminteste un desen de pe un vas grecesc, pe care
l-am mentionat deja, descoperit intr-un mormant datind din
secolul al 1V-lea i.e.n. Acesta reprezinta un razboinic trac calare,
purtand pe umeri o tesatura vargata simpla, dar care pare tesuta in
chilim. Existenta unor tesaturi foarte simple, afirma Marcela

Focsa, invargate doar, dar tesute chilim, avind o lungime
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neobisnuita in raport cu chilimul oriental, reprezenta desigur o
traditie populara locald a sud-estului european. Acest sistem
vechi de tesut a cunoscut insd, incepand cu secolele XVII-XVIII,
o noud perioada de intensa practicare si raspandire prin influenta
tesaturilor asiatice, care patrund in Europa pe calea comerwlui.[ll’ p-234]

La noi scoartele sunt atestate incepand cu secolul al XVIII-
lea, putandu-se presupune ca au inceput sa se lucreze in secolul al
XVIl-lea. Pe de alta parte, aceasta tehnica de lucru se intalneste in
ambele variante cunoscute. Pe chilimurile banatene sau pe cele
moldovenesti, de exemplu, suprafetele care constituie elementele
componente ale unui motiv decorativ sunt separate intre ele prin
spatii libere, fapt care da un contur geometric motivului propriu-
zis. La aceastd categorie ornamentele, chiar cele fitomorfe si
zoomorfe, sunt tratate intr-o manierda geometrizata. in cea de-a
doua varianta, cunoscutd de fapt in Europa din timpuri stravechi,
elementele care alcatuiesc un motiv, ca si suprafetele
despartitoare, sunt unite intre ele. Alesul de acest tip, caracterizat
printr-un fir comun de urzeala la limita intre doud suprafete, este
specific mai ales scoartelor oltenesti cu decor vegetal si zoomorf,
care ajung la realizari artistice remarcabile.

In general, scoartele folosesc urzeald din land, cAnepd sau
bumbac, cu fire mai groase si mai aspre, pentru a tine, si bateala
moale de 14na, din care se realizeaza intreaga ornamentatie. Daca

la exemplarele mai vechi urzeala era de lana, la cele mai noi
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aceasta a Inceput sa fie treptat inlocuitd cu bumbacul, mai ieftin si
mai economic, %P2

Scoarta se lucreaza frecvent in tara romaneasca in zonele
extracarpatice, in Banat, Oltenia, Muntenia, Moldova, nordul
Transilvaniei si Maramures, precum si in unele parti din centrul
Transilvaniei, in apropierca Blajului, in cateva sate de pe cursul
Tornavei Mici ca Simcel, Spini, Capolna de Jos .

Ca dimensiuni, tesdtura se caracterizeaza printr-o latime mai
mare decat a textilelor vechi romanesti, variind intre 1,50 si 2 m,
iar lungimea ajunge uneori pani la 3 m sau mai mult. in legatura
Cu aceasta trebuie subliniat faptul cd daca In unele zone ca
Maramuresul scoarta evolueaza in functie de dimensiunile proprii
gospodariei taranesti, fiind deci de dimensiuni mai reduse, in
Oltenia sau Moldova aceasta este si un produs al atelierelor din
manastiri §i conace boieresti, ajungind la dimensiuni mult mai
mari.

Scoarta romaneasca foloseste doua sisteme de decoratie: unul
geometrizat, bazat pe stilizdri accentuate, sistem de origine
egipteano-bizantind, si un altul constand 1in reprezentari

naturaliste, influentat de o conceptie artistica culta. [11, p-238]
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Scoartad vargata

Scoarta vargatd. In interiorul locuintei tardnesti, tonurile
peretilor, ca si cele cateva piese de mobilier uzual, creeaza prin
alternanta cromatica pe care o alcatuiesc o atmosfera sobra, rece.
Prezenta a numeroase tesaturi de 1ana, canepa, in sau borangic,
care sunt expuse pe pereti sau acopera aceste piese de mobilier,
schimba 1nsd impresia prin realizarea unui ansamblu decorativ cu
o cromatica vie, compus din piese diferit decorate. Acest
ansamblu, ale carui elemente se armonizeaza intre ele, transforma
interiorul, antrenand privirea In urmadrirea registrelor de motive, a
ritmurilor cromatice.

Un element nelipsit al compozitiei decorative a interiorului
taranesc il reprezintd scoarta vargata, prezentd pe tot cuprinsul
tarii, uneori cu accentuate diferente cromatice si ornamentale
legate de specificul artistic al fiecarei zone.

Obiceiul folosirii scoartelor vargate pe pereti in spatele
lavitelor se leagd pe de o parte cu clima specifica zonelor noastre,
cu ierni aspre §i cu primdveri §i toamne adeseori umede.
Scoartele au constituit astfel prin prezenta lor o pavaza impotriva
frigului, incdlzind insd atmosfera §i prin coloritul lor, uneori
puternic, viu, alteori in tonuri calde, stinse. Unii autori apreciaza
ca obiceiul de a se pune tesaturi de 1and pe peretii interiorului

taranesc decurge din traditia - mai veche - a acoperirii lor cu un
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strat de scoarta de copac. Se aduc ca argumente denumirea de
scoarta a tesaturii (paraleld cu cea din spaniold - alfombra -
derivata din al-jumra -tesatura din foi de palmier), functia tra-
ditionala a piesei in interiorul taranesc, existenta culmii ca suport
pentru piesele textile si chiar cromatica celor mai vechi

exemplare cunoscute. ! P24

Pe de alta parte, odatd cu introducerea patului ca piesa de
mobilier, au inceput sa se lucreze tesaturi asemandtoare dar mai
late, alcatuite cel mai des din doud foi, care se astern in chip de
cuverturda direct peste paie, sau foi de coceni in sudul tarii, ori
peste un alt asternut, In Banat, Transilvania, nordul Moldovei sau
Dobrogea.

In acelasi timp, existenta la noi a scoartelor pe pereti trebuie
legata si de influenta orientald, care s-a manifestat in anumite
epoci, mai ales in sudul si estul tarii, destul de intens. In Orient
tesatura de 1ana, folositd ca piesd decorativa pentru acoperit solul
si peretii, care a avut inifial un rol practic, se leaga de existenta
locuintei-cort. Specific popoarelor nomade, odata cu fixarea lor,
cu transformarea lor in agricultori, acest tip de locuinta a inceput
sa fie decorat cu diferite tesaturi, carora li se va acorda un rol din
ce in ce mai mare . In Occident insi, textilele au fost integrate in
ansamblul interiorului ca piese decorative a caror compozitie se
desfasoara pe verticald, ele avand totodata rolul de a constitui un
strat protector fatd de rdceala peretilor. Acest lucru a facut insa ca
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in Occident tapiseria sd ramand o artd senioriald, un atribut al
locuintei mari, de proportii impunatoare.

In Balcani si chiar mai spre nord, existenta scoartei pe pereti
si pe pat in interiorul taranesc se leagd pe de o parte de obiceiul
captusirii peretilor pentru a se crea un strat de protectie impotriva
frigului, dar, pe de alta parte, a suferit influenta traditiei orientale
a acoperirii locului de dormit si a peretelui de deasupra cu
tesaturi. Se intampld chiar ca uneori un singur covor de
dimensiuni mari sa se fixeze pe perete, continuand si pe pat, pana
la sol. 111 P-246]

La noi, obiceiul acesta a inceput sa fie cunoscut in casele
boieresti de la orase si apoi de la sate, Intr-un moment in care
moda orientald se impunea, fiind deosebit de apreciata. De atunci
dateaza, poate, si traditia executarii scoartelor in dublu exemplar,
fie pentru ca una sd se pastreze, fie pentru a se pune tesaturi
pereche pe pat si pe perete.

Ipoteza aparitiei scoartei vargate ca piesa textild autohtona,
influentata insa de traditii straine, orientale si sudice, este intarita
si prin aria sa de raspandire, care cuprinde tinuturile
extracarpatice si mai putin pe cele din interiorul lantului muntos.
Laicerul invargat si ales nu este raspandit in toata tara, observa
Marcela Focsa, ocupandu-se de textilele decorative. Daca in
fostele principate romane, Tara Romdneasca (inclusiv Oltenia) si

Moldova, el este general si apare ca o tesdatura de interior
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caracteristica, in Banat si Transilvania il intalnim numai in unele
zone, contactul cu populatia de peste Carpati fiind probabil unul
din factorii care au determinat raspandirea lui [16.p.69
In general insi se diferentiazd doud tipuri de asemenea
tesaturi vargate, cel dintdi fiind reprezentat de scoarfa care
constituie o invelitoare pentru pat, uneori in satele de munte
luand treptat locul straiului sau al tolului mitos. Cel de-al doilea
tip se foloseste pentru acoperit peretele de deasupra lavitelor sau
patului, fiind cunoscut sub numele de paretar sau foaie de
perete.

O clasificare a acestor tesdturi de 1dnd dupd modul de
ornamentare sau cromatica ar fi greu de facut, intrucat compozitia
este de cele mai multe ori un dat specific zonei, iar motivele se
confunda adesea, fenomen inlesnit de circulatia pieselor textile.
Pe de alta parte, denumirile sunt foarte diferite, uneori chiar de la
sat la sat, Tn ultimul timp observandu-se o confuzie accentuata,
legatd poate si de fenomenul de modernizare, care duce la o
inlocuire treptata a pieselor traditionale. In tratatul Arta populard
romaneasca apare o delimitare a zonelor de raspandire a
diferitelor denumiri ale scoartei, delimitare reprodusa dealtfel si
in volumul Scoarte romdnesti: Ldaicerul are diferite denumiri
locale: in Oltenia scoartd, in Muntenia scoartda, velinta sau
asternut, in Vrancea paretar, in Suceava laicer si paretar, in

Fagaras covor, in Bran tol, in Sibiu poniava, in Banat §i sudul
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Transilvaniei pricoijd.[le’ P4 Denumirile acestei fesdturi sunt
variate, avand fiecare o evolutie proprie, interesantd. Astfel,
numele de fol, care se da in Bran unui anumit tip de scoarta, este
si singularul cuvantului foale sau foluri, intrebuintat adesea pentru
orice fel de piese textile de imbracdminte, de pus pe pereti sau de
asternut pe pat. Cuvantul poniava se foloseste in Marginimea
Sibiului ca si in unele parti ale Banatului, indicand fie o tesatura
vargata, fie - astdzi - o scoartd cu camp central, lucrata insa intr-0
tehnica diferitd. Denumirea de covor, mai noud decat celelalte, s-a
specializat pentru piese textile - de dimensiuni mari - care au un
motiv ornamental central. Un izvod publicat de Nicolae lorga
cuprinde,*> P*& printre cele ce s-au aflat in dughiana lui Misaild,
negutitorul de Sveti Sara... doua scoarte vechi si un covor vechi.
Fiind vorba de un document datat 1741, existenta a doua denumiri
diferite pare a indica o realitate, acestea fiind deja consacrate
pentru anumite tipuri de piese textile. O altd diferentiere s-a creat
intre notiunile de /laicer si velinta; un document datat la 1722
mentioneaza obiectele cuprinse intr-Un sdcries cu urice §i zapise
de moyii, de vii §i de tigani care trebuiau impartiti. Figurau aici,
printre altele, doua levicere in valoare de opt lei si o velinta rosiia
de trei lei.

Aceste douda mentiuni, pe langa faptul ca reprezinta ele
insele documente importante, atestdnd existenta unor categorii

diferite de tesdturi in secolul al XVIIl-lea, pledeaza pe de alta
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parte si pentru o clasificare in functie de rolul practic functional al
pieselor textile, stiut fiind ca denumirile lor difera adesea chiar de
la sat la sat. Acelasi criteriu de stabilire a tipurilor de tesaturi il
utilizeaza si Boris Zderciuc in lucrarea Covorul maramuresean
denumirea de covor fiind data aici tuturor pieselor textile de 1ana.
In capitolul de fata vom folosi la inceput termenul de

scoarta sau scoarta vargata pana cand vom trece la descrierea
compozitiei decorative a diferitelor tipuri cuprinse in aceastd
denumire generala.

Existenta scoartei vargate se intinde pe o perioada
indelungata, ale carei inceputuri sunt greu de precizat. Sub forma
de ldicer sau paretar, ea reprezintd cel mai vechi tip de tesatura
lucrata in sistemul de chilim legat, cunoscut la noi dintr-o
perioada anterioara erei noastre. Astfel, sunt dovezi, printre care
fragmente de tesaturi si imagini, care pledeaza pentru ideea ca
populatiile tracice foloseau tehnica amintitd si deci si piesele
textile lucrate cu mijloacele timpului. [ P48

Desi datele privind istoria acestui mestesug casnic pe
pamantul tarii noastre nu au fost incd adunate, putem sa mai
mentiondm o piesd, citatd in tratatul Arta populara romdneascad,
in capitolul referitor la tesaturi. Este vorba despre o piesa
religioasd din Bistrita - Neamt, datdnd de acum 500 de ani,
denumita /ngroparea lui Isus, in care trupul lui Isus este intins pe

o tesatura vargatd, asemanatoare si aceasta cu un laicer
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Scoarta in romburi

Scoarta in romburi. Un loc deosebit in evolutia textilelor
populare de lana; de fapt in evolutia conceptiei de ornamentare, il
ocupa scoarta cu motive geometrice romboidale, care reprezinta o
treapta de trecere de la tesaturile traditionale, cu o ornamentatie
continua, spre chilimurile si covoarele avand un camp central
limitat de chenare pe doud sau pe cele patru laturi. Aparuta
probabil mai tarziu, aceasta categorie de textile au campul intreg
acoperit de motive geometrice de dimensiuni mari, pe baza
continuarii la infinit a unui motiv decorativ fara marcarea unui
inceput sau a unei limite.

Provenind dintr-un vechi sistem de ornamentatie de traditie
egipteano bizantind, rombul apare frecvent 1n decoratia
chilimurilor, atat orientale, cat si europene. Astfel pe cele
balcanice, de exemplu, datand din secolele XVIII XIX, acesta
apare ca motiv unic in compozitii extrem de variate in campul
incadrat de 2-3 borduri: un singur romb mare pe un exemplar
lucrat in nuante de visiniu si brun, un lant sau doua de romburi
legate ori, in sfarsit, o retea de romburi care acopera tot campul,
dandu-i un aspect de mozaic. Unul din exemplarele apartinand

manastirii Rila, care se apropie cel mai mult de scoartele oltenesti,
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are intreg campul central acoperit cu un desen continuu de romburi
dintate, in tonuri de rosu si verde, care se intrepétrund.[zo’ p-11]

Pe alte chilimuri romburile prezintd o suprafatd impartita
orizontal in doua registre in tonuri contrastante, apropiindu-se
astfel de maniera de tratare a elementelor componente ale
motivelor fitomorfe de pe unele scoarte romanesti.

Desi rombul dintat apare nu numai in ornamentatia
tesaturilor din BALCANI, ci si a celor din Europa centrala, din
Ucraina sau Polonia, asociat des cu alte motive geometrice,
compozitiile decorative compuse din romburi repeta intr-un ritm
constant pot fi intdlnite totusi, cu o frecventd deosebitd, pe
tesaturile din sud-estul Europei.

Pe scoartele romanesti, sistemul de ornamentatie bazat pe
romb apare mai adesea in doud variante: cand rombul este unicul
motiv, compozitia consta din repetarea lui sub diferite forme sau
ca o combinatie de motive geometrice meandre, zigzaguri, S-uri,
X-uri, din care rombul este insa nelipsit.

In prima categorie un interes deosebit il prezinti scoartele in
romburi concentrice dintate, ale caror compozitie porneste de la
un element geometric simplu. Acestea sunt alcatuite de obicei din
doua foi ornamentate cu un zigzag continuu, prin a caror unire se
realizeaza un camp intins, ornamentat cu romburi concentrice. Se
pot face, pornind de la acest tip de tesaturi, unele presupuneri

legate de procedeul prin care s-a creat de la bun inceput sistemul
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decorativ. Este vorba fie de o creatie intuitivd a unui procedeu,
chiar a unei conceptii decorative diferite, fie de o descoperire
intamplatoare a efectului care se poate realiza prin alipirea celor
doua foi. Dar aceasta este o ipotezad care se include intr-o sfera
mai largd de probleme privind conceptia decorativd. Denumirea
de scoarta munteneascd, sub care este cunoscut in general acest
tip de tesaturd, provine de la zona In care isi gaseste cea mai larga
raspandire, dar 1n care ajunge si la o realizare artistica
remarcabild. In ultimii ani insi, denumirea a inceput sa fie legati
de zonele de munte, unde se retrag treptat, din pricina ritmului
accentuat de urbanizare si progres economic, forme traditionale
de artd populard printre care si tesutul in cadrul gospodariei
taranesti. Astfel, ca urmare a acestui fenomen, in unele regiuni
denumirea pare a fi legatd de limbajul curent al populatiei din
zonele de munte, unde se lucreaza inca frecvent tesaturi
traditionale in razboaie de tip orizontal. Raspandita in sudul tarii,
cu deosebire in Muntenia dar si in Oltenia, la secui, in Maramures
sau in unele zone ale Moldovei, scoarta in romburi concentrice
este conceputd artistic pe principiul desfasurdrii continue a
suprafetelor ornamentale, avand campul impartit, cel mai adesea
in intregime, in romburi dintate sau crenelate, concentrice, care se
repeta intr-un ritm valoric constant. [ P58

Tendinta de limitare a campului ornamental si in aceeasi

masura de concentrare a sa, apare nsd mai evidentd la scoarta in
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romburi dintate, conceputa astfel incat sa ofere ochiului un motiv
desinestatator, repetat o datd sau de douad ori, deci realizand doua
sau trei romburi mari In care se nscriu romburi din ce in ce mai
mici pana la un punct central. Intr-o alti varianti, aceste motive
geometrice mari sunt asociate, atat in interior cat si in exterior, cu
alte elemente de dimensiuni variate. Pe suprafata scoartei domina
tonalitatea limitei exterioare a motivului, astfel Tncat campul
insusi al motivului - respectiv al rombului - pare a se desfasura
intre un punct si limita exterioara. Mai clarda apare aceasta
conceptie de ornamentare in cazul covoarelor in romburi dingate,
intalnite in zona Mehedinti, in Dobrogea la populatia de origine
aromand, sau in zona Chiojdului. Este vorba de un tip de scoarte
mai apropiate de tesaturile de influenta cultd, avand suprafata
limitatd de un chenar continuu. In campul acestui covor se
detageaza clar doua-trei motive geometrice de mari dimensiuni,
intre care se intercaleazd romburi mici sau alte elemente
geometrice simple. Conceptia ornamentald se bazeaza insa si de
data aceasta pe principiul repetitiei si alternarii, deci pe o repetare
continud a elementelor decorative. Totusi rombul exterior
pastreaza tonalitatea motivului central, care contrasteaza cu cea a
campului, fapt ce duce la limitarea tendintei de repetitie si
amplificare a ornamentului tocmai prin ultimul sdu contur, care
indeplineste functia de chenar. Trebuie sd addugdm la aceasta si

incadrarea intregului cAmp decorat cu un chenar continuu, ceea ce
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da tesaturii un aspect de tablou, realizat cu mijloace specifice,
oferite de tehnica de tesut.

Raspandit, cum am spus, mai ales in Muntenia, acest tip de
tesatura cu decor geometric prezintd aici cel mai frecvent acelasi
motiv principal: rombul cu margini dintate, in trepte sau crenelat,
amplificat concentric pana la limitele fesaturii. Desi motivul apare
in putine variante, compozitiile sunt de o neasteptata diversitate
atat ca reprezentare, cat si ca asociatii cromatice: albastru inchis-
visiniu, negru-rosu inchis, sau brun-galben, ultima combinatie
fiind frecventa cu deosebire in Moldova si Maramures. Un mare
numar de scoarte de acest gen se gdsesc astdzi in colectia
muzeului din Ploiesti.

Acest tip de tesatura cu decor geometric apare aldturi de
covorul inflorat si in Moldova, principalul motiv decorativ
raimanand rombul numit traditional roatd. In Moldova insi, ca si
la secui in bund masurd, predomind cea de-a doua varianta.
Sistemul de ornamentare tinde aici spre realizarea unor
compozitii de tip tablou, incadrate de chenare. Doua-trei motive
romboidale ocupa centrul tesaturii, spatiul liber dinlauntrul ca si
din afara acestor chenare fiind acoperit de alte mici romburi sau
figuri romboidale in culori diferite, realizate uneori si Intr-0
tehnicd deosebitd. Pe margine, un zigzag colorat incadreaza
aceastd compozitie ornamentald, axatd insa pe reprezentarea unor

motive centrale. Tehnica de lucru difera. Directia oblicd impusa
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de conturul ornamentelor se realizeaza din ingirarea unor patrate
mici, de dimensiuni egale, in aceeasi tonalitate, unghiurile

ascutite fiind adesea usor rotunjite. " P2

Gama cromaticad este diferitd, cuprinzand tonuri de brun,
grena stins, verde oliv, care dau o miscare mai lentd intregii
compozitii. Nuantele, mai potolite decat in Oltenia de exemplu,
retin atentia asupra fiecarui motiv al compozitiei.

Sistemul de ornamentare se bazeaza, asadar, in cazul acestor
tesaturi - indiferent de particularitatile zonale - atat pe un joc
continuu de linii in cadrul unui camp teoretic nelimitat, cat si pe o
alternantd cromatica repetatd intr-un ritm constant, diferentiata

dupa aria de raspandire.
Scoarta in tablii

Scoarta in tablii. O categorie restransa de tesdturi o
reprezintd scoartele in table sau in fablii, in sah sau in obloane.
Acestea se incadreaza intr-un tip de piese textile care sunt
raspandite mai mult in Oltenia si Muntenia, aparand - insa rar - si
in alte zone, spre nord-vestul tarii In Maramures si Bihor, spre est
in Moldova sau spre vest in Banat. Determinarea epocii din care
dateaza aceste piese se poate face cu oarecare aproximatie, fie pe
baza unor documente, mai ales foi de zestre, care le mentioneaza
uneori, fie prin recunoasterea unor elemente decorative ce
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tradeaza perioada 1n care tesaturile romanesti au inceput sa preia

motive si legi compozitionale specifice artei orientale. [16.p.61]

Aspectul acestei scoarte ce i-a dat si numele, sugestiv
dealtfel, sub care este cunoscuta, este acela al unei table de sah
cu patrate egale ca marime, uneori monocrome, alteori in culori
constrastante sau doar in alte nuante. In fiecare patrat se inscrie
cate un element decorativ, uneori geometric, alteori fitomorf sau

zoomorf.

Asa cum am spus, se pare cad aceasta scoartd a aparut sub
influenta tesaturilor orientale care circulau in tarile romane, in
mod special a covoarelor. Ornamentatia acestora era deosebita,
fiind organizatd dupa legi compozitionale diferite de cele ale
tesaturilor populare, céarora le este proprie o reluare continua,
ritmicd a motivelor decorative. Dintre numeroasele tipuri de
covoare asiatice care circulau in tara noastra in secolul al XVIII-
lea, doud ni se pare ca au influentat iIn mod deosebit crearea
scoartei 1n tablii.

Primul este acela al unor covoare persane lucrate mai cu
seama in secolele XVII-XVIII, care se disting printr-o dispunere
ritmica, repetatd a motivelor, de obicei fitomorfe si zoomorfe.
Acestea nu se mai leaga intre ele pe intreaga suprafata a covorului,
Ci sunt reprezentate ca elemente izolate in cadrul unor medalioane

ce se Insird unul sub altul iIn mod uniform. Asa sunt, de pilda,
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unele covoare persane de Kashan, lucrate la inceputul secolului al
XVIl-lea, sau altele, de Tebriz, datand din secolul al XVI-lea.

In acelasi timp, covoarele caucaziene sau anatoliene, de
exemplu, pastreaza cu consecventa 0 alta linie decorativa. Diferite
ca factura de cele persane din cursul secolelor XIV-XVI, ele ofera
o ornamentatie exclusiv geometrica, reprezentate uneori sub forma
unei retele neintrerupte de linii drepte si curbe. Alte Tnsa, motivele
strict geometrice se inscriu in figuri cu laturile drepte. Asa este, de
pildd, un exemplar anatolian datdnd probabil de la sfarsitul
secolului XVIll-lea, care are intregul camp acoperit cu patrate in
care se Inscrie acelasi motiv, un dublu S, cu foarte mici variatii. Pe
un alt exemplar, caucazian de asta data, desi apar trei chenare late
despartite intre ele prin mici borduri cU ornamente marunte,
intregul camp este Tmpartit in sensul lungimii in doua dimensiuni
in care sunt dispuse cinci registre orizontale, reprezentand fiecare
cite un romb finscris intr-un dreptunghi de culoare diferita. La
randul lor, romburile au fiecare inscris un alt tip de romb, dintat
sau crenelat. Sirul figurilor inscrise continud una intr-alta,

alternand ca forma si culoare. [20. p-30]

Daca aceste tipuri de covoare persano-caucaziene sau
anatoliene au influentat, dupa toate probabilitatile, modalitatea de
dispunere a motivelor decoratiilor pe scoarta romaneasca,
repertoriul acestora s-a inspirat din covoarele persane ale

secolelor XV-XVII cu o bogatd ornamentatic vegetald si
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antropomorfa. Este posibil ca aceastad influenta sa se fi manifestat
in intreaga Peninsuld Balcanica fiind preluata, in masura in care
existau contingente cu arta populara locald cind conditiile
economico-sociale au creat un substrat potrivit asimildrii unor
elemente artistice noi. %P3

In sprijinul acestei presupuneri putem cita existenta unei
categorii de tesdturi de factura populard la aromanii din
Dobrogea. Aceste piese, asemdnator prin tehnicd cu cerga
romaneascd, sunt lucrate in Peninsula Balcanica, fiind semnalate
si studiate, printre altii, de doi cercetatori americani la 1913. Au
aspectul unei table de sah cu patrate egale, repetate In ritm
constant. Sunt bicrome, in culori contrastante, fie alb-brun, alb-
negru, alb-cenusiu din 1dna nevopsita, fie rosu-negru (rosul
obtinut cu coloranti chimici), aceasta ultima alternanta fiind insa
mai noud. In fiecare tabld sau numai in unele din ele este inscris
un element decorativ unic, un romb compus din doud triunghiuri
separate sau vreun alt motiv geometric compus din triunghiuri.
Motive identice apar pe scoartele bulgaresti sau sarbesti.

Pe tesaturile noastre, pe scoartele oltenesti de exemplu, se
pot urmari in decor diferite etape evolutive. Asa, de exemplu, pe
o piesa, chenarele, pe laturile opuse sunt impartite in sapte table
avand inscrise motive geometrice ce se repetd in ritm constant. La
distante diferite care cuprind cate trei sau patru tabele, culoarea se

schimba, creandu-se armonii originale.
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Un alt exemplar de scoartd olteneascd, specific
mehedinteana, are de asemenea un chenar lat pe margini, in care
un motiv unic se repetd la distante egale, pe un fond diferit.
Urmeaza un al doilea chenar, de o latime aproape egald cu cea a
campului si intr-o tonalitate aseminitoare. In acest al doilea
chenar, trei motive vegetale diferite, lumanare, vas cu flori, inima,
alterneaza intr-un ritm, care se mentine constant in permanenta, in
vreme ce pe exemplarele muntenesti motivele reprezentate sunt
aproape exclusiv geometrice. 7 P29

In general insa, pe scoartele oltenesti s-a produs o repartizare
a celor doud categorii de motive decorative, geometrice pe de o
parte si fitomorfe sau zoomorfe pe de altd parte. In compozitia
intregului camp, primele, incadrate in dreptunghiuri, joaca numai
rolul de spatii de trecere, in vreme ce a doua categorie de motive
reprezinta personaje si elemente ale unei mari scene, surprinse la
un moment dat. Ele apar astfel izolat, separate prin limitele
dreptunghiurilor care le incadreaza, ca elemente rupte dintr-0
compozitie. Aceste tesaturi in tablii, observa Gheorghe Focsa intr-
un articol referitor la elementele decorative ale bordeielor din
sudul Olteniei, au suferit si ele transformari repetate, trecind
printr-o evolutie continud, de la simplu la complex, de la patratele
mari, simple pete cromatice de forme geometrice, alternand pe
doua culori, brun si rosu, la chilimuri inscorfate  mai

complicate. 10 P5354]
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Un asemenea exemplar, descris de Gheorghe Focsa, prezinta
un camp imparfit in sase benzi, avand fiecare cate 17 vergi
colorate, in alternante cromatice originale: liliachiu, galben
ruginos, verde inchis, rosu liliachiu, verde deschis, galben pal.
Motivul ornamental il reprezinta o pasare stilizata al carei ton se
armonizeaza cu fondul tablei in care este inscrisa.

Un alt exemplar, cu o compozitie foarte bine echilibrata, este
alcatuit din douad foi, sistemul de ornamentare fiind organizat pe
sase benzi 1n care se inscriu vertical, unul sub celalalt, cate opt
patrate de culori diferite. La capetele scoartei, fiecare foaie
cuprinde un dreptunghi care se intinde pe latimea celor trei
patrate care o compun, in fiecare din acestea este inscrisa
aceeasi imagine, o caprioara alaturi de doud pasari mici,
cateva crengi infrunzite umpland spatiul liber, dispuse simetric
in cele patru colturi ale dreptunghiului. Motivele propriu-zise
Nnu sunt numeroase: o pasare pe o creanga, alte doud alaturi,
crengi cu frunze si flori de diferite feluri, dispuse cate trei

intru dreptunghi. [10, p.56]

In general insa se pot cita motive diverse, unele vegetale,
specifice mai cu seama sudului, cocean de porumb, ramura de
liliac 1inflorit, creanga de brad, spic de grau, toporasi,
lacramioare si altele zoomorfe, cu semnificatie simbolica, intre

care in primul rand cruci si pristornice.
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Alaturi de scoartele in tablii din sudul tarii, specifice
pentru acest tip, apar si altele, din alte zone, care prezintad unele
asemanari §i mai cu seama aceeasi dispunere a motivelor in
cadrul unor figuri geometrice perfecte, patrate, dreptunghiuri,
romburi. Astfel, pe unele scoarfe maramuresene, la origine
covoare de ruda, pe laturile opuse apar borduri late,
aproximativ de 10 - 14 cm, impartite in dreptunghiuri egale,
fiecare din acestea contindnd cadte un motiv antropomorf,
cunoscut sub denumirea conventionald de femeie calare. Aceste
dreptunghiuri sunt frecvent de aceecasi culoare, dar alteori
oferd o alternantd cromaticd ce se repeta ritmic. Trebuie spus
totusi cd uneori tonurile intregii scoarte sunt neasteptate,
aparand destul de des un albastru inchis si un roz foarte

puternic.

In Banat, intre tesiturile traditionale se numirid si o
invelitoare de pat lucratd in pagsituri, avand campul impartit
ca o tabld de sah in care fiecare patrat inchide cate un motiv
geometric, in alternantele cromatice frecvente intrda nuante
diferite de rosu si verde, ca, exemplu, in urmatoarea: roz, verde,
galben deschis, rosu, negru, violet, galben inchis.

Desi putine la numar, tesaturile de acest tip care s-au mai
pastrat permit totusi, asa cum am spus, urmadrirea unor etape
evolutive, trecerea de la simpla impartire a suprafetei in spatii

egale, contrastante, la compozitii de mozaic, mai complexe, cu
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redarea unor motive locale influentate, dupa cum reiese,
direct sau indirect, de elemente ale artei orientale. Dar,
indiferent de particularitatile zonale, fie ele cromatice sau
compozitionale, scoarta in tablii continua principiul ornamental
propriu tesaturilor populare, acela al desfasurdrii ritmice,
nelimitate, a suprafetei decorative. Sistemul specific de
organizare a compozitiei constd in cazul de fatd in raportarea la
un ansamblu de axe perpendiculare in care motivele sunt
dispuse la intervale egale.l'” P Aceastd raportare la doud
coordonate creeaza un moment de trecere spre un alt tip de

compozitie decorativa, organizata in jurul unui punct central.

Scoarte cu camp central

Scoarte cu cdmp central. Tesaturile cu camp central
marginit de chenare au inceput sa se lucreze la noi, dupa
datele pe care le posedaim din documente, prin secolele
XVII-XVIII, ca o consecintd a influentelor orientale care
veneau pe caile comerciale ce legau Orientul de Europa
centrala si apuseand, trecand prin tdrile romane. Pe aceste
drumuri circulau negustorii cu caravanele lor, transportand
spre marile curti ale Europei marfuri scumpe, matasuri fine si

mirodenii, parfumuri exotice, casmiruri si covoare adunate din
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toate tarile Orientului, dar mai cu seama din Turcia, Arabia
si Persia. 120 P41

Covoarele orientale erau cdutate pe piata europeana inca
din evul mediu, atat pentru ornamentatia lor bogatd si
exuberantd, cat si pentru un rafinament cromatic deosebit, care
ii atragea tot mai mult pe cunoscatorii de artd din Occident.

Tehnica asiatica de chilim a inceput s fie intens folosita in
tarile romane odatd cu aparitia tesaturilor orientale, odatd cu
importarea acestora pentru curtile domnitorilor si ale marilor

boieri, cand s-a introdus treptat si un sistem de ornamentare a

scoartelor romanesti, deosebit de cel traditional.

Incepand din secolul al XIV-lea, tirile romane se aflau pe
traiectul unui comert de marfuri orientale si autohtone care se
intensifica treptat, ca o consecintd fireasca a transformarilor
economico-sociale.

Prin atentia sporitd acordatd agriculturii, prin avantul si
extinderea treptatd a mestesugurilor, comerful se dezvolta, si pe
piata interna banii incep sa circule mai intens, in cantitati sporite,
situatia fiind indicata dealtfel, la un alt nivel economic in toate
straturile sociale, de la tarani pana la boieri si domnitori. Paralel
se intensifica si schimbul extern de marfuri, atat cu Occidentul,

cat si cu Orientul. 7 P2
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Articolele orientale erau cumpdrate mai ales de pe pietele
Tarii Romanesti si ale Moldovei de la negustorii orientali si
tranzitate spre Brasov, Transilvania si centrul Europei.

in secolul al XVl-lea intri, asadar, in tard cantititi
importante de marfuri, inscrise in registrele vamale sub numele de
res turcales sau res turcae.** P33 Acestea veneau pe drumuri
lungi din Orient, fie aduse de caravane, fie peste mare, mai cu
seamd 1n urma firmanului dat la 9 iunie 1456 de sultanul
Mohamed al 1l-lea, prin care autoriza comertul moldovenilor cu
corabiile lor pana la Brusa si Constantinopol.

Din Balcani, marfurile orientale ajungeau in tarile romane prin
numeroasele porturi de la Dunare: Calafat-Vidin, Bechet-Rahova,
Turnu-Nicopole, Zimnicea-Sistov, Giurgiu-Rusciuc etc.

Cei care desfaceau produsele orientale in tarile romane erau,
pe de 0 parte negustorii turci care incercau sa acapareze tranzitul,
fapt ce 1l determina, de exemplu, pe Neagoe Basarab sa ia o serie
de masuri prin care sa-i izgoneasca din Tara Romaneasca. Rolul
acestora este luat in tot mai mare masura de negustorii munteni
si mai tarziu de cei moldoveni, dar si de boieri sau calugari ai
unor manastiri ca Vodita, Cozia sau Tismana. Se importau marfuri
de lux, mirodenii, tesaturi scumpe de lana si matase. La 1503
documentele atesta intrarea Tn Muntenia a numeroase marfuri de
import, printre care: piper, scortisoard, stofe, matasuri si covoare,
inscrise de obicei sub numele de tappeta sau tapecia.
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Ajungem astfel la elementul care ne intereseaza, la covoarele
orientale, ele facand parte dintre marfurile asa-numite furcesti
care intrau 1n tarile romane. Covoarele orientale tesute sau
innodate au avut o circulatie larga in tarile asiatice, de unde au
fost aduse apoi in Europa centrala si de vest inca de la sfarsitul
evului mediu. Pe la inceputul secolului al XVI-lea existau in
Orient numeroase centre specializate in tesutul covoarelor. Astfel,
in Turcia, la Ghiordes, Caraman, Ladik sau Smirna se lucrau
covoare cu motive florale; din Cauzaz, de la Daghestan sau Sirvan
plecau spre Europa covoare cu severe motive geometrice, in vreme
ce exemplarele tesute in Afganistan se distingeau printr-un colorit
mai mult intunecat, compus din nuante de rosu inchis, inviorat pe
alocuri cu alb, intr-0 armonie coloristica de influenta indiana,
gama cromatica bazandu-se pe stravechiul sapte perfect. [12.p134]

Covoarele care par sd fi ajuns cel mai frecvent In tarile
romane sunt cele turco-persane sau persano-caucaziene. In
Persia, in secolele XV-XVII, centre ca Ispahan, Tebriz, Siraz au
dat in timpul dinastiei Saffizilor o productic de covoare de
valoare artistica inegalabild. Sistemul de ornamentatie a variat
de-a lungul timpului de la cel preponderent geometric la un
sistem bazat pe elemente fitomorfe si zoomorfe, pentru ca mai
tarziu sa revina la sistemul geometric. in secolul al XV-lea,
influenta simbolismului chinez determina introducerea unor motive

specific chineze, care intervin in ornamentica tesaturilor persane,
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ocupand locul central in schema decorativa, dragonul si pasarea
Phoenix, animale mitologice, rate cu aripile desfacute intr-un nor.
in jurul lor sunt dispuse motive persane specifice, elemente
fitomorfe usor stilizate, ghirlande cu flori si fructe.

In aceeasi categorie cu covoarele cu chenare inscrise si
medalion central intra si acelea reprezentand scene de vanatoare
care se desfasoara pe tot cAmpul tesaturii. Apar astfel animale
felurite, lei, antilope, leoparzi, elefanti, surprinse in plind
miscare, urmarite de vanatori Tnarmati cu sulite si arcuri sau,
dimpotriva, cupluri de animale inclestate intre lupta pe viata si
pe moarte.

In sfarsit, o altd categorie de covoare reprezinti motive
fitomorfe printre care apar frecvent pomul vietii, floarea de lotus,
trandafirul, macul, crocusul, narcisa, liliacul. Cromatica acestor
covoare se bazeaza pe tonuri de rosu, ocru, albastru, verde,

galben stins si ivoriu. 1! P2

in secolul al XV-lea, mai bine zis la inceputul acestui secol,
motivele chineze si persane incep sa se amestece intr-un ciudat
amalgam. Animalele altadata ordonate, aranjate, crengile si
ghirlandele stilizate sunt reprezentate acum serpuind, impletindu-se
si amestecandu-se In campul covorului intr-o dezordine plind de
farmec. Cu timpul 1nsd, aceste elemente se recompun intr-un tot
organizat pe baza legilor compozitiei schematice. Aceasta pierde
astfel caldura pe care i-0 dadeau elementele dispuse liber, ele fiind
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acum fortat incadrate in figuri geometrice regulate, transformandu-
se in simple reprezentari schematice. Aceasta se intdmpla atat
motivelor zoomorfe, cat si celor antropomorfe si, intr-o masura
mai mica, celor fitomorfe.

Covoarele orientale, datand din epoci diferite, au inceput
sd patrundd in tarile Europei, cum am mai spus, pe calea
comertului sau ca daruri pentru curtile nobiliare si manastiri. in
secolele XVI-XVIII tesaturile orientale castiga astfel Europa si,
daca arta tesutului decade in bund masura in Orient, din Occident
se trimit acum modele persane pentru a fi lucrate manual. Odata
Cu acestea, patrund insa si covoarele turcesti, care au influentat si
ele, cum vom vedea, ornamentica chilimurilor romanesti. Cel mai
adesea covoare de rugdaciune. Aceste tesaturi erau destinate
moscheelor si locurilor de inchiniciune, fiind deci decorate in
functie de destinatia lor. Supusd canoanelor musulmane,
ornamentatia este lipsitd de elemente antropomorfe si zoomorfe.
Ea consta in reprezentarea mai mult sau mai putin stilizata a unei
moschei, cu unele elemente fitomorfe aditionale geometrizate.
Cromatica este, in general, intunecata, alcatuita fie din nuante de
grena, brun si albastruinchis, fie din tonuri de verde, galben stins,
brun. 26 P-84]

Aceste covoare, care patrund masiv odatd cu alte marfuri
orientale, au retinut si ele atentia prin schema decorativa constanta,

mai usor de inteles si de reprezentat, astfel incat pe chilimurile
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romanesti, din Oltenia in special, vom intalni adesea ca element

decorativ moscheea, asociata uneori cu motive specific balcanice.

Asadar, 1n tarile romane au patruns covoare orientale de
tipuri diferite. Cand negustorii faceau popasuri cu caravanele lor,
o parte din marfuri erau luate pentru curtile boierilor, pentru
domnitori. Judecind dupa rezultatul acestei influente orientale,
in Oltenia si Muntenia erau preferate covoare cu motive
vegetale si zoomorfe, cu reprezentari naturaliste, mai potrivite
poate cu gustul si temperamentul oamenilor dinspre sud. Prea
urmeze stilul de viatd al marii nobilimi, covoarele orientale au
inceput sa fie imitate, la cererea acestora, de mesteri sau de chilim-
gioaice, specializate de la orase si apoi si de la sate. Treptat,
mestesugul s-a raspandit si in randul unei paturi de tarani mai
avuti. Chilimgioaicele cautau sa transpund modelele orientale

intr-o tehnica inrudita, cunoscuta de fapt pe aceste meleaguri.
[16, p.85]
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1.4. Clasificarea scoartelor romdinesti

Scoartid moldoveneascd

Evoluand paralel cu scoarta olteneasca de influenta orientala,
scoarta moldoveneasca dobandeste in timp trasaturi caracteristice,
determinate de tehnica, de rolul functional al tesaturii ca piesa de
decoratie a interiorului, de o conceptie ornamentald deosebita.

Ca dimensiuni, aceasta se remarcd printr-o lungime si
latime sensibil mai mari decat cele ale scoartelor maramuresene,
de exemplu, care se lucreaza pentru necesitatile unei gospodarii
in general mici, decat a celor banatene sau chiar oltenesti.

Scoarta moldoveneasca foloseste doua sisteme de lucru,
unul traditional, alesul legat, folosit pentru tesaturi de facturda
populara, si celalalt, dupa toate aparentele importat, alesul cu
gaurele. Dar, indiferent de tehnica folositd in lucru, in
ornamentica acestui tip de tesdturi apare o caracteristica
permanenta: imbinarea intr-o maniera proprie, originald, diferita
de cea manifestatd in alte zone, a unei conceptii decorative
naturalist-vegetale cu o maniera de tratare usor geometrizanta.
Motivele ornamentale sunt cel mai des vegetale, de preferinta
crengute cu cateva frunze si o floare sau doud, vasul cu flori,
arborele vietii purtdnd in varf pasarea tradifionald sau, destul de
rar, reprezentdri antropomorfe. Dar acest repertoriu de motive,

destul de redus, reprezentat de cateva elemente, este tratat nu atat

55



rigid, schematic, cat mai ales cu o anumita rigurozitate si ordine
in dispunerea motivelor importante, cu o directiec unicd de
orientare, cu respectarea unui anumit paralelism al conturelor,
in sfarsit, cu o usoard rotunjire a unghiurilor.™*® P87

Toate acestea creeazd o impresie de spatiu, de liniste,
vadind o conceptie net diferitd de cea a scoartelor oltenesti sau
banatene cu cAmp central. Aceasta conceptie se exprima In arta
populard a zonei respective prin forme simple, incluse intr-un
camp monocrom intins. Compozifia ornamentald, conceputa
in ansamblu, este vazuta si aici in perspectiva. Ritmurile sant largi,
miscarea intregului camp decorat este ampla, dar usoara in acelasi
timp. Fondurile au nuante neasteptate, uneori inchise, brun,
grena, verde masliniu, alteori mai deschise, azuriu, galben sters,
verde stins, aproape gri. Motivele se inscriu intr-un asemenea fond
intr-un ritm constant, 1lasand spatii libere intre ele, impunandu-
se tocmai prin aceasta dispunere uniforma. (17,101

Alteori covorul se transforma intr-un tablou cu o
compozitie organizata in jurul unui motiv central, reprezentat de
pomul vietii sau de un vas cu flori. Spatiul liber este acoperit cu
mici motive, dispuse oarecum simetric - stele, romburi, cruci,
simetrice fiind nu atat conturele ornamentelor, cat mai ales spatiile
pe care le decoreaza acestea.

Compozitia este orientata pe verticala, respectdnd o axa de

simetrie. In extrema superioara si inferioara, in chenare, se inscrie
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numele fesatoarei cu o indicatie suplimentara asupra locului sau a
anului in care a fost lucrat exemplarul. Micile elemente decorative
din camp sunt redate in acelasi mod de tratare abstractd ca si in

cazul scoartelor oltenesti. (* P!

Compozitia ornamentala este organizatd in jurul
motivului central, fara sa tinda spre continuare §i spre
raspandire. La categoria mentionatd mai inainte insa, un element
decorativ este repetat fard variatii in sensul ambelor axe de
simetrie, fiind intr-adevar limitat de chenare. Aceste exemplare se
incadreaza in acea mare categorie de tesaturi populare la care

compozitia se desfasoara uniform pe doua directii perpendiculare.

Scoarta maramureseand

Tipurile de scoarte prezentate pana aici, fie ele oltenesti,
banatene sau moldovenesti, se caracterizeaza dintr-un punct de
vedere printr-o conceptie initiald comuna, asemanatoare cu cea a
covoarelor de provenienta culta. Ele apar cel mai des in doua
variante. Prima, care face trecerea de la tesaturile de factura
populard, prezintd un camp monocrom, marginit de chenare, in
care sunt dispuse uniform ornamente de dimensiuni egale, ale
caror desfasurare este limitata doar de bordura propriu-zisa. La cea
de-a doua categorie, reprezentata cel mai bine de unele scoarte
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oltenesti cu decor fitomorf, care ating un nivel de realizare
artistica cu totul remarcabil, In spatiul delimitat de chenare
compozitia este organizatd in centrul cadmpului, diludndu-se
treptat spre cele patru colturi.

Aceste doud variante prezintd, desigur, numeroase aspecte
zonale, care aduc fiecare o nota de originalitate printr-un mod
propriu de rezolvare a problemelor organizarii compozitiei,
dispunerii motivelor decorative sau cromaticii. 7 P1¢!

in Maramures insa, zona ceva mai ferita, situatd oarecum in
afara drumurilor comerciale principale, scoarta evolueazd in
legdturd cu mica gospodarie tarineasca.'® P Acest fenomen
poate fi urmarit atat in materialele folosite, mai aspre, prelucrate
cu mijloace traditionale mai putin perfectionate, cat si in tehnica
de lucru, ceva mai rudimentara, sau in cromaticd, mai putin
nuantata si subtila, mai strans legatd de modul de folosinta a
acestei piese in cadrul interiorului.

In scoarta maramureseana pot fi observate, poate mai evident
decat oriunde, elementele de influenta care s-au suprapus pe
fondul traditional ale acestei arte a tesutului, fara a fi cu totul
asimilate.

Sunt folosite i aici ambele tehnici cunoscute la noi, atat
alesul in prinse cat si cel in ciur, o varianta de fapt a tehnicii
karamani, folositd insd pe suprafete mai mici decat la alte

tesaturi. Compozitia ornamentald se desfasoard intre doud linii
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drepte, paralele cu laturile lungi ale tesaturii crenelate in partea
exterioard. Acestea delimiteaza, ca si in cazul vechilor covoare de
rudd, ornamentatia cdmpului de cea a chenarelor,
perpendiculard pe prima.

In borduri, impartite de-a lungul lor in multiple registre, un
motiv geometric sau antropomorf, sau alteori douda motive
alternand intr-un ritm constant, sunt dispuse in sens opus pe cele
doua laturi paralele, conform traditiei tesaturilor de ruda, care,
asezate in doud pe aceasta stinghie de lemn, permit urmarirea
fireasca a decoratiei ambelor chenare. Ornamentatia bordurilor
laturilor mici, desi existentd, nu mai are aceeasi importanta. Se
repetd cu o mica variatie conturul motivelor din cdmpul central
sau acestea sunt reproduse intocmai la o alta scara si intr-o alta
dispozitie. 1% P21

Campul 1nsusi este Tmpartit si el in cateva registre 1n care
se succed, fara a fi sudate intr-o compozitie unica, mai multe
elemente. Uneori se repetd un singur motiv romboidal, si atunci
scoarta se aseamana cu covoarele in romburi inscrise, alteori
alterneaza doua sau trei motive geometrice de mari dimensiuni.
Interesant este faptul cd motivele figurative apar de cele mai
multe ori nu in centrul campului, cum ne-am astepta, poate, ci in
chenare, farda a se integra In compozitia propriu-zisa. Sunt

reprezentate astfel, intr-o maniera deosebita, calaretul, femeia
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calare, catane sau sirul de femei tindndu-se de mana, in motivul
denumit curent hora.

Dispunerea motivelor din chenare dupd traditiile
covorului de ruda, dovedita inutild in cadrul asezarii scoartei pe
perete, nu s-a schimbat totusi odatd cu introducerea acestui
obicei, ci a continuat sa persiste inca multd vreme, pana la
exemplare noi, datdnd de cativa ani.

In camp, pe langa motivele geometrice mari, romburi sau
stele, apar frecvent si altele, cu denumiri sugestive, de dimensiuni
mai mici, cu linii oblice, care schimba sau intrerup directia
conturelor mai importante: lilieci, pupeze, struti, carlige, pahare,
sfesnice. Unul, dupd cate banuim mai vechi, se compune din
nuante de brun sau grena, albastru inchis, galben si alb,
evoluand mai tarziu, cand apar colorantii chimici, spre albastru
puternic, violet, galbenaprins si alb, iar altul, mai viu si probabil
mai nou, ori poate specific unor zone de ses, compus din rosu,

ocru, albastru sau violet si verde. [17. p-28]

Prima gamd cromatica
pare mai strans legatd de interiorul vechi maramuresean, in care
culorile inchise ale lemnului se armonizau cu nuantele calme ale
tesaturilor, in orice caz, in interioarele mai noi, culoarea varului,
improspatata in fiecare an, este invioratd de mari suprafete in

culori vii, scoarta maramuresand integrandu-se astfel 1in

ansamblul interiorului specific acestei zone.
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Scoarta bandteana

Daca in Oltenia dezvoltarea artistica a acestui tip de scoarta
a fost determinatd In mare masurd de prezenta conacelor
boieresti, care au impulsionat la un moment dat prin intermediul
asa-numitelor ~ chilimgioaice o adevarata  productie
manufacturierd, cilimul banatean a evoluat legat de rolul sau
functional in cadrul locuintei taranesti. Lucrat in tehnica
asiaticd denumita karamani, el apare ca o suprafata acoperita de
zigzaguri, de linii si unghiuri drepte, in ce priveste compozitia,
aceasta este organizati in masd. In centrul cAmpului, ocupand un
spatiu variat, mai lat sau mai ingust, separat de bordura prin unul,
doud sau chiar mai multe chenare. 1 Pl

Chenarele sunt reprezentate de spatii delimitate de linii
dintate, drepte sau in zigzag. Unele cilimuri au un singur chenar
decorat cu motive geometrice sau vegetale, puternic stilizate din
pricina tehnicii folosite, care determina un geometrism accentuat.
Alteori numadrul chenarelor creste, impresia de multiplicitate
dand-o si sistemul de ornamentatie, format din ghirlande sau
siruri legate de motive dispuse in tot lungul chenarelor, in
sfarsit, la o categorie de cilimuri, un chenar ingust in forma de
patrat, dreptunghi, romb, cruce ori stea delimiteazd un spatiu
central, ocupat de un motiv de mari dimensiuni sau de un

ansamblu de motive care creeaza un tot unitar.
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Restul campului, uneori fara alte borduri, alteori incadrat si
el de un chenar complicat, cuprinde elemente dispuse simetric in
jurul ornamentului central. Simetria se realizeaza si in cazul
acestor scoarte prin raportare la una din axele de simetrie sau,
ceva mai rar, la amandoud, motivele fiind deci retrase spre cele
patru colturi ale cAmpului ornamental. [16.p.81]

Atunci cand campul central este de dimensiuni mai mari, mai
intins deci, elementele decorative sunt inscrise in doua siruri pe
axe orizontale paralele, sau sunt dispuse, intr-o relativa ordine,
unul sub celalalt. In sfarsit, in alte cazuri, patru sau sase motive
de sine statdtoare sunt dispuse in doua registre paralele cu axa
verticald centrala.

Motivul in sine constituie rezultatul unei ciudate combinatii
intre reprezentarea naturalista §i cea geometricd, sinteza
determinatd de folosirea unei tehnici care confera rigiditate, cu o
conceptie decorativa dinamica, inclinata spre forme naturaliste.
Se impletesc astfel, intr-o compozifie originald, romburi,
patrate si dreptunghiuri, cu elemente zoomorfe ciudate, cel mai
des camile sau pasari. Dacd 1n reprezentarile zoomorfe se
recunoaste unecori influenta covoarelor orientale, motivele
geometrice conduc alteori spre filiera covoarelor musulmane de
rugiciune. Asa, de pilda, pe un frumos exemplar din Checea
Romana, care face astazi parte din colectia Muzeului Banatului,

avand inscrisa data 1876, meritul decorativ al chenarelor il
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constituie o forma geometrica derivata din aceea a moscheelor.
Pomul vietii apare si el frecvent, ocupand uneori tot cAmpul tesa-
turii si amintind astfel de covoarele moldovenesti, fiind
reprezentat alteori sub forma de buchete sau ghivece cu flori. 16 P-86:
Cromatica chilimelor bandtene este de obicei puternica,
dominata de nuante de rosu, adesea in alternanta cu verde, sau de
grena si albastruinchis. Redarea motivelor ornamentale prin
elemente diferentiate cromatic, care se intrepatrund sau se afla
fatd in fatd, creeazd un efect coloristic cu totul deosebit, dand
suprafetelor un aspect de mozaic. In acest fel, acoperirea
campului monocrom cu motive de mici dimensiuni, alcatuite din
elemente contrastante, ritmul valoric care se repeta constant, fac ca
la unele categorii de chilimuri banatene principiul desfasurarii

nelimitate a campului ornamental sa se mentind prin estomparea

liniilor de demarcatie.

Scoarta olteneascid

Deosebita de textilele de interior din restul tarii, scoarta
olteneascd apare ca o tesaturd originald reprezentdnd o unitate
stilisticd evidenta, in care se Tmpletesc elemente de influenta
orientald cu elemente care apartin traditiei populare autohtone.
Avand o ornamentatie preponderent vegetald, ea este conceputa

intr-o viziune picturald care corespunde modului sdu de intre-
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buintare, rolului de tapet pentru case spatioase, inalte. Este un
adevarat tablou de dimensiuni variind intre 2-3/1,25-2 m, in care
elemente izolate sau grupuri de motive, unite printr-o relatie de
continut, apar juxtapuse Intr-o compozitie organizatd dupa legi
specifice. (16 P84

Ornamentatia tesaturii este dispusa pe intinsul campului in
care se desfdsoard compozitia propriu - zisd si in chenarele care
delimiteazd suprafata centrald. Dacd la covoarele orientale
compozifia campului decorativ, ca §i a chenarelor dealtfel, este
raportata la un punct central, pentru ca persoanele care stau dupa
obiceiul oriental pe jos, pe covor, s o poatd urmari de jur
imprejur, la scoarta olteneasca, conceputa asemenea gobelenurilor
ca tabet, ornamentatia se desfdsoara pe o singura directie, cea
verticala, fiind orientata de sus in jOS pentru a putea fi urmarita
pe perete de la distantd. Ceea ce ii da originalitate In aceasta
compozitie libera este tocmai dinamismul redarii ornamentelor,
care respecta cu consecventd o singurd coordonatd, directia
orizontala de dispunere a motivelor decorative.’® % §j in
cazul acestor scoarte, asadar, ca si la cele de facturd populara,
dispunerea uniforma si repetatd a elementelor ar putea
continua teoretic la nesfarsit, ea fiind insa limitatd de
chenare, care par a avea tocmai rolul de a incadra, de a stavili
desfasurarea libera a motivelor. La unele scoarte de facturd

cultd Insa, In a cdror ornamentatie se revine la principiile artei
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populare, reapare aceeasi dispunere repetatd - o data sau de doua
ori - a unor complexe ornamentale de mari dimensiuni, printre
care se pierd mici elemente geometrice sau vegetale stilizate.
Daca la aceste categorii de tesaturi motivele sunt dispuse in
mod continuu pe o singura directie, la alta ele sunt raportate la
o axa de simetrie, adesea cea orizontald. Reprezentarea
acestora din urmad se face uneori prin simetrie fatd de axa
orizontala, ceea ce duce la dispunerea inversa a ornamentelor
din registrul superior sau cel putin a celor mai apropiate de
chenar, in ultimul caz aceasta dispunere dovedeste intelegerea
principiului simetriei, dar, pe de alta parte, respectarea lui -
partiald - este specificd artei populare, incepand cu arta unor
epoci indepartate, cand reprezentarea unui motiv se facea doar
prin sugerarea lui sau prin redarea unui simplu element. 1+ P2l
Alteori, elementele vegetale sau zoomorfe mai importante se
aglomereaza pe axa orizontald, ocupand astfel locul central al
tesaturii. Se observa astfel in acest ultim caz o tendinta de
centrare, care reprezintd o etapa superioara in evolutia
ornamenticii textilelor, etapa aparuta sub influenta conceptiei
decorative orientale, in jurul unor motive ca pomul vietii, un
buchet sau un vas cu flori, ori o pasare mare cu capul intors, Se
desfasoara o Iintreagd compozitie alcatuita din elemente
fitomorfe si zoomorfe, fie in sensul celor doud laturi, paralele cu

una din axe, fie in directia celor patru colturi, deci raportata la
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cele doua axe de simetrie. La categoria cea mai evoluatd de
scoarte oltenesti cu camp central, asemanatoare prin compozitie
cu covoarele, dintr-un motiv vegetal care ocupa tot mijlocul
covorului se desprind elemente din ce in ce mai mici, care se
pierd treptat spre chenare. Compozitia este, asadar, organizata
in jurul unui punct central, dupa un principiu propriu artei
culte, dar preluat si de o categorie evoluata de tesaturi
populare. [0 P01

Indiferent insd de modul de decorare a campului,
chenarele incadreaza ornamentul central pe toate cele patru
laturi sau doar pe doud din ele, opundnd directiei lui de
desfasurare o alta, ades perpendiculard. Avand uneori 2-3
chenare propriu - zise, scoartele cu camp central parca incearca
sd continue totusi elementele ornamentale dincolo de limite,
pana la marginile tesaturii. Aceste chenare contin motive de
mici dimensiuni, vegetale - frunze alungite sau trilobate, flori
Cu cinci petale, buchete sau crengi, frecvent stilizate, aparand ca
romburi, triunghiuri, rozete, repetate uniform intr-o desfasurare
liniara, intr-o singura directie, de-a lungul intregului chenar.
Uneori apare un motiv unic compus din nuante diferite,
repetat in alte combinatii cromatice. Alteori motivele alterneaza
in ritmuri diferite, determinate de dimensiuni, forma sau
asociatii cromatice. Adesea 1nsd, cate doud sau trei grupuri de

mici dimensiuni, repetate in alternante regulate, se insira de-a
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lungul intregului chenar, de jur imprejurul tesaturii, pastrand
insa toate in dispunerea lor o directie orizontala. In sfarsit, la
o categorie de scoarte care prezintd cele mai multe asemanari
cu covoarele, vom observa ca chenarele sant constituite dintr-o
linie neintrerupta de motive. Cromatica scoartelor oltenesti cu
camp central a evoluat odatd cu schimbarea conceptiei
ornamentale. De la asocieri simple, bazate pe nuantele
naturale ale linii, alb, cenusiu, brun si negru, asocieri care se
Mmai pot intdlni si astazi pe exemplare gasite in unele sate din
Mehedinti, de exemplu, s-a trecut la o cromatica ce folosea
coloranti naturali obtinuti din plante.[ls;p'gs] Gama cromatica a
cuprins mai intai brun-roscat, ocru, albastru sau verde, fiind
frecventa in sudul tirii in perioade mai indepartate. Intr-o faza
ulterioara s-a produs insa o largire a acestei game, prin introducerea
unui numar mai mare de coloranti naturali. Pe scoartele oltenesti
apar, ca si pe alte categorii de piese textile, combinatii aprinse,
puternice, de tonuri contrastante. Din sud au patruns, pe de alta
parte, influente straine, unele venite odata cu tesaturile orientale
cu o cromatica nuantata si rafinatd, altele preluate de la populatia
sarbeasca si bulgareasca. Se observa astfel o inclinatie neobignuita
spre asocierea de rosu vermillon cu verde deschis, alb si negru; au
devenit frecvente armoniile reci de rosu carmin, albastru de Prusia
si verde neutru, care dau scoartelor oltenesti cu camp central o

stralucire neantalnita la alte categorii de textile populare.
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Il Ornamentul arhaic in covorul moldovenesc

2.1. Caracteristica ornamentului

Arta Populard este un tezaur pe care cultura noastra o
pastreaza si vegheaza cu o grija deosebita. Fiecare dintre marele
domenii ale artei populare: arhitectura, crestaturi in lemn,
ceramica, port, textile, sculpturd 1n piatrd, arta metalelor,
impletituri, are un decor sau o ornamentica specifica, ce fine de
materia prima si tehnica folositd. Decorul, determinat de prezenta
unor elemente ornamentale inscrise intr-un fel de alfabet ce poate
fi citit cam in acelasi fel pe toate categoriile de obiecte, fie ele bi-
sau tridimensionale. [": P!

Motivele decorative, dispuse in registre de o fantezie
uimitoare si combinate cu un rar simt al armoniei, realizeaza acea
unitate stilisticd rar intalnitd Tn arta altor popoare, strabatute in
toate manifestarile ei un profund lirism. Studiind arta populara,
putem observa cum motivele decorative, intdlnite pe ie, pe fota
sau pe scoartd se regdsesc i in ornamentarea ceramicii ca §i in
incrustdrile pe lemn. Toatd aceastd exceptionald unitate in
diversitate se reflectd in forme particulare, specifice materialelor
utilizate de mesterul popular: pe ie, pe scoartd, pe unele piese
ceramice, ornamentatia se realizeaza prin Imbinarea motivelor
decorative in compozitii dispuse pe suprafete relativ plane, in

vreme ce pe lemn, pe ou, pe ulcioare ornamentatia trebuie sa se
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supuna altor legi compozitionale, de volumetrie. Chiar si in
asemenea cazuri nu se anuleaza unitatea de sensibilitate, simtul
proportiilor si al armoniei, fiorul liric ce caracterizeaza geniul
artistic specific poporului roman. [ P4

Descifrarea ornamenticii constituie un vast i important
capitol nu numai al istoriei artei populare, dar si al celorlalte
stiinte ce se ocupd cu trecutul omenirii, in primul rand al
etnologiei si al antropologiei culturale si sociale.

Ornamenticd, privitd ca izvor de cunoastere istorica si
etnologica a fost cercetatd de carturari, care au cautat sa inteleaga
sensurile micilor si ciudatelor semne cioplite pe batele ciobanesti,
pe stalpii caselor, pe furcile de tors, tesute pe scoarte si stergare,
pe iile si fotele costumului femeiesc, pe ulcioare, incondeiate pe
oud. Tesute, cusute sau brodate, motivele ornamentale de pe
piesele textile, ce impodobesc taranesc si de pe piesele costumului
popular constituie cele mai bogate categorii ale ornamenticii
romanesti. Ele au o stralucire sporitd prin culorile care le anima si
le confera o identitate proprie, atdt in ansamblul ornamenticii
populare, cat si in contextul repartitiei teritoriale, gama cromatica
fiind unul din aspectele definitorii ale diverselor caractere zonale.
[8, p.11]

Motivele ornamentale din domeniul textilelor sunt
organizate in suprafete precis delimitate, alcatuind cdmpii

ornamentali, Acestea se prezintd sub forma unor suprafete
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dreptunghiulare de diferite lungimi si latimi. Gruparea motivelor
ornamentale si plasarea lor in campuri bine statornice de traditie,
reprezintd o caracteristica importantd a artei populare si a
ornamenticii din domeniul textilelor in particular. La scoarta
intreaga ornamentica este ordonata riguros, formand un chenar in
jurul unui cdmp central. O altdi modalitate este dispunereca
ornamentelor Tn camp continuu fara chenar.

Covorul moldovenesc ne uimeste cu neobisnuita bogatie si
diversitate motivelor ornamentale. Maximal stilizate, cateodata
generalizate pand la un simbol, ornamentele reprezinta
originalitatea reflectarii tuturor bogatiilor lumii reale care le
inconjoara pe om. Anume legitatile acestei lumi: armonia,
simetria, caracterul rational, interconexiunea domeniilor in natura
au conditionat aceleasi calitati in ornament.

Principalele motive ornamentale includ elemente
vegetale, geometrice, antropomorfe, zoomorfe, cu toate ca
aceasta divizare nu intotdeauna poate fi suficienta.

Mesterita deseori liber trateaza forma, incat floarea ne
aminteste o forma strict geometricd, iar izvorul abstract
geometrizat, dimpotriva, seamana cu o floare, un om sau o pasare.
In ornamentatia covoarelor moldovenesti dintre motivele vegetale
de cele mai multe ori intdlnim imaginea vasului cu pom, floare si
buchet, dintre cele geometrice-romboidul, dintatul, stelarul...

Deosebitd diversitate si bogatia rezolvarilor ornamentale se
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determind prin aceea, ca fiecare motiv capata la diferite mesterite
o mare cantitate de variante, care prezintd individualitatea si
gustul ej. [ P13

Dacd motivele strict geometrice le putem intdlni cu
ornamentele covoarelor altor popoare, atunci stilizarea motivelor
vegetale moldovenesti nu le intdlnim nicaieri. Probabil o
asemenea puternicd stilizare geometricd a motivelor se tine de
individualitatile de stil pur nationale, care s-au format in procesul
de dezvoltare a culturii artistice nationale moldovenesti.

In secolul XX in arta covoarelor moldovenesti un loc
deosebit il ocupa covoarele cu fondal negru, pe care sunt tesuti
trandafiri rosii cu frunze mari verzi, tractate in stil realist.

Fiind in principiu, un rezultat al interventiei in creativitatea
populara a motivelor si metodelor ce au luat nastere in veacul
progresului tehnico-stiintific, ele in esentd cedeaza celor vechi
dupa nivelul artistic. In acelasi timp intre ele poti afla modele ce
posedd nu pugine demnitdfi estetice. Combinarea majora a
culorilor verzi si rosii, contrastul aprins cu fonul negru cald
formeaza un efect puternic decorativ, adesea un pic cam grosolan.
Aceste covoare adesea adie prin temperamentul stihiei populare
unor asemenea picturi, cum sunt cele ale lui Matisse. & P4%!

O organizare a ornamenticii privind delimitarea registrelor
decorative, se constatd si in domeniul  portului popular,

marginindu-se la cea mai importantd piesd de costum in ce
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priveste decorul, cimasa femeiasca. In sistemul de ornamentare a
camasii existd o orientare riguroasa. Decorul este plasat pe
suprafete vizibile si nesupuse uzurii: partea de sus a manecii,
pieptul si gulerul.

Omamentica artei populare se caracterizeaza printr-0
deosebita masura si pondere in compozitia ornamentald, in
dispozitia motivelor decorate si in raporturile dintre suprafetele
decorative si cele lasate albe, creatorul popular reusind sa
stabileasca un admirabil echilibru. Daca pieptul unei camasi nu va
fi supraincarcat de cusaturi, el va putea fi impodobit cu salbe de
bani sau pieptare brodate, iar spatiile albe ale panzei
neornamentate vor fi puse 1n evidenta prin aldturarea unor piese de
port (catrinte) colorate puternic.

Decorul, atat prin factura sa geometrica, cat si prin
dispozitia sa in spatiu, se acordad perfect cu forma si dimensiunile
obiectului, cu functia pe care o indeplineste in viata omului.[? P!

Coloritul reprezinta un alt element important de unitate al
artei populare in general si mai ales al tesaturilor si cusaturilor.
Cromatica populara se caracterizeaza prin prospetime si armonie,
datorita in trecut folosirii colorantilor naturali.

Legat de coloritul portului popular este si aspectul
stralucitor al unor costume, aspect determinat de folosirea firului

metalic si cel argintiu, 228
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In cadrul unitatii cromatice se pot distinge de la regiune si
de la zona la zond, anumite preferinte in cromatica atat a
tesdturilor de interior, cat si a pieselor de costum. Bogata
mostenire ornamentald a covorului popular, broderia si tesutul
influenteaza tinerii artisti plastici, care aplica aceste motive in
creatia lor.

Maiestria populara se reflecta si in tesdturile de casa-
servetele si prosoapele. Aceasta se explicd prin importanta care se
atribuia rolului decorativ, pe care-l1 ocupa in viata taranilor
moldoveni. Prosoapele cu ornamente frumoase se foloseau numai
cu scopuri decorative §i aceasta se pastreaza si in zilele noastre.

Stergarele se teseau si se brodau pentru a fi date zestre, ca
daruri la nunti, la botezuri si la mormantari. Ele se transmiteau de
asemenea din generatie in generatie ca o mostenire de familie.
Prosoapele moldovenesti nici odatd n-au fost marfa pentru piata.
Ele se impart in trei grupe mari:

1.prosoape de uz casnic {stergarul si zolnicul);

2.prosoape pentru impodobirea interiorului locuintei;

3.prosoape rituale, adica de nuntd, cumatrie, mormantare.
Prosoapele destinate pentru impodobirea interiorului si cele rituale
se teseau 1n desene, fiind uneori brodate si dantelate. Ornamentul

tesut se executa in 5-9 ite, ceea ce seamana cu tesutul razboiului.
[18, p.61]
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Pentru raioanele din nordul Moldovei sunt caracteristice
prosoapele mai inguste, cu dantele late, marginile carora sunt
garnisite cu ornamente simple, compuse din dungi colorate, de
culoare albastra, cafenie, galbend. Coloritul prosoapelor, tesute in
raionale centrale sau la sudul Moldovei, este si mai pitoresc:
deseori Intalnim ornamente foarte complicate.

Prezinta interes prosoapele - naframitele tesute in raionul
Camenca, care se deosebesc de toate celelalte. Ele sunt brodate cu
fire de 1ana sau de garus, viu colorate in galben, zmeuriu,
portocaliu, verde-deschis si alte culori. Ornamentul lor are forma
geometrica, foarte rar-stilizat floral.

O valoare artistica considerabild o prezintd prosoapele in
care firele sunt inlocuite de margelute mici si colorate. Brodarea
cu margelute este un vechi procedeu artistic. Sunt interesante
denumirile desenelor: rduri, pui, labuge, furnicute, flori, clopotei,
calea, ciobanului, fluturasi. Prosoapele cu un ornament bogat si
viu colorat, cu o compozitie originald constituie o adevarata

. < : 21, p.
comoara nationald a poporului moldovenesc. [21.p-8]

2.2. Compozitia ornamentald si cimpul decorativ in
tapiseria contemporand
Diferitele categorii de tesaturi populare cercetate pana aici,
fie cd este vorba de scoarte, stergare sau cergi, reflecta in

compozitia lor ornamentald, in modul de dispunere a
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ornamentelor ca si in redarea lor, o anumitd conceptie stilistica
si, mai mult decat atat, o anumitd modalitate de intelegere si
reprezentare artistica. Evoluand de-a lungul timpului, aceasta a
asimilat in permanentd influente si mode, dezvaluind intr-un
chip propriu, cu mijloace specifice, evolutia gandirii, a gustului,
a priceperii tehnice. Daca la inceput, in crearea tesaturilor se avea
in vedere rolul lor practic, cu timpul acesta a cedat treptat
locul elementului artistic, corespunzand astfel si necesitatii
crescande de frumos pe care o manifestd omul, pe masura
imbunatatirii conditiilor sale de viata. Aparitia primelor elemente
decorative, in cazul tesaturilor a unor simple vergi in culori
alternante, se transforma pe parcurs intr-o compozitie decorativa
cu legi proprii, specifica unor anumite categorii de piese textile.
[11,p.7]

Originea acestor prime elemente ornamentale trebuie cautata
astfel Intr-0 perioadd mai indepartatd in timp, cand materia insasi
incepe sa ofere omului in procesul muncii prilejul de a-si dezvolta
simtul artistic, stimulandu-i capacitatea de a crea si reprezenta
modele decorative. Aceastd capacitate se vadeste in timp, in
diferentierea tot mai subtila a suprafetelor cromatice, in
dezvoltarea si complicarea motivelor ornamentale, in crearea si
alternarea ritmurilor valorice.

Arta populara a zilelor noastre a dezvoltat toate aceste

caracteristici, pastrand principiile consacrate de ornamentare si
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compozitie, ca si modalitatea specifica de redare a ornamentelor.
Uneori semnificatiile acestora, ca si fazele de evolutie a formei
lor, pot fi urmarite pana in perioade istorice indepartate,
motivele fiind reluate periodic in forme superioare de
reprezentare.l** P13

in istoria artei populare, una din problemele care au suscitat
un interes deosebit si ca urmare dezbateri aprinse, o constituie
existenta ornamentului, pe de o parte ca formd de
exteriorizare, de exprimare a acelui innascut simg al
frumosului, iar pe de alta ca semn, avand la origine o semnificatie
simbolica.

In evolutia textilelor populare se poate urmari, ca dealtfel si
in celelalte ramuri ale artei populare, schimbarea in timp a
modalitatilor de conceptie si exprimare artistica. Departe de a fi o
simplad aglomerare de motive, aga cum au incercat sa dovedeasca
unii cercetdtori, dealtfel din ce in ce mai putini astdzi, 0
compozitie decorativd apare chiar pe piese foarte vechi, supusa
unor anumite legi. Ele sunt cu atat mai usor observabile in cazul
acestor piese, cu cat materialul si tehnica de lucru impun
dezvoltarea compozitiei pe o anumita axa. Fragmentele de tesaturi
descoperite in sapaturile arheologice fac dovada acestui lucru,
prezentand o structurd ornamentala dezvoltatd pe axe paralele.

Acest principiu al delimitarii suprafetelor pe o singura directie
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S-a pastrat pana in zilele noastre, cele mai vechi exemplare de
tesaturi pe care le cunoastem fiind lucrate in vergi paralele de
latime egald, 1n culori care alterneaza intr-un ritm constant. Asa
sunt, de pilda, laicerele si paretarele vargate sau stergarele vechi,
ale caror ornamente sunt dispuse in trei benzi paralele la capatul
tesaturii. La alte categorii mai noi, desi compozifia decorativa a
evoluat, devenind §i mai complexa, s-au pastrat totusi aceleasi
caracteristici in desfasurarea ei. Indiferent daca este vorba despre
piese al caror singur ornament consta in repetarea ritmica a unor
spatii diferentiate cromatic, sau daca sunt piese avand motive
dispuse si in interiorul acestor spatii, principiul desfasurarii
nelimitate a compozitiei pe o singurd axa se mentine nealterat, in
cel de-al doilea caz, el se repeta insa chiar si in interiorul benzilor,
prin dispunerea unor motive de dimensiuni diferite, care
alterneaza in acelasi ritm. De data aceasta, pe intreaga suprafata
se creeaza o compozitie raportatd la doud axe de simetrie. Acelasi
tip de compozitie 1l vom intalni mai clar reprezentat pe tesatura in
carouri (inlacrata), care, desi de foarte veche origine, nu ajunge
totusi la realizari artistice deosebite. Compozitia decorativd a
acesteia se complica uneori, prin crearea unui joc discret de linii
in diferite tonuri, care se repeta la intervale regulate. [14.p.15]

In ce priveste insa categoriile de piese mentionate mai
inainte, cunoscute sub numele de scoarte vargate, compozitia

devine din ce in ce mai complexd, introducand elemente noi.
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Daca la scoarte vargate cu motive fitomorfe se manifesta
0 tendintd de centralizare a elementelor ornamentale 1in
interiorul vergilor inguste, aceasta tendintd se manifestd pe
intreaga suprafatd a tesaturii la scoarta In romburi Inscrise. La
aceasta categorie de piese textile, motivele decorative de forma
romboidald se inscriu in camp unul in celalalt, foarte apropiat,
pana la pierderea conturelor exterioare. Uneori, pe categoria
cea mai raspanditd de asemenea scoarte, romburile se inscriu
in camp uniform, fard limite sau diferente intre ele,
continuandu-se unul in celalalt, astfel incat par a constitui ele
insele campul tesdturii. Dar tendinta de centralizare a
motivelor decorative se manifesta si aici, datoritd accentuarii
cromatice a punctului central al fiecdrui romb, patrat, cruce,
stea. Alteori, pe suprafata acesteia apar romburi de mici
dimensiuni aliniate unul langd altul sau iesind in relief de pe
fondul eij. [*> P21

Aceeasi tendintd de centralizare a 1intregii compozitii
ornamentale se manifesta mai accentuat la scoarta in romburi
dintate, conceputa astfel incat sa ofere ochiului un motiv de
sine statator, repetat o datd sau de doud ori. Apar astfel pe
suprafata covorului doud sau trei romburi mari, avand Inscrise in
ele romburi din ce in ce mai mici, care se repetd intr-un ritm
constant, pana la punctul central al compozitiei. Acesta este

lucrat de obicei in tonalitatea ultimului contur, astfel incat campul
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motivului pare a se desfiasura intre punctul central si limita
exterioara. Fenomenul la care ne referim apare cu mult mai
vizibil la scoarta in romburi dintate cu chenare, intelegand prin
aceasta ca tesdtura este marginitd pe doud laturi sau mai des pe
toate cele patru laturi de o bordurd lata. in acest caz, acelasi
decor, compus din doua sau trei ansambluri de romburi inscrise
unul Iintr-altul, este limitat de chenare care le intrerup
desfagurarea continud in cele doud directii perpendiculare.
Rombul exterior mentine nuanta motivului central, ades 1in
contrast cu tonul fondului, astfel incat ornamentele se detaseaza
vizibil de pe acesta.

Lucrate pe acelasi principiu, scoartele in tablii dezvolta o
compozitie care se desfasoara pe cele doud axe de simetrie. Linii
paralele orizontale si verticale impart suprafata in table care
delimiteaza ornamente de sinestatatoare, uneori complet diferite,
impartirea in cele doud directii, teoretic nelimitata, data fiind
uniformitatea decorului, este stavilita de marginile tesaturii sau
de un chenar ingust. 1 P40

Evolutia conceptiei decorative poate fi urmaritd in
continuare la categoria de tesaturi de tipul chilim, cunoscute in
zonele extracarpatice din tara ca si in unele insule izolate din
interiorul lantului muntos. Aceste chilimuri reflectd in compozitia
lor ornamentala, in repertoriul de motive ca si in cromaticd, supra-

punerea unei influente orientale destul de insemnate pe fondul
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traditional al artei populare, constituind o sintezd a doud moduri
de concepere si reprezentare artisticd. Covoarele orientale, lucrate,
asa cum am spus, pentru a se incadra in ansamblul decorativ al
unor interioare cu mobild pufind si joasd, erau concepute astfel
incat compozitia lor sa poata fi urmarita din centru de jur
imprejur. De aceea ea apare concentratd intr-un camp, la unele
mai lat, la altele mai ingust, cAmp care este inchis pe cele patru
laturi de doud sau trei chenare, la distante variabile. Motivele
decorative ale ultimului chenar, de obicei ghirlande sau
reprezentari schematice zoomorfe si antropomorfe, ca si cele ale
campului, sunt raportate la un camp central in jurul caruia se
dezvolta compozitia. Diferite deci de scoartele romanesti de
factura popularda, asemenea tesaturi au ajuns in tara noastra fie
direct, fie prin Turcia, odatd cu covoarele mahomedane. Acestea
din urma, cel mai des covoare de rugdciune, reprezintd mai mult
sau mai putin schematic o moschee cu coloane in mijlocul unor
arabescuri impletite intr-un lant continuu. Decorul acestor tesaturi
este evident subordonat intru totul rolului functional, scopului
pentru care erau lucrate, recurgandu-se la o anumitd diviziune a
spatiului ornamental, ca si la anumite tipuri de motive, intre care
reprezentdrile antropomorfe s$i zoomorfe nu-si puteau gasi
locul.[*® P93

Unii dintre istoricii §i istoricii de artd care s-au ocupat cu

aceastd problema, intre care Kurt Erdmann, Otto Falke, Stefan
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Szu-mann, Nicolae lorga, considerd cad tehnica chilimului a fost
cunoscutd in Europa cu mult inainte de patrunderea tesaturilor
asiatice. Acestea i-au dat insd un impuls nou si, practic,
anumite tipare de compozitie, filtrate si imbogatite cu
elemente autohtone, au aparut pe tesaturi populare romanesti.
De aceea, ceea ce apropie intre ele chilimurile romanesti,
bulgdresti sau ucrainene este dat de tehnica si de tipul de
compozitie decorativa, pe catd vreme motivele, ca si modul
reprezentarii, sunt specifice fiecarui popor. Mai mult decat atat,
chiar pe cuprinsul unui singur tinut, ca in cazul chilimurilor
romanesti, se pot observa accentuate diferente in functie de
traditia zonelor care il formeaza, in functie de temperamentul
locuitorilor si o anumita modalitate de gandire artistica. Astfel,
chilimul banatean apare ca un camp monocrom, acoperit complet
de elemente ornamentale de mici dimensiuni. Suprafata decorata
a unui covor a fost parca taiatd si recompusa din aceste mici
elemente, lasand 1nsd sa se Intrevada procedeul de compozitie, in
chenarele chilimului, motive decorative puternic stilizate sant
dispuse in aceeasi directie, catre campul tesaturii, formand un
chenar, (167971

Motivele decorative se constituie prin imbinarea unor
elemente de tonalitate contrastanta, triunghiulare ca forma,
asezate cate doud fatd in fatd, ceea ce da intregului camp un

aspect de mozaic. Conceput astfel, campul, acoperit de mici
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motive decorative care se repeta intr-un ritm valoric constant,
pastreaza principiul unei desfasurari continue a ornamentelor,
dupd asemdnarea scoartelor populare. O altd categorie resimte
insd Tn mai mare maurd influenta orientald, care se reflectd in
crearea unei linii precise de demarcatie intre camp si chenar,
sprijinita Tnsa de un contrast cromatic accentuat intre acestea doua.
Pe suprafata campului motivele se detageazd clar, fiind dispuse
fie simetric fatd de una din axe, fie intr-o singura directie, dupa
modelul covoarelor de rugaciune.

In primul caz, motivele din chenare sunt si ele orientate
simetric fatd de axele cAmpului; in cel de-al doilea, astfel incat sa
poata fi urmarite pe perete de sus in jos. Practic insa, pe laturile
paralele ale tesaturii ele se ingird uniform, repetandu-se sau
alternand intr-un anumit ritm, dupa modelul tesaturilor de
factura populara.[® P9

Deosebite ca facturd, chilimurile moldovenesti au asimilat
influenta orientala intr-un alt mod, realizind un camp intins,
monocrom, 1n tonuri Inchise asemandtoare cu cele ale
covoarelor orientale: verde oliv, albastru de Prusia in nuante
palide, caramiziu. Chenarul exterior apare adeseori intr-0 culoare
contrastanta, fiind separat de camp prin una sau doua borduri
inguste, care joacd rolul unor spatii intermediare, contindnd
elemente decorative care creeaza o continuare intre camp si

chenar, atat sub raportul reprezentarii motivelor cat si sub acel
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al cromaticii. Aceste mici elemente decorative, dispuse in nuclee
sau 1n sir continuu se repetd uneori, iar alteori alterneaza intr-un
ritm, parand incorporate in fondul tesaturii si nu detasate de pe
acesta. Orientarea lor urmeaza o singura directie, conform
principiului desfasurarii continue a compozitiei decorative,
inlesnind perceperea ei de la oarecare distanta, pe verticala.
Dispunerea repetata a motivelor din camp poate continua si in
acest caz la nesfarsit, fiind in fapt stavilita de chenare care par a
izola dintr-o intindere nelimitatd anumite fragmente, anumite
cligee.[16 101

Diferita la randul ei de covoarele moldovenesti sau banatene,
scoarta olteneascd este conceputd intr-o viziune picturala,
originald. Daca pe chilimul béanatean intreaga suprafatd este
segmentatd in elemente de intensitate valorica egald, impresia de
mozaic fiind accentuatd si de fantele despartitoare, scoarta moldo-
veneascd este conceputd pe spatii largi, intr-o miscare foarte
ampla. La randul ei, scoarta olteneasca se distinge prin dinamica
accentuatd a miscarii, printr-o cromatica vie. Privitd in ansamblu,
se poate constata o pondere mult mai mare acordatd campului, in
care compozitia organizatd pe linii paralele poate fi urmarita de la
distanta pe o suprafatd verticald. Respectand principiile
decorative proprii tesaturilor de factura populara, aceasta scoarta
se distinge in acelasi timp prin lipsa oricdrei rigiditati sau

dispozitii strict simetrice a motivelor.
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In desfisurarea ei dinamicd, imprumutind ceva din
decoratia covoarelor asiatice cu gradini pline de o vegetatie
luxurianta, adaptata spiritului viu al populatiei din sudul tarii,
compozitia pastreaza totusi o coordonata fixa - directia orizontala
de dispunere a motivelor ornamentale.

Fatda de o imaginard axa orizontala, compozitia fiecarei
jumatati este in mare masura aceeasi, adeseori observandu-se si
un alt paralelism, fatd de axele oblice. Dar simetria celor doua
Jjumatati se realizeazd in doud moduri, fie reproducand motivele in
aceeasi ordine in fiecare parte, fie realizdnd o simetrie perfecta a
celor doua compozitii, in cel de-al doilea caz, aceasta dispozitie
poate fi interpretata ca o tendintd de centralizare, care reprezintd o
faza noua in evolutia decoratiei tesaturilor. O pasare, un pom al
vietii, un buchet sau un vas cu flori constituie motive in jurul
carora se organizeazd compozitia in directia celor doud axe, para-
lel fatda de cea centrald orizontald sau in directia celor patru
unghiuri. O alta categorie de chilimuri, de data aceasta de
accentuata influenta orientald, se bazeaza pe acelasi principiu de
ornamentatie continand elemente din ce in ce mai mici, care se
detaseazd dintr-un nucleu central, pierzandu-se treptat spre
margini. Este vorba deci de o compozitie organizata in jurul unui
punct central, caracteristica de fapt a covoarelor orientale. [*8 P53

In toate aceste categorii de tesdturi, un deosebit interes

prezintd si dispunerea motivelor ornamentale, care repetd in mic
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principiile de organizare a intregii compozitii. Astfel, ornamentele
apar stilizate, executate mai mult sau mai putin schematic dupa un
anumit model, elementul structural cel mai frecvent fiind
triunghiul. Repetat, acesta creeazd romburi si hexagoane, mai
aglomerate spre centru, mai rarefiate spre margini. Raportul de
marime intre diferite categorii de asemenea motive, mai mult sau
mai putin apropiate de centru, este adesea fals, supus structurii
compozitiei - un nucleu central, din care se desprind elemente din
ce In ce mai mici. Acest nucleu este format de obicei dintr-un
ansamblu de elemente alaturate, conform schemei compozitionale,
in cazul tesaturilor autentic populare, schema compozitiei decorative
a intregii suprafete se realizeaza prin repetarea acestui nucleu, a
acestui fragment de compozitie. Acolo insd unde se manifesta mai
pregnant influenta orientald, adica in cazul tesaturilor cu chenare,
compozitia este organizata in jurul unui nucleu central din care se
detaseaza pe rand diferite elemente.

Asadar, departe de a fi neorganizat sau haotic, ansamblul
decorativ se subordoneaza unor principii traditionale ale artei
populare, care pot fi urmarite departe in timp, pana la fragmentele
descoperite in sapaturile arheologice. Aceste principii constituie o
reflectare a unei anumite conceptii spatiale care deriva dintr-un
anumit mod de percepere a realitatii, in acest caz specific, a unei

arte tip intelectual. ¢ P01
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Motivele ornamentale, reprezentate mai mult sau mai
putin schematic, nu sunt elemente luate din realitatea
inconjuratoare, ci reflectd modul in care au fost percepute si
intelese aceste elemente. Reprezentarea lor intr-o compozitie
ampla, complexa, se face conform unor anumite reguli care
corespund unei specifice modalitati de gandire artistica. Directia
dezvoltarii campului ornamental evolueaza astfel de la forma cea
mai simpla - pe o singura axa, in care motivele se repetd in mod
uniform, fard limite compozitionale - pana la aceea care urmeaza
doua axe perpendiculare si apoi la cea radiala, caracteristica
tesaturilor decorative de o realizare artistica superioara. [17.p9]

Dispunerea motivelor in spatiu, desi variatd, este supusa
unor reguli precise, repetitie, alternantd, simetrie, urmarind sa
creeze un sistem de decoratie in care campul este delimitat clar
de borduri, in reprezentarea ornamentelor 1insesi, anumite
compozitii, figurarea schematicd a motivelor si a perspectivei,
redarea miscarii prin structuri succesive sau doar sugerat deriva
dintr-o anumitd maniera de intelegere a fenomenului artistic,
dintr-o modalitate specifica de exprimare artistica.

Asadar, departe de a fi rigid, sistemul de decoratie specific
artei populare romanesti a fost astfel deschis influentelor
exercitate fie de arta culta, fie de cea a altor popoare, asimiland
numai acele elemente care s-au integrat in maniera proprie de

reprezentare artistica. Aceastd maniera, reflectand etape de
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evolutie a mentalitatii omului, a fost legatd in acelasi timp de
obiectul observatiei, de materialul si uneltele folosite, de
diferitele influente in timp si spatiu, ceea ce a determinat o
stransd interdependentd  intre functionalitatea obiectelor si
modalitatea specifica de ornamentare, care a evoluat 1in
permanentd spre forme superioare de realizare artistica. Ca
element de inspiratie ornamentul arhaic din covorul
moldovenesc este aplicat de catre studenti in proiectele artistice

de tapiserie transpuse in material (des. 14; 15; 16; 17).

Concluzii

Originalitatea unui popor - spunea Lucian Blaga - nu se
manifesta numai in creatiile ce-i apartin exclusiv, ci si in modul in
care asimileaza motivele de larga circulatie, ca si in modul de
alaturare a acestora intr-o compozitie, am adauga noi.

Convietuirea cu alte etnii, relatiile cu etniile vecine au
facut posibila, inca din perioada evului mediu, cunoasterea
creatiilor specifice acestora, multe dintre ele influentand arta
noastra populara.

Marile drumuri comerciale care legau Orientul de Occident
treceau prin tarile romane, fie ca negustorii isi aduceau marfurile
pe uscat, trecand prin Ucraina, Moldova spre Polonia si de aici

mai departe spre vestul Europei, fie ca aceleasi marfuri urmau
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drumul pe apa pana la Galati sau alte porturi dunarene. Produsele
nu erau numai marfuri turcesti, ci si orientale si mediteraneene;
printre ele, un loc important il ocupau covoarele. % P4

in secolele al XVll-lea si al XVIll-lea, interioarele
caselor domnesti si  boieresti sunt influentate de moda
turceasca: covoarele acopereau nu numai peretii, Cci si
divanele, iar uneori podeaua, de unde si cererea crescanda
pentru aceste produse. Cu timpul, aceasti moda este
preluata de oraseni si, ulterior, patrunde in lumea satelor.
Din aceasta perioada nu se poate vorbi numai de covoare
importate, ci si de produse autohtone, in care se resimte
influenta puternica a celor dintai.

La un moment dat, orice creatie, indeosebi si covoarele, se

situeaza la interferenta dintre traditie, moda si inovatie. In
timp, inovatia se concretizeaza in introducerea de noi
materiale, de noi tehnici de lucru, in preluarea de noi motive,
in imbogatirea paletei cromatice, in modificari ale schemei

A

compozitionale, toate acestea 1in stransa dependentd de
functia obiectului in interiorul taranesc la o0 anumita
perioada.

Raportata la traditie, inovatia poate capata doua aspecte:

- progresiva - creatiile aduc noutati in planul motivelor
sau compozitiilor, in functie de talentul tesatoarei, pastrand

specificul etnic;
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- regresiva - creatiile nu se mai ridica la valoarea celor
traditionale. In aceasta categorie se inscriu covoarele cu
ornamentica naturalista si compozitii greoaie, incarcate,
raspandite pe tot teritoriul tarii in ultimele decenii, ceea ce a
condus la disparitia diversitatii zonale.

Aspectele regresive sunt conditionate de momente de criza
sau reasezare sociala, ca si de impactul cu productia industriala,
cand interesul fata de creatiile traditionale se diminueaza.
Referindu-ne la covoare, tendinta de scadere a valorii lor artistice
incepe dupa primul razboi mondial si se accentueaza dupa 1945,
in perioada in care uniformizarea sociala a fost impusa de politica
statului si s-a accentuat lipsa materiilor prime - in cazul analizat,
lana.

Spre deosebire de tarile din vestul Europei, unde creatia
individuala pentru nevoile gospodariei a disarut inca din secolul
XIX, in Romania si Republica Moldova, traditia tesutului
covoarelor s-a pastrat in multe sate, pana in zilele noastre, desigur
nu cu aceeasi pondere ca in trecut. Din randul tesatoarelor se vor
ridica cele mai talentate -stapanind tehnici desavarsite si avand un
dezvoltat simg artistic - recunoscute nu numai in zona de unde
provin, ci si pe plan national. Produsele realizate nu mai sunt
destinate nevoilor gospodariei, ele fiind vandute prin standurile
din muzee, la targurile organizate de acestea sau in expozitii

personale. [#- P38
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Aceasta situatie pune in lumina faptul ca arta populara de
astazi nu mai este o opera anonimg, asa cum a fost considerata in
trecut, si fiecare piesa are un autor cunoscut.

Schimbarea modului de viata atat la sate, cat si in orase a
avut un mare impact si asupra creatiei populare, deoarece a
antrenat formarea unei alte conceptii cu privire la organizarea
spatiului de locuit, la modul de a se imbraca etc. Ca urmare, multe
obiecte din gospodarie au devenit inutile, iar altele si-au schimbat
functia. Este si cazul multor tesaturi din lana.

Daca in unele regiuni, spre exemplu, laicerele si paretarele
sau covoarele continua sa se puna pe perete, in altele ele au fost
coborate pe podea. Dar nu numai functia acestor piese s-a
schimbat. Cele mai evidente transformari s-au petrecut 1in
cromatica si ornamentica. in cromatici, o data cu introducerea
culorilor acrilice, se petrece o adevarata revolusie, deoarece
tonurile vii, adesea stridente, difera esential chiar si de armoniile,
deja intrate in traditie, ale culorilor chimice. [ P19

in ornamentica se simte o tendintd de supraancircare a
campului ornamental cu motive vegetale de mari dimensiuni.

Dupa al doilea razboi mondial s-a conturat specializarea
mestesugareasca, care a incercat, si in mare masura a reusit, cu
ajutorul specialistilor, sa revigoreze anumite centre specializate
traditionale, prin realizarea de copii si de covoare inspirate din

cele mai valoroase piese din colectiile muzeale.
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In prezent se constati o reluare a productiei de buni
calitate, atat in cadrul unor cooperative, cat si in multe ateliere
private infiintate in ultimii ani.

in Republica Moldova, valorificarea traditiilor in domeniul
covoarelor se face pe de-o parte in cadrul intreprinderii
mestesugaresti Artizana, iar pe de altd parte in cadrul unei
asociatii de mestesugari denumita Floare-Carpet. Ambele
organisme incearca sa reanvie traditia tesutului covoarelor si la
sate, unde exista mana de lucru calificata.

Summary

The evolution of Romanian tissue

Like many other areas of practical and theoretical activity
in modern days, popular culture is no longer an issue of isolated
study by some researchers nostalgic for the past. This past is
regarded as a component part of social complexity, of history.
Popular culture has become today an area of inter-disciplinary
research that involves different specialists: ethnographers,
folklorists, historian of popular arts, geographers, sociologists,
historians, archives-makers, musicologists, and others.

On the whole, popular culture has developed in the context
of a vast cultural horizon, where modern culture and arts have
appeared; a modern culture represented by pioneers of currents
and schools of outstanding profile: Eugen lonesco, Emil Cioran,

Constantin Brincusi, Mircea Eliade. The complexity, depth, and
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originality of a cultural tradition are remarked in an ever
developing continuation, in its creative spirit. In the heart of
Romanian people, these values have gained their places in a plenty
of arts: architecture, decorative arts, music etc, proving the power
of creation, borrowing and adaptation of many elements from
brilliant civilisations: Greek, Roman, Byzantine, Oriental and
Western. The ancestral fund has preserved old pre-Christian
elements and has enriched itself constantly with new aspects,
integrated, and interpreted as a style of its own.

This work is dedicated to a traditional area where
Romanian contribution is significant, namely those of woollen
tissue, which — aside from its functional nature — served the
decorative purpose.

This support for the course is destined for teachers and
students from the Faculty of Fine Arts and Design, the department

of decorative arts.

92



10.

11.

12.

13.

14.
15.

Bibliografie:

Bichir Gh., Contributii la cunoasterea tesutului in asezarea
de la Garvan /sec. X-XI11/, in SCIV, 9, 1958;

Blaga L., Trilogia culturii, Bucuresti, 1969;

Boga T., Documente basarabene I, Foi de zestre, 1734-44,
Chiginau, 1928;

Comsa E., Istoria comunitatilor culturii Boian, Bucuresti,
1974;

Creanga L., Amintiri din copilarie, Chiginau 1983;
Documente privind istoria Romdniei, sec. XVI, Academia
Moldovei, Bucuresti, 1951;

Duniire N., Ornamentica traditionala comparata, Meridiane,
Bucuresti, 1979;

Filipschi D., Textile romdnesti, Meridiane, Bucuresti, 1989;
Focsa M., Scoarte Romdnesti, Bucuresti, 1970;

Focsa M., Elemente decorative in Arta Populard, Academia
Romdna, Bucuresti, 1958;

Focsa M., Tesaturi in Arta Populara romdneascad,
Academia Romdna, Bucuresti, 1970;

Guboglu M., Poligrafia diplomaticd turco-otomand,
Academia Romdna, Bucuresti, 1958;

Horsia O., Zona etnografica Buzdau, Bucuresti, 1981;
Hahn Dr., L'art populaire Romania, Praghe, 1928;

lorga N., Istoria industriilor textile la romadni, Bucuresti,

1927,

93



16. Marinescu M., Arta populard romdneascd, Dacia,
Cluj-Napoca, 1975;

17. Petrescu Paul, Stahl Ph., Scoarte romdnesti, Meridiane,
Bucuresti, 1966;

18. Postolachi E., Stoica G., , De la fibra la covor, Editura
Fundatia Cultural-Romdnda, Bucuresti, 1998;

19. Russu ., Etnogeneza romdnilor, Bucuresti, 1981;

20. Stancov D., Ciprovski kilimi, Sofia, 1960;

21. Zelenciuc V., Postolachi E., Covorul moldovenesc, Timpul,
Chiginau, 1990.

Anexe:
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curs ale studentilor facultatii Arte Plastice si Design.
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2. Covor moldovenesc. (R. Moldova)
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3. Motiv vegetal (R. Moldova)




I (R. Moldova)

4. Motiv vegetal
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5. Covor moldovenesc (R. Moldova)



6. Motiv vegetal din covorul moldovenesc (R. Moldova)
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7. Covor moldovenesc (R. Moldova)
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9. Scoartd maramureseand (Romania)
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10. Motive antropomorfe (R. Moldova)
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11. Motive combinate oltenesti (Romania)

12. Detalii de scoartd moldoveneasca (Romania)
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13. Motive vegetale, zoomorfe, antropomorfe
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14. Ornament arhaic (vegetal)
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15. Copia ornamentului arhaic in tapiserie
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16. Tapiserii si minitapiserii cu ornament arhaic. (Teze de licenta)
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17. Proiect de tapiserie cu ornament
arhaic (diptic)

(triptic)
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a vargat

18. Scoart
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19. Scoarta in romburi
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20. Scoarta in chilim
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21. Scoarta in tablii
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22. Scoarta cu camp central
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23. Covor decorat cu motive florale si avimorfe (R. Moldova)
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