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Obiectivele cursului:

- sa aplice principiile de activizare plastica si grafica a formei In compozitia
de pasla;

- saidentifice structura, factura si stilizarea in proiecte si lucrari de pasla;

- sa analizeze etapele elaborate si modalitdtile de obtinere a proiectului de
impaslire dupa tema, folosind diverse procedee specifice, metode si
tehnici de lucru;

- sa enumere elementele limbajului plastic utilizat in proiectul de pasla;

- sa utilizeze bazele compozitionale in procesul elaborarii proiectelor
artistice;

- saevalueze eficienta formarii competentelor de alternare, analiza si sinteza
in procesul stilizarii si interpretarii artistice;

- sadescrie procesul tehnologic al tehnicilor de impaslire;
- sa analizeze capacitatile de racordare a intentiei compozitionale la

posibilitatea materialelor textile si limitele impuse de tehnicile de
impéslire;

- saaplice tehnicile de impaslire in mod creativ.

Suportul de curs este destinat studentilor de la ciclul I, licenta, specialitatea Arta
Decorativd, Design Vestimentar i de la ciclul II, Masterat: specialitatea:

Prelucrarea Artistica a Materialelor, Modelarea artistica a vestimentatiei.



Preliminari

Suportul de curs are ca scop familiarizarea si cultivarea abilitatilor de
confectionare a Paslei la studentii de la ciclurile I — Licentd si 11 — Masterat,
inzestrarea cu cunostinte vaste in domeniul Tmpaslirii. Invatamantul artistic in
Republica Moldova constituie una dintre prioritatile politicii de stat in domeniul
invatdmantului artistic si este orientat spre pastrarea si conservarea patrimoniului
cultural national. Actualitatea suportului de curs Pdsla in Arta Textila este
determinatd de valoarea artistico-plasticd a acestei tehnici, de popularitatea ei
cunoscuta in mediul artistic contemporan.

Suportul de curs vine in ajutorul studentilor de la ciclurile I si II,
urmarindu-se formarea competentelor specifice prin utilizarea tehnicilor de
impéslire in creatii plastice proprii, posedarea metodicii crearii lucrarilor textile
prin tehnica impaslirii.

Actualitatea suportului de curs. Importanta metodica a temei prezentate in
acest suport de curs rezida in expunerea informatiilor despre Tehnica de Tmpéslire,
referintelor importante legate de materialele necesare pentru realizarea acestei
tehnici si recomandarilor tehnologice legate de procedeele de impaslire.

Scopul: familiarizarea studentilor si masteranzilor cu metodele tehnologice
aplicate la executarea lucrarilor textile in aceastd tehnica. Suportul de curs Ti va
ajuta s creeze lucrari in domeniu si sa-si cultive gustul estetic.

Problema stiintifica: actualitatea si importanta cercetdrii rezida 1in
structurarea informatiilor la Tehnica Tmpaslirii ca gen original al artelor textile.

Caracterul practic al lucrarii:

- este stabilit nivelul optim de cunostinte teoretice, experiente si abilitati ale
studentilor, imperios necesare pentru procesul de insusire a tehnicilor de impaslire;

- sunt elaborate teme-sarcini care urmaresc insusirea eficienta a tehnicilor de

Tmpéslire.



Lectile practice la tema Pdsla in Arta Textild se bazeaza pe aplicarea
cunostintelor teoretice obtinute la disciplina Tapiseria. Pentru specialistul n
devenire, conditia principala pentru obtinerea succeselor profesionale este studierea
sistematica a teoriei in domeniul Artelor Plastice si Decorative. Doar avand la baza
cunostinte teoretice profunde in domeniul profesional, studentii de la ambele cicluri
pot sd obtina succese in dezvoltarea abilitatilor si maiestriei profesionale in creatie.
Formarea competentelor generale si specifice presupune insusirea terminologiei de
specialitate, intelegerea ei, aprecierea autenticului in Arta Plastica, Arta Decorativa
si Arta Populara.

Structura suportului de curs. Tn Preliminarii se descrie importanta si
actualitatea suportului de curs, fiind prezentate scopul, problema stiintifica
solutionata, rationalitatea temei abordate, obiectivele generale, finalitétile cursului,
metodele de transmitere a cunostintelor si modalitatile de evaluare.

n capitolul 1, Evolutia Pdslei, se realizeazd o profunda prezentare a
evolutiei genului analizat, pasla.

Tn capitolul 11, Tehnica de mpaslire a lanii, se descriu doui tehnici moderne
de impaslire si de decorare a produselor din pasla si fetru — impaslirea pe ud si
impaslirea uscata, tehnica mixta si colajul, sub forma de recomandari metodice, se
indicd materialele si ustensilele folosite in procesul de impaslire.

Impaslirea pe ud este o tehnici manuala traditionald de confectionare a
paslei, in care lana interactioneazi cu apa si solutia de sapun. impaslirea fibrelor de
lana are loc sub influenta apei fierbinti sau a aburului si a substantelor alcaline.
Aceasta tehnicd permite crearea atdt a unor elemente decorative plane, cat si a
articolelor volumetrice.

Tehnica Tmpéslirii uscate — filtarea/impéslirea cu acul — consta 1in
confectionarea articolelor din 14nd cu ajutorul unor ace speciale. La patrunderea

acestor ace in lanid, fibrele se aglomereaza printre straturi. Tn felul acesta, se



produce procesul de Tmpaslire. Aceastd tehnicd este aplicatd la confectionarea
jucariilor cu carcasa sau fara ea, a articolelor vestimentare.

Subcapitolul Materiale si ustensile folosite in procesul de impdslire contine
informatii despre materialele si ustensilele, care sunt folosite in procesul de
impaslire. Concluziile contin o sinteza a obiectivelor de realizare a lucrarilor in
tehnica Tmpaslirii.

Finalul expunerii cursului este suplimentat cu o Bibliografie selectivd.
Suportul de curs include reproduceri ale lucrarilor realizate la disciplina Tapiseria
de catre studenti si profesori, precum si lucrari ale pictorilor din R. Moldova si din
alte tari.

Rationalitatea temei abordate. Abilititile si cunostintele obtinute in procesul
realizarii sarcinilor de studii la disciplina Tapiseria formeazd maiestria
profesionald, dezvoltd individualitatea creativd a studentilor de la licentd si
masterat. Lucrul in tehnica Tmpaslirii va permite formarea si dezvoltarea abilitatilor
de manuire a diferitor mijloace de expresie plastica.

Valoarea aplicativa rezulta din importanta si interesul pe care-1 prezinta
lucrarea de fata in calitate de suport didactic, teoretic si practic, in institutiile de
fnvatamant universitar artistic din Republica Moldova, la specialititile Arte
Decorative si Design Vestimentar.
tehnicii impaslirii 1i ajutd pe studentii de la licenta si master sd Insuseasca nu doar
tehnicile de lucru, ci si si rezolve un sir de probleme, printre care:

- cautarile compozitionale;

- dezvoltarea capacitatilor creative.

Pentru o organizare eficientd a procesului de instruire, este necesar ca
studentul sa fie interesat, captivat, motivat. Astfel, se recomanda sa fie realizate

mai multe activitati, de tipul:



- master-class;
- vizionarea si analiza sarcinilor realizate;
- vizitarea muzeelor si expozitiilor;

- organizarea expozitiilor studentesti, cu prezentarea lucrarilor de studii.

Toate acestea extind cercul de interese al studentilor, imbunatatesc calitatea
lucrarilor realizate, cultivd dragostea pentru arta, ceea ce faciliteazd munca de
creatie a studentilor si masteranzilor.

Specificul sarcinilor, timpul executarii lor sunt determinate de curriculumul
la disciplina, profesorul avand dreptul de a le simplifica in limita sarcinilor
didactice si a numérului de ore rezervate pentru unitatea de curs Tapiseria.

Obiectivele unitatii de invatare:

- sa cunoasca istoria tehnicii de impaslire;

- sa utilizeze In mod creativ tehnicile de impaslire;

- sa valorifice procesele intelectuale de analiza si sinteza;

- s argumenteze imaginea artistica creata;

- sa dezvolte gandirea artisticd, imaginatia, inventivitatea si creativitatea;

- sd analizeze lucrari de Arta Plastica, Artd Decorativa, Arta Textila,
explicand mesajul lor artistic;

- s execute lucrari in tehnica de impaslire.

Finalitatile cursului:

- sa aplice creativ tehnicile de impaslire;

- sa evalueze si sa-si autoevalueze lucrarile;

- sa creeze lucrari In tehnica de impaslire.

Strategii didactice

Competentele vor fi formate la studenti si masteranzi prin strategii si

tehnologii didactice moderne, care vor include diverse forme, procedee si metode.



Modalitati de evaluare

Totalizarea, ca proces, urmareste progresul studentului la nivel de formare a
competentelor profesionale in domeniul artelor. Activitatea studentului si
masterandului este analizatd si evaluatd individual sau colectiv prin vizionari, sub

forma de expozitie.

Termeni-cheie: lana, tehnica de impaslire, pasla.



I. Evolutia Péslei

1.1. Pasla in Arta Textila universala

Capacitatea lanii de a se Impasli este cunoscuta de oameni din cele mai vechi
timpuri. Conform explorarilor arheologice, primele articole Impaslite au aparut cu
opt mii de ani in urma. impaslirea este una din cele mai vechi tehnici de creare a
celor mai simple tesdturi. Cel mai cunoscut mit despre covorul din pasla se refera la
Arca lui Noe. Se spune ca atunci, cind Noe a cobordt din Arcd pe pamant, s-a
dovedit ca oile, in timpul caldtoriei, naparleau, iar lana era framantata de ele cu
picioarele si In acest mod a aparut primul covor din pdsla.

Existd multe teorii referitoare la aparitia Péslei. Conform uneia dintre ele,
Pésla a aparut intdmplator, cand lana s-a batut in procesul de utilizare indelungata.
Acest lucru a avut loc aproximativ Tn mileniul VI d.H.

Nu se cunoaste, cand a luat nastere procesul de impaslire, dar este evident
faptul ca pésla a fost creatd de citre oameni inainte de aparitia tesutului. Interesul
fatd de acest material unic este confirmat de nenumarate simpozioane si conferinte
consacrate paslei, convocate in diverse tari. [5.p.4].

Din cele mai vechi timpuri, oamenii se protejau iarna de frig cu blanuri de
animale. Cu timpul insa, ei au inteles ca in acest scop poate fi utilizata si lana tunsa
de pe animale, care, fiind prelucratd intr-un anumit mod si batutd in forma de
panza, poate servi la confectionarea hainelor si incdltdmintei. Asa a luat nagtere
prima pasla, apoi din lana de oi a inceput sa fie confectionate vestimentatii si
incaltaminte, care poartd denumirea de pdsia.

Articolele din 1anad de oi protejeaza minunat corpul uman de temperatura
externd, asigurand o microclima confortabild. Pasla era utilizata chiar si la tratarea
unor maladii reumatice. Tendintele contemporane in materie de vestimentatie

curativa confirma perspectivele largi pe care le ofera pasla in domeniu medicinei.



Marea Zdna este regina Zamolsd, care are pe cap 0 coroana unicat, cu un
zambet generos si plin de lumind sacra, stand pe tronul unicat, tindnd cu mana
stinga, de langd inimd, un special Arbore Cosmic cu flori, sageti pe ramurile
puternice, 1n culorile specifice Cerului si Pamantului: rosu, galben si albastru, pe
tulpina neagrd indicand natura metalicd, un adevar inrddacinat in Carpatii
multimilenari. Covorul acesta unicat este marginit cu florile Pamdntului, in
aceleasi culori ca si cele din Arborele cosmic. Vesmintele sunt si ele in aceleasi
culori, indicand rangul si eleganta, atat de speciale, lasate de ilustrii nostri stramosi.
Vestimentatia unica, etalatd si plind de lumind pentru acest eveniment unic, poarta
o raspundere colosald pentru existenta acestui neam gscitic, neam sedentar, care a
lasat omenirii Ceramica de Cucuteni, mai valoroasd decéat aurul, dar si cele mai
mari cantitati din acest metal pretios din intreaga lume[5,p.8].

Privind aceasta imagine tesuta, aflaim mai multa istorie, o istorie reala, ce nu
ocoleste istoria europeana a Hiperboreilor sacri carpatini.

Istoricul grec Herodot Ti descria pe sciti ca purtand coifuri din material de
pdsla, caftane scurte, pantaloni largi din pdsia si trdind in corturi de pdsla. O
importantd la fel de mare a avut-0 pasla si pentru un alt popor inrudit cu scitii —
hsiung, care locuiau pe teritoriul Mongoliei contemporane. Tn tumulii elitelor
acestui popor a fost gasitd pdsld, datdnd cu o perioada mult mai tarzie — secolele 11-
11.H [5,p.18].

Paslirea este consideratd cea mai veche tehnicd de creatie a textilelor.
Oamenii au descoperit capacitatea lanii de a se tdia cu mult timp in urma -
arheologii dateaza aparitia primelor produse din pdsla cu mii de ani in urma. Istoria
impaslirii cu lana este asociatd, in primul rand, cu nomazii care domesticeau oile
[5,p.21].

Lana, care cadea de la oi in locurile unde erau tinute, a fost célcata treptat

in picioare sub copitele animalelor si s-a format in ceva ca pds/a. Cel mai probabil,

10



asa au observat oamenii ca ceva util poate fi facut din 1ana. Si dupé ce au descoperit
proprietatea unica a lanii de a cadea in panza, a fost imposibil sa nu o aprecieze.

Din lana realizau obiecte de uz casnic: covoare, poteci, perne; haine,
incéltaminte, mantii, echipamente pentru cresterea vitelor, ustensile de uz casnic,
bijuterii s.a. Oamenii dormeau pe pasla, imbracati in haine de pasla, animalele lor
erau acoperite cu paturi de pasla. S-a dovedit ca a protejat o persoana de spiritele
rele si de sagetile inamice, salvatd de caldurd si frig. A devenit un material
indispensabil vietii umane, a fost folosit in multe domenii ale vietii.

Odata cu dezvoltarea acestei culturi, s-a dezvoltat si arta de a simti. Au
inceput si apari ateliere de impaslire. In secolul al XVI-lea, de exemplu, in astfel
de ateliere, au fost laminate primele produse turnate - paldrii si pantofi. Datorita
calitatilor sale, parul de iepure de casa este folosit pe o scard larga in industria
textila la confectionarea de fetru pentru palarii. Tot din pasla se confectioneaza si
paslarii, un tip de incaltaminte calduroasa, de iarna, in forma de cizme.[18].

La sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul secolului XX au fost inventate
prese pentru producerea paslei la scard industriald. Deversarea 1anii cu utilizarea
acestor prese s-a datorat rularii lanii si actiunii mecanice a unor ace speciale cu
crestaturi, care incurcau fibrele de 1ana. Metoda mecanizata nu numai cé a facilitat
procesul laborios de impaslire manuald, dar a facut posibild si utilizarea fibrelor
artificiale [9,p.17].
in zilele noastre, excelenta proprietate a lanii de a prinde forma este folosita pe
scard largd in viata de zi cu zi. Si, in acelasi timp, oamenii creativi din Intreaga
lume folosesc din ce in ce mai mult 1ana ca mijloc de exprimare artistica.

In Europa moderni, crearea boom-ului simtului artistic in anii 60 ai
secolului XX apartine artistului german de cult Joseph Beuys (1921-1986). Datorita
experientelor personale ale viitorului fondator al postmodernismului si maestru al

performantei, pdsla a intrat in arsenalul materialelor artistice moderne. Tn timpul
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celui de-al Doilea Razboi Mondial, Beuys a servit in aviatie si avionul sau a fost
doborat in Crimeea. Trupul ranit al pilotului a fost ridicat in stepa de tatarii nomazi,
care l-au tratat cu ritualuri stravechi si metode traditionale: ranitul era uns cu sau,
grasime de miel topitd, si Invelit in pdsia. Salvarea si recuperarea miraculoasa au
devenit decisive pentru cariera creativa ulterioara a artistului. in numeroasele sale
instalatii, a infasurat obiecte (scaune, fotolii, piane) in pasla si s-au invelit in ele
[18.].

Acest lucru a reinviat interesul pentru istoria materialului si a dat un nou

impuls pentru un val de idei in randul artistilor si designerilor, a impins industria sa
produca lana special vopsita si diverse accesorii pentru acest artizanat fascinant.
Interesul pentru rasele rare si speciale de oi a crescut [19].
In 1984 a fost infiintati si se dezvolti cu succes Asociatia Internationald a
Producatorilor de Pasla (IFA). Scopul principal al organizatiei este conservarea,
dezvoltarea si diseminarea mestesugurilor antice in iIntreaga lume. Asociatia
reuneste aproximativ o mie de membri. Conferinte internationale, expozitii si
cursuri de master-class, excursii de studiu sunt organizate in tari in care s-au pastrat
abilitatile traditionale de impaslire.

In cazul creatiei textile traditionale detaliile specifice materialului si
procesului tehnologic de transformare a fibrelor in fir si de aici in tesdtura, avea un
impact crucial in estetica produsului finit.

La Timisoara a fost pornita, in anul 1894, fabrica de pasla a lui Nasit si
Deixner (Nasicz és Deikszner) ca societate pe actiuni cu firma Hungaria, care, in
anul 1905, s-a transformat in societate colectivd. Din pdsla produsa aici se
confectionau articole pentru necesitati tehnice[8,p.290].

Impaslirea are o istorie fascinanti consideratd ca cea mai veche tehnicd
textild practicatd de multe popoare. Tehnica de a impasli lana sau parul de origine

animala dateazd ca vechime inainte de tehnicile de toarcere si tesere si a fost
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folosita la realizarea unor obiecte utilitare, covoare, corturi, imbracaminte sau de
incéltaminte. Gasim o mare varietate de piese textile artizanale impaslite, de o rara
frumusete, provenind din China, Karghistan, Turkmenistan, Afganistan, Anatolia,
Armenia, dar si de pe continentul african sau european, mai ales pe teritoriile unde
ocupatia locala era pastoritul, in tarile de Nord: Finlanda, Norvegia, Suedia; Tarile
Baltice: Estonia, Letonia, Lituania; Marea Britanie, inca din perioada romanilor si
Polonia, Germania, Ungaria. Pentru impaslire se foloseste lana bruta (de oi, capra,
iepure, camild), netoarsa, doar spalata si cardatd, eventual vopsita prealabil. Prin
aceasta tehnica se poate obtine un material textil netesut, fetrul (denumirea de
origine franceza, ce Inseamna pasla subtire) sau pdsld, care poate sd aiba mai multe
grosimi. Aceastd tehnica este Inca practicatd atit de catre artizani, cat si de cétre
artisti, pentru cd tehnica in sine are o aplicatie foarte largd, atat pentru obiecte
utilitare, cat si pentru lucrari artistice de sine statatoare, iar modul de realizare si
materialele sunt ecologice [8,p.292].

Mai apoi, traditia de Impaslire a 1anii a fost preluatd de multe alte popoare
turcice din Asia Centrala: de kazahi, tuvini, altaieni, tibetani.

Metoda Hsiung de impaéslire a lanii a avut un areal larg de réspandire,
ajungand pand in Caucazul de Nord. De mentionat cd la popoarele din Asia
Mijlocie, de exemplu, la kazahi, barbatii se ocupau cu confectionarea panzelor de
pdsla, care acopereau corturile. Ei tdvaleau prin camp suluri de 1and, prinse de sa.
Or, pentru un proces atat de complicat, cum este Tmpaslirea lanii, erau necesare
anumite dexteritati profesionale, dar si suficienta forta fizica.

Tehnica impaslirii ramanea neschimbata, dar la fiecare popor are
particularitati etnice. Aici putem mentiona metoda arhaica de matlasare a panzei de
pdsla cu ate din ligamente si metoda de incorporare a decorului, traditionald pentru
zona iraniano-anatolicd, incepand cu secolul III 1.H. si pand in zilele noastre,

procedeele de aplicare a motivelor din stofe mai subtiri, cusute pe panza de pdsia,
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preluate din traditiile Pasyryk si Hsiung, metodele traditionale de aplicare a péslei
fine pe panza de pdsia, mozaicul (incrustarea cu pdsla), preluat de la kuméci, si un
procedeu compozitional intdlnit foarte rar — brodarea cu ata de 1ana coloratd de
panza de pdsla alba. Toate aceste tehnici de ornamentare a paslei le erau cunoscute
femeilor din Caucazul de Nord.  Primele panze de pdsld erau confectionate din
lana nevopsita [7,p.11]. Apoi, pentru confectionarea paslei, se folosea 1ana vopsita
cu coloranti naturali. Culorile trebuia sa armonizeze intre ele si sé fie rezistente la
factorii atmosferici si la spilare, de aceea procesului de vopsire i se acorda o atentie
deosebitd. Pentru vopsire erau folosite plante de anumite specii, culori, adunate in
anumite locuri si perioade de timp. Mesterii reuseau sa obtina o paletd larga de
culori. Astfel, culoarea verde era obtinuta din frunzele de nuc, iar griul — din fasole;
culoarea roz se capata din macul de camp si din rdmurele de prun, culoarea galbena
— din coaja de ceapa. Mai tarziu, s-a reusit a obtine si alte Imbinari de culori prin
diverse metode — vopsirea stratificatad, amestec etc. Pentru obtinerea lanii pentru
impaslire este necesar de a urma un proces tehnologic riguros. Oile se tundeau cu
foarfecele de tuns oile pe la sfarsitul lunii mai, inainte de a urca la munte sus. Lana
se baga 1n saci mari din canepa, numiti ardri si era depozitatd in gospodarie pana in
luna iulie. Dupa prima coasa a fanului, lana era muiatd, mai intéi, intr-un ciubar, in
apa fierbinte ca sa iasd usucul din ea, apoi era dusd la o apa curgétoare si clatita in
cosuri de nuiele, adusa acasd si pusa pe gard sa se usuce. Dupa ce se usca bine, 1ana
era pusa in saci si pastrata in podul casei pana toamna tarziu, cand, dupa recoltarea
produselor agricole, incepeau operatiunile de prelucrare.

Lana este un amestic eterogen de grasimi (amestec de ceruri, acizi grasi,
alcooli superiori), impuritati celulozice, secretii ale glandelor sudoripare, murdarie
antrenatd de blana animalului in timpul cresterii si fibre. Operatia de spalare este
destinatd indepartarii de pe lana brutd a materiilor de origine animald (grasimi,

suint) si minerale (pamant, nisip, praf).
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Structura longitudinala si transversala, efectul impaslirii.
Impaslirea este puternic afectatd de caracteristicile morfologice ale fibrelor de lana.
Structura longitudinald si transversald a fiecarui tip de lana are un impact
considerabil 1n aspectul obiectului textil pe care il compune prin gradul de
interactiune a fibrelor in timpul cardarii, a toarcerii firului, a teserii si, ca urmare, a
impaslirii. Pozitia, dimensiunea si forma solzilor membranei cuticulare, precum si
ondulatiile specifice fiecarui tip de fibrd influenteaza luciul fibrelor si capacitatea
lor de Tmpaslire[7,p.16].
Fibrele fine ale raselor Tigaia si Merinos de Transilvania, cu solzii sub forma de
olane, deplasati de corpul aproape cilindric al fibrei si cu o ondulatie accentuata, au
o mai mare aderentd intre ele decat fibrele aspre. Spre deosebire, fibrele aspre au o
suprafatd mai alunecoasd, creatd de pozitia solzilor apropiati de masa fibrei si de
orientarea dreaptd a fibrei, lipsitd de ondulatii. Astfel, vom intalni o suprafata
compactd, uniforma, bine legata, moale si placutd din care rezultd senzatia de
confort la tesdturile mpaslite, lucratd din fibre fine si o suprafatd impaslitd mai
putin densa, rigida si aspra, la cele lucrate din fibre aspre.
La suprafetele impaslite ale tesaturilor tesute din 1and Turcand se remarca volumul
creat de rezistenta fibrei la indoire, gratie diametrului mare si a lipsei ondulatiilor
care reduce aderenta fibrelor intre ele si datorita eliberarii terminatiilor fibrelor din
torsiunea firelor si expunerea lor la suprafata tesaturii. Aceste caracteristici dau
calitatea necesara tesaturilor groase si rezistente, destinate folosirii lor in spatiul
locuibil si mai putin in vestimentatie.
Cergile au fost cele mai reusite exemple ale acestei grupe. Procesul de Tmpéslire
prin rotirea liberd in apd, diferd de cel al tesaturilor din fibre fine, evidentiaza
tragerea fibrelor din fir si expunerea lor libera pe suprafata mpaslita [10, p.148-

151].
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Cele mai reprezentative componente ale tesaturilor impaslite au fost panura si
cergile. Impaslirea controlatd determini estetica specfica a acestor materiale textile.

Metoda de ordonare a fibrelor, in raport unele fata de altele prin
pieptanare, impune calitatea firului tors, care avea o destinatie precisa in relatie cu
tipurile de tesatura. Selectarea lanii pe categorii Inainte de scarmanare si pieptanare
uniformizeaza fibrele in cadul grupelor respective.

Elasticitatea si luciul firelor difera in functie de lungimea si grosimea lor,
motiv pentru care nu se amestecau fibre de categorii diferite in acelasi fir. in cazul
spalarii, prin reactia incorecta a diferitelor tipuri de fibre, suprafata textila isi pierde
valoarea originald prin aparitia asperitatilor in textura. Procesul se accentueaza in
cazul impaslirii. Parul, firele lungi si rezistente, drepte si groase, extrase prin
prima pieptanare a lanii, avea calitatea unicd de a crea suprafete textile lucioase,
rigide, cu o rezistentd excelentad la sters. Calitatea parului rezultd din lungimea
neondulata a fibrei si dimensiunii egale a diametrului lanii aspre, cum ar fi lana

Turcana sau Tigaie[10,p.159].
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Structura de baza, vizibila la tesere, devenea compacta, cu o densitate ce crestea
proportional cu timpul si tipul de impaslire.

Impaslirea accidentald, petrecuta in timpul expunerii la api a tesaturii si, in
special, la o temperatura ridicata si la frictionare, actiuni ce sunt adesea intélnite Tn
timpul spalarii, are efect asupra aspectului tesaturii, reducdndu-i dimensiunea
originald si marindu-i grosimea. Se creeazd, astfel, o suprafatd compactd prin
desprinderea fibrelor din fir si interpatrunderea lor partiala intre spatiile libere
dintre firele de batatura si cele de urzeala [10, p.214-215].

Astfel, fondul autohton este puternic prezent in contemporaneitate gratie
epocilor istorice, motivelor celebre si compozitiilor ornamentale venite pe marele
drum al Orientului. Ecouri ale unor strélucite civilizatii poposite la noi, conform
acestui autor, sunt: arborele vietii in forma sa iraniand; porumbita, ca simbol al
sufletului in Orientul crestin, mostenind vechiul simbol egiptean al pasarii; leii
afrontati pe de-o parte si de alta a unui arbore, vechi motiv al artei persane; sarpele,
simbol al divinitatii egiptene; calaretii, ca reminiscentd a cavalerului trac danubian;
calul, asociat cultului solar, lupul dacic etc. [11, p. 114].

In maniera stilizata, sunt prezente motive ale nordului german si slav, cum
ar fi marea zeitd a fecunditatii, tindnd in mana spice trifurcate, sau sirurile de femei
si barbati tindndu-se de mana, asa cum apar pe diferite piese maramuresene si

moldovenesti si care sunt identice cu cele de pe tesaturile scandinave [18, p. 90].
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1.2. Pasla in Arta Textilid contemporand

Pdsla este un produs textil compact, obtinut prin baterea in piud a lanii sau
a parului netors al unor animale. Se foloseste, in special, la confectionarea
palariilor, a incaltamintei calduroase, ca material izolant etc. Pdsla se poate fabrica
si printr-un procedeu asemanator celui de producere a hértiei. Fibrele se inmoaie in
apa si in alte substante chimice, apoi se scurg Intr-o sita, pe care formeaza un strat
uniform, dar afinat, dupa care se preseazd intre cilindri pana cand se formeaza o
foaie densa [15,p.3].

P&sla e un material cu o istorie veche, iar prelucrarea ei ar fi aparut
inaintea cusutului, tesutului sau tricotatului. In vechime se ficea din fibre
vegetale, apoi a inceput sd se foloseascd parul din blana animalelor. Astazi
pasla se obtine din l1ana de oi, camile sau capre. Firele sunt presate si lipite
folosind apa si sdpun, dar alte metode folosesc o perie cu ace pentru a aduna
firele. Pasla a cunoscut multiple intrebuintiri: pentru corturi, haine, covoare,
palarii, Incaltdri, si chiar ca parte a unor instrumente muzicale. Astizi se
foloseste nu numai pentru fabricarea celor de mai sus, dar paleta s-a imbogatit
cu jucarii, obiecte decorative, genti. Mai mult, pe langéd pasla obtinuta din 1ana
a aparut si fetrul obtinut din fibre de bambus sau fibre artificiale. Pasla este un
produs textil compact, obtinut prin baterea in piud a lanii sau a parului netors al
unor animale. O pdsla fina, de 1ana sau din par de animal, presata si incleiata,
intrebuintatd, in special, la confectionarea palariilor se numeste fetru. Datorita
calitatilor sale, parul de iepure de casa este folosit pe o scard larga in industria
textila.

Tmpaslirea este una din cele mai vechi tehnici de creare a celor mai superbe
tesaturi. Capacitatea lanii de a se impasli este cunoscutd de oameni din cele mai
vechi timpuri. Existd mai multe teorii referitoare la aparitia paslei. Conform uneia

dintre ele, pasla a aparut intimplator, cand lana s-a batut in procesul de utilizare
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indelungata. Nu se stie exact cand a luat nastere procesul de impaslire, dar este
evident faptul ca pasla a fost creata de catre oameni nainte de aparitia tesutului.
Interesul fatd de acest material unic este confirmat de nenumarate simpozioane si
conferinte consacrate paslei, convocate in diverse tari [15,p.6].

Mesterul da viata firelor de lana. Din mainile sale ies accesorii boeme si
originale, pe care le cumpara cei care vor sa fie diferiti. Sumane, papuci, papusi,
genti, saluri, fulare chiar si corturi, si covoare sunt obiectele pe care le creeaza in
atelier. Ca sa transforme lana in pdsia este nevoie de fortd in maini si multd migala.
In procesul de confectionare a unei genti, folia joaca un rol important. Aceasta are
rolul de a separa straturile de land. Pentru ca materialul sd se intareasca trebuie
tratat cu apd si sapun. Dupd ce pésla este vopsita, se pune la uscat. Aici incepe
misiunea frumoasa a artistului, care confunda pésla cu panza pentru pictura si
reuseste s creeze adevarate opere de artd, se coase cu migala si combina culorile n
armonie, pentru ca rezultatul sa fie unul unic [16,p.4].

Artistii plastici autohtoni redau tendinte noi, experimenteazd in domeniul
coloristicii si modificarii formei traditionale a operelor decorative. La etapa
contemporana, in crearea paslei se utilizeazd mult si tehnica mixta, individuald, in
sensul ca se combina diferite genuri si variatii ale Artei Textile.

Aici se lucreaza anume cu pasla, lana, se adaugd broderia, cusutul sau
compozitia textild se aplicd pe panza sub forma de colaj etc. Aceste lucréri artistice
sunt bine aranjate compozitional, realizate in spiritul culturii si esteticii nationale,
avand la baza gandirea filozofica si constiinta intregului popor. Noua generatie
ne prezintd conceptii noi in realizarea paslei Tn special, Tn coloritul modern
contrastant, in conformitate cu solutiile moderne de proiectare in domeniul
textilelor industriale si al designului de interior, vestimentar. Totodata,
simplitatea compozitionald, armonia si tematica lucrdrilor continud sa valorifice

specificul si originalitatea paslei artistice autentice, dar cu incercéri noi. Stilul si

19



expresivitatea artistica ale lucrarilor de pdsl/a din ultimii ani ne amintesc de creatia
artistilor remarcabili moderni. Trebuie si mentionam, insa, ca in Arta Textild
contemporana se atesta foarte des realizarea operelor de arta si in tehnica Tmpaslirii.
La etapa postmodernd este evidentd orientarea spre decorativism, cu configuratii
pur abstracte, elemente stilizate si multiple tehnici traditionale[16,p.7].

Autorii contemporani sunt si ei preocupati de exploatarea modalitatilor de
manipulare a firelor de lana. Intr-un mod profesionist, artistic, ei introduc metode
inovative, creeazd compozitii interesante si utilizeaza diverse materiale.  Ca
dovada, afirmam ca fenomenul artistic al Artei Textile se dezvoltd cu succes mai
departe. Autorii ne indeamna spre pastrarea stilurilor si tehnicilor traditionale
bogate in contextul cultural al Artelor Plastice si Decorative nationale, pentru ca
acest tip de invatare a Artei Textile, perspectiva valorilor, pastreaza si reinvie
traditiile etnoculturale vechi ale mesterilor populari, ceea ce vizeaza cunoasterea
perfectd si aplicarea tehnologiei traditionale si a metodelor cunoscute ale paslei, dar
intr-un mod specific, individual. Din toate cele mentionate mai sus, ajungem la
concluzia cd, in sensul istoric, putem spune ca Arta Textild profesionald
contemporana, care isi trage originile incd din antichitate, si-a pus baza n sec. XX
pe solul unor traditii si valori artistico-estetice nationale.

Remarcam ca genul acesta de artd decorativd este bazat pe arta paslei
populare. Din punct de vedere metodologic, operele de pdsld se confectioneaza
intr-un mod special, algoritmic, de pe ornament, compozitie, utilizdind operatii
importante §i materialele necesare. Sub aspect tehnologic, mentiondm ca la etapa
contemporana autorii redau tendinte noi, experimenteaza in domeniul tehnologiei,
coloristicii §i modificarii formei traditionale a operelor decorative. Crearea unei
Pésle presupune diferite abordari creative si experimentale complexe, ridicand la
un nivel Inalt cultural si competentele profesionale ale artistilor din domeniul Artei

Textile. Tinerii specialisti din Republica Moldova, artistii plastici ne prezinta o
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forma de dialog intre generatii in Arta Decorativd contemporand, o sinteza de
traditii si inovatii, o simbioza cu diverse varietati de genuri si expresii, cu diferite
aspecte stilistice, tehnice si tehnologice.

Prin intermediul studierii tapiseriei, artistii si studentii experimenteaza metodele
de confectionare a graficii textile, in combinatie cu elementele compozitionale
(punct, patd, linie), textura, coloritul, materialele clasice naturale (14na, bumbac,
matase, sisal, deseuri textile, melana, sfoard) si cele inovative moderne (tulpini de
plante, fire metalice de argint si aur, par de cal, lemn, bucati de sticla si chiar piatra,
fibre etc.).

Astfel domeniul artelor textile folosesc traditia ca pe o trambulind spre
modernism. Vechile tehnici artizanale sunt acum puse in slujba unor idei nobile,
stilizdrile binecunoscute au facut loc efectelor non-formale sau unor expresii
aproape picturale.

Melanjul de tehnici pare sd corespunda cel mai bine noii sensibilitati
contemporane: colajul, montajul de tip pop-art care se combind cu broderia si cu
elementele tesute, parasind, de cele mai multe ori, parietalul §i devenind
tridimensionale. In acest neo-postmodernism extrem de permisiv si intr-o ambianta
culturala deosebit de dinamicd, artistii isi croiesc drumuri proprii, autentice,
ingenioase, valorificand, totodata, traditiile si realitatile sociale.

in general, textilele sunt spectaculoase in sine, prin diversitatea lor, iar
simpla alaturare de fire si texturi incantd nemaipomenit ochiul. Se observad in
contextul actual o varietate de textile atat de dinamice si ofertante ca multitudine a
mijloacelor de exprimare plastici. Dar pornind de la compozitiile de tip colaj,
structurate pe idei si simboluri, pot fi transpuse in materiale neconventionale
combinate cu tehnici clasice ale textilelor ambientale, o serie de viziuni
contemporane: opinii personale pe teme sociale, politice, filozofice, etnografice,

metaforic interpretate, la granita dintre traditii si experiment [11,p.5].
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Lucrdrile de artd textila incitd la meditatie, fie cd sunt in notd ironica,
arhaica ori melancolica. De asemenea, si transformarea banalului cotidian, trece de
la ostil la ospitaliere prin intermediul textilelor traditionale ce Insumeaza,
deopotriva, energiile materiilor prime traditionale sau netraditionale. Lucrari de arta
decorativa textild sunt cu totul inedite, deoarece tin de colaje sensibil
colorate si ingenios compuse in tehnici deosebite, astfel obtindndu-se nu numai
surprinzitoare efecte decorative, ci si sugestii ale unor simboluri care transced
aceste efecte.

Prin colajul textil si broderie se exprima cel mai bine spiritul vietii actuale,
fragmentatd in simboluri diverse si contradictorii. Colajul, formuld virtuala sau
utilizarea de materiale textile, poate exprima insd §i mesaje poetice, nostalgii
discrete sau un dramatism bine temperat si diversitatea vietii intr-o dinamica
perpetua [13,p.2].

Oricat de tentante ar fi incursiunile in tematica europeand, revenirea la

reperele spiritualitatii roméanesti echivaleaza, cu o revenire la traditii.
Cu libertatea totala de a le trata 1in cheie contemporana.
Mongolii picteaza pe diferite obiecte, cum ar fi hartia, lemnul si piatra. Cu toate
acestea, mongolii au si o tehnica traditionala de a picta cu land. Lana animala, cum
ar fi cea de camild, oi si iac, trebuie sa fie curata si pregatita pentru procesul de
vopsire. Artistii aleg culori naturale. Tn plus, lana alba poate fi vopsita in diferite
culori. Poate fi vopsitd acasa sau intr-un atelier. Cand picteaza o lucrare de arta in
pdsla, artistul ar trebui sa aiba suficientd 1ana de culoare diferita pregatita din timp.

Dupa proiectarea lucrarii de artd, lana este cardata folosind o masina
specialda (Ashford, Louet). Apoi lana este vopsitd cu culoarea de baza. Dupa care
lana este ,,simtitd” Tmbibata, folosind apa caldutd si o cantitate mica de
sapun. Opera de artd din pdsla este apoi clatita, spalatd si excesul de apa este

stors. In cele din urma, cand lucririle din pdsld sunt gata, sunt ambalate si
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impachetate. Beatrize Schaaf Giesser, artist german, a optat pentru exploatarea
tehnicii impaslirii, aproape in toate lucrarile ei, experimentand toate metodele de
impaslire atdt pentru compozitii in plan, cat si pentru realizarea unor forme
tridimensionale. Este permanent implicatd si in programe educationale, fiind
cofondatoarea scolii germane de impaslire din Oberrot, tinand cursuri de predare si
conducénd ateliere de lucru in mai multe tari, precum Finlanda,Austria,Ungaria,
Uruguay, si castigdnd marele premiu al Bienalei Internationale de Arte Textile din
Buenos Aires, Argentina editia a V-a din 2009 [8].

O alta artista, Fazekas Valeria din Ungaria, opteaza pentru realizarea unor
piese folosindu-se de tehnica impaslirii in forme cat mai variate. Criticul de arta
Kovalovszky Marta scria despre obiectele ei ca sunt adevarate sculpturi functionale.
Accesoriile vestimentare si obiectele textile erau constituite ca niste forme spatiale
elementare cu un echilibru dinamic intre simetrie i asimetrie.

Artista Andrea Graham, din Ontario, Canada, este coordonatoarea
asociatiei International Feltmarkers Association si membra a grupului Connections
Fibre Artist. A studiat tehnica impaslirii cu numerosi artizani si artisti, ajungand sa
fie un pasionat educator care transmite aceastd tehnicd manuald ancestrala,
recunoscand complexitatea si potentialul valorii ei. Utilizdind ambele metode cea
traditionala cat si adaptarea modernd de impaslire, ajunge la concluzii cd fibra de
cu maiestrie si transforma lana in diferite forme. Hainele, bijuteriile sau accesorii
pictate sunt doar o mica parte din lumea feltingu-ului sau arta impaslitului. Chiar
dacd tehnica nu este usoard, impaslitul lanei a devenit o pasiunea ,care s-a
transformat intr-o afacere de sine statitoare. Lana prin frecare cu apa calda are
tendinta de a se compresa in medie cu 40%, prin urmare si sablonul are o
dimensiune impresionabild. Dupa care se aseaza lana Imbinatd printr-o tehnicd

speciald 1n cate straturi vrem (depinde cat de gros vrem sa fie materialul rezultat) si
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se Incepe procesul de feltuire care se poate termina si dupa 10, 12 ore. Lana folosita
este merinos, atdt de find de pare matase, are intre 18- si 20 de microni. Este
folosita la coliere si Tmbracaminte, aceasta este trasd in banda si vopsitd cu
coloranti naturali extrasi din diferite plante exotice (suc de rodie, cerneald de sepie,
etc). In nici-un caz nu este acea lana care inteapd pe care o stiam. Uneori poate fi
achizitionata in amestec cu fibre de matase. De asemenea in procesul de impaslire
se folosesc diverse fibre naturale pentru a creea aspecte sau texturi care 1i dau o
anumitd prestantd materialului. Pentru alte creatii cum ar fi cele denumite
“sculptura in 1ana” (gen papusi, casute, jucirii sau obiecte decorative in general) se
foloseste o lana mai aspra de 22, 24, 28 de microni care confera o anumita duritate.
Poate fi achizitionata de la distribuitori care o aduc din Anglia, Germania, America
latina [25]. Arta paslei este foarte variatd si permite creearea de: haine, bijuterii,
palarii, obiecte de decor, incaltdminte, jucarii, tablouri, manusi ca este iarna iar ;),
tapiterii, fete de masd, costumatii,huse pentru diverse obiecte. Ana
Maria Istrate este printre singurii artisti romani care realizeaza portrete realiste de
animale din 1ana. A fost foarte placut surprinsd de aceastd noud modalitate de a
sculpta cu land si, avand deja in minte idei nelimitate de creatie, s-a documentat
asupra subiectului si a inceput sd-1 descopere. Este stabilitd de cativa ani in
Germania, dar sculpturile ei ajung peste tot in lume, oamenii fiind foarte receptivi
si interesati de arta cdreia femeia ii da viata intr-un mod inedit. Toti artistii
plastici mai sus enumerati s-au remarcat prin modul sdu de exprimare artistic, prin
tehnicile de lucru si diversitatea de materiale folosite [25].

Sunt foarte putini oameni care fac opere de artd ,,simfite”. in 2008, artistii
mongoli care creeaza lucrari de pdsla si-au prezentat prima expozitie la Collins
Gallery, Scotia. B.Baynduuren este unul dintre artistii cunoscuti. Mongolii fac
opere de artd din pdsla ,bazate pe peisaje naturale, evenimente istorice, artd

moderna si lucrari religioase. Acest tip de Tmpaslire se spald cu sampon pentru
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lana. Oamenii pot gasi aceste lucrari de artd Th magazinele,galerii de arte din
Mongolia. Opera de arta este folositd in scop decorativ, agatatd pe perete sau de
acoperis. Pentru ca este facuta manual, este usor de curatat si Intretinut[13,p.5].

>

Cultura ,,simtita”. Regiunea Jamsd este cunoscutd pentru traditiile sale
unice de artd si mestesuguri. Numai in singurul sat Partala existau odata sapte
fabrici de pasla. Dar astazi exista Inca trei fabrici de pdsla in functiune In Jamsa,
Huopatehdas J.Alho, Huopaliike Lahtinen si Felt Factory in Koskenpdd. Jamsa
combina industria traditionala si unica de pasla din Finlanda Centrala cu muncitori,
mestesugari, ciobani de oi, artisti din Finlanda si din strainatate si asociatii strans
legate de domeniu. Zona a devenit un centru semnificativ pentru industria de pdsia,
lucrdtorii de pdsla, artistii de pdsia si intregul domeniu de pdsla. Vara, impaslirea
este sarbatorita la expozitia internationala de pdsld, unde sunt mari amatori dupa
felt cu un tur de pasla ghidat sau independent. Cu un tur despre impaslire, puteti
afla despre traditia si procesul de impaslire finlandez. La magazinele fabricii de
pdsla, puteti cumpara niste cizme din pasld de 1ana autentica si o varietate de
produse distractive din pasla, acesta fiind modul in care teoria culorilor si utilizarea
constientd a modelelor pot schimba sentimentul din spatiul tau [18,].

Explorarea teoriei liniilor cu Felt Right. Un element integral al artei si
designului, liniile, alcdtuiesc formele si modelele pe care le vedem in viata
noastra de zi cu zi. Diferite tipuri de linii provoaca semnificatii si emotii
diferite. intelegerea principalelor tipuri de linii din arti si design este cruciala
pentru a le utiliza in mod intentionat pe baza functiilor lor specifice. Felt
Right este liderul in industrie pentru placi si placi de pasld de inalta calitate,
care vor ardta uimitor in casa, biroul sau orice alt spatiu interior. Placile de
perete din pasla colorate si fixate pot oferi instantaneu peretilor de textura
caldura si culoare. Cu o gama largad de culori, modele si modele de placi de

pasla, putem transforma orice perete din casd sau birou intr-o operd de artd in
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cateva minute. Cu ajutorul acestor panouri acustice pentru pereti, aceste placi
de perete cu amortizare a sunetului va pot ajuta chiar sa controlati excesul de
zgomot din spatiul dat [24.]. Trebuie de selectat cu atentie modelele. Modelul si
culoarea lucreaza impreund armonios pentru a crea senzatia de profunzime si
dimensiune a spatiului dat. La fel ca si culoarea, modelele pot provoca
raspunsuri emotionale, chiar daca doar la nivel de subconstient. Repetarea si
structura Tntr-un model sau design promoveaza ordinea si ritmul, in timp ce
liniile organice promoveaza creativitatea si amintesc de elementele naturale.
Cand amestecati diverse modele, nu existd reguli constante. Cu toate acestea,
un amestec echilibrat de scari, culori, texturi si linii variate este important
pentru un design de succes. Oricare ar fi cazul, o camerd necesitd interes
vizual. Fie cd este aparent sau mai subtil, Felt Right are formele si culorile
disponibile pentru a va ajuta sa creati o piesa de artd uimitoare, un panou
organizatoric sau o instalatie de absorbtie a sunetului.

Stup. Acest design imbind geometria cu fluiditatea. La prima vedere, modelul
poate parea arbitrar, dar continutul si compozitia vin impreund pentru a crea un
echilibru vizual intentionat.

Negru spre alb. Cu o simetrie aproape perfectd, acest design este concret in
prezenta sa vizuald si evoca o forta impundtoare, concentrandu-se pe liniile
verticale.

Mijlocul secolului. Acest design transmite un model ritmic uimitor din punct
de vedere vizual si poate utiliza mai multe variante de culoare pentru un aspect
minimal, un model clasic sau chiar o repetare iluzorie optica.

Cele cinci forme universale. Renumitul antropolog cultural Angeles Arrien a
studiat simbolurile comune in arta de toate formele pentru a determina acele
forme de baza din toate culturile si pentru a-si dezvolta testul formelor

preferentiale. Studiile ei sugereazi ca existd semnificatii specifice atribuite
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fiecarei forme de baza si ca ,,fiecare forma simbolizeaza o experienta interioara
si exterioara specifica relevanta pentru omenire” [24]. Cercul este prima forma
universald, care reprezintd totalitatea si complexitatea. Aceasta forma
simbolizeaza individualitatea si independenta; cei care se straduiesc pentru
aceasta trasatura au nevoie de spatiu fizic si emotional pentru a creste si a se
dezvolta. Crucea Echidistant reprezintd relatia si conexiunea. Integrarea
echilibrului si nevoia de conectare sunt aspecte importante ale acestui
simbol. Spirala reprezintd crestere si evolutie, atingdnd semnificatia noilor
perspective dobandite prin experientd si incercari. Triunghiul reprezinta viziuni
si vise si simbolizeaza expresia urmaririi obiectivelor si a descoperirii de
sine. In cele din urma, Pdtratul reprezinta stabilitate, securitate si putere. Daca
transformam spatiul cu placi de pasla Felt Right, va fi cu adevéarat uimitor ce
pot face liniile, formele si modelele pentru spatiul tau interior. Folosind
anumite linii pe pereti si pe decorul general, poate influenta si modifica starea
de spirit si atmosfera din spatiul dat. Incepe sa-ti organizezi propria abordare a
teoriei liniilor pentru casa sau biroul tdu cu instrumentul de design My Studio
de la Felt Right. De asemenea, poti consulta pagina noastrd de design pentru
inspiratie de culoare si design creatd de propria echipa internd de experti in
design interior si pasionati de modele [24]. Placi de pasla Felt Right. Utilizaria
fibrei in lumea artei americane in epoca postbelica. String, Felt, Thread prezinta o
istorie neconventionald a lumii artei americane, cronicind progresul firului,
franghiei, sforicului, paslei si tesaturii de la lumea ,joasd” a mestesugurilor la
lumea ,,inaltd” a artei, in anii 1960 si 1970, si aparitia astdzi a unei contraculturi
mestesugaresti. In acest volum ilustrat color, Elissa Auther discutd despre munca
artistilor americani care folosesc fibra, luand in considerare intrebari provocatoare
de material, proces si intentie care fac legatura intre arta si mestesug [22]. Studiul

mestesugurilor moderne are doar cateva ,,stele” adevarate si niciuna nu straluceste
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mai puternic decat lucrdrile textile . Cartea despre pasld e inovatoare si este o
provocare pentru istoriile mai conventionale ale textilelor si artei postminimale
deopotriva si o contributie importantd la istoria artei moderne. Poate cea mai
importantd, pe care o putem considera drept imbold pentru propria noastrd
experientd interdisciplinara. Este o carte care trebuie studiata deopotriva de istorici,
artisti si mesteri [13,p.4].

Asa dar, Pasla este o tesdtura populara folosita in multe proiecte diferite,
de la imbracaminte la decor. Are o istorie fascinantd si un proces de fabricatie,
gratie carora putem descoperi tot ce trebuie sa stim despre pdsla. Fabricat din
fibre naturale, pasla este una dintre multele tesdturi fabricate. Spre deosebire de
multi dintre omologii sai, pasla nu este ficuta prin tesere. In schimb, fibrele sunt
supuse la niveluri ridicate de presiune si caldura, cu apa adaugatd in timpul
procesului, pentru a le comprima in ceea ce putem recunoaste ca fiind tesatura de
pasla. Procesul de productie face din pasla un material durabil, cu o consistentd
densa, deoarece fibrele devin permanent comprimate si interconectate.

Istoria ,,simfului”. Exista multe origini propuse atunci cand se discuta
»simtul ”. Totusi, cel mai probabil este ca a aparut in Asia cu aproximativ 5000 de
ani In urma. Dovezile istorice sugereaza ca nomazii l-au derivat pentru prima data,
cand au descoperit cd este o tesatura perfecta pentru corturi, imbracaminte si
covoare pentru a-i proteja de o clima dura. Pana in prezent ei folosesc materialul si
dezvolta o gama de articole, precum papuci decorati, pentru comertul turistic. O
alta poveste convingatoare despre originile paslelor este ca, in Evul Mediu, fibrele
de lana erau folosite pentru a captusi pantofii, ca sa ofere confort si caldura. Pe
masurd ce incaltamintea a fost purtatd, transpiratia si caldura de la picioare
combinate cu presiunea mersului au creat ,,simgul”, dar se crede ca descoperirea nu
a fost oficializata, asa cd deducem ca s-a produs accidental fard ca ei sa-si dea

seama ce au descoperit [19].  In mod traditional, pasla este facuti din 1ana si alte
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materiale naturale. Acest lucru ii confera un finisaj moale, care a devenit sinonim
CuU pasla. Unul dintre motivele pentru care este folosita lana, este datorita faptului
cat de usor se poate mata impreuna. De obicei, acesta paarea a fi un defect, dar
industria de productie de pasla a pus in valoare proprietatile naturale, facand din ea
un activ valoros. Odatd cu trecerea timpului, noile tehnologii au facut posibild
prelucrarea lanei combinata cu fibre sintetice, obtindndu-se astfel un rezultat peste
asteptari. In consecintd, cea mai mare parte din pasla este acum un amestec de lana
si acrilic, sau poliester. Se foloseste si pasla total sinteticd, cum ar fi pasla
acrilica. Acest lucru nu impiedicad rezistenta, dar face materialul finit mai
flexibil. Rayonul este, de asemenea, o fibra sintetica utilizatd pentru unele
amestecuri, deoarece acest lucru face pasla mai moale, elimindnd senzatia de
mancarime pe care o poate provoca un amestec de 14na pura. Procesul de urmare a
etapelor traditionale de colectare, prelucrare a materialelor pentru impaslire
necesitd multd munca. Tn primul rand, materiile prime trebuie colectate de la oi sau
alte animale cu lanad. Odata recoltata lana, urmatorul pas este pieptanarea si
cardarea. Fibrele trec printr-un cilindru mare de pieptanare, care foloseste cuie mari
de otel drept dinti. Este apoi introdus intr-o masina de cardare unde dintii mai mici
cardeaza fibrele in fibre libere. Urmatoarea etapa este crearea rolelor, iar un
dispozitiv numit cross-lapper face batai. Batelele sunt apoi expuse la céldurd si
umiditate, ceea ce le face si se micsoreze si si se condenseze. In cele din urma,
presiunea este aplicata folosind role mari, ceea ce creeaza tesatura finald neteda pe
care o folosim in proiectele de cusut si mestesuguri[17].

Tipuri de pasla.

Existd mai multe tipuri diferite de pasla, inclusiv:

° Pasla de lana — este una dintre cele mai comune, fiind realizata

° din l1ana de oi sau alte piei de animale acoperite cu lana.
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o Pdsla din poliester — este un material din pasla sintetica din ace,
realizat din poliester 100%. Are proprietiti similare paslei traditionale si este
rezistent la caldura.

o Pdsla acrilica - o versiune mai ieftind, in comparatie cu lana, fiind
realizatd cu ajutorul acrilonitrilului. Fibrele sunt impletite pentru a crea acelasi
efect de pasla de lana. Este rezistent la pete si se spala bine.

o Pasla tesuta - se foloseste tesaturd pretesutd, iar apoi se foloseste
calduraa, apa si presiunea pentru a da efectul de pasla. Aceastd metoda creeaza un
finisaj mai putin dens.

° Pdsla de blana — blana de animale este folositd pentru a crea aceasta
pasla. Este durabila si flexibild pentru a o lucra.

o Pdsla de raion — aceasta fibra are caracteristici similare cu lana si este
adesea folosita pentru produse de izolare.

° Felt poate fi folosit pentru o gama largd de proiecte, deoarece este
foarte versatil. Este potrivit pentru izolare si pentru a crea caldura. Este, de
asemenea, excelent pentru bunuri decorative, arte, mestesuguri si mobilier
capitonat. Dupd cum am mentionat anterior, este folosit in corturi, iurte si
imbracaminte. Este un material popular printre pasionatii carora le place impaslirea
cu ac si fabricarea palariilor.

° Avantaje si dezavantaje ale tesaturii din pasla

Un fapt uimitor despre pasla este ca este foarte ignifug si, chiar daca ar lua
foc, se autostinge. Materialul este foarte bun la amortizarea sunetului si este
absorbant si elimind umezeala. Pasla este durabild, usor de tiiat si de lucrat. In
acelasi timp este destul de rigid si se poate micsora in timp. Tesdtura poate avea o
senzatie grosiera, dar acest lucru poate fi contracarat prin adaugarea de fibre

sintetice. In timp, textura tinde si devind neclard, dar nu se destrama. Este un
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material ieftin, cu multe utilizari, ceea ce 1l face o alegere populard pentru
proiectele de cusut [ 20].

Pésla este populara pentru proiecte de artd si mestesuguri. Multi vor avea
amintiri frumoase despre pasla verde clasica, folositd pentru a face un petic de
gradina artizanat. Cu toate acestea, desi este incd o distractie foarte preferata, exista
si o multime de alte idei de crafting, pe care le putem crea cu pasla si varietatea de
culori disponibile.

Pentru a va ajuta sa incepeti, avem in stoc o serie de culori din fetru,
inclusiv albastru, roz, rosu, portocaliu si negru, plus multe altele. Felt este o
modalitate excelentd de a-i introduce pe mesteri in arte si mestesuguri. Cu toate
acestea, este perfect si pentru alte idei, cum ar fi decoratiuni, fete de masa pentru
diferite ocazii, felicitari si proiecte de bricolaj de sezon. Putem verifica gama

pentru a inspira urmatoarele creatii de pdsla.
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Il. Tehnica de impéslire a lanii
2.1. Materiale si ustensile in impdslire

Privite Tn ansamblu, diferite forme materiale naturale (roci, plante, insecte,
pasari, animale etc.) au o serie de elemente comune etc.
Pentru procesul de impaslire avem nevoie de lana, care poate fi omogena si
neomogena. lana omogena se clasificd in lana find, semifina si semigroasa, iar cea
neomogena — in groasa si semigroasd. De asemenea, conteaza mult grosimea lanii
si alte calitati ale ei. Exista diferite varietati de 1and pentru impaslire, care au o
multime de particularitati. Principalele tipuri de 1ana sunt kardochos si banda

cardata.

Kardochosul este o 1ana de merinos australian, prelucrata intr-un mod special
(dupa structura sa, este o vatd de 1and). Se preteaza minunat pentru impaslirea
uscatd, deoarece se bate foarte usor cu acul si nu este nevoie de a inlatura ,,raurile”
lanii, spre deosebire de banda cardatid. De reguld, se foloseste kardochos cu o

grosime de circa 27 de microni. Gama de culori este foarte variata.

Banda cardata reprezinta o panglica din fibre de 1ana in forma dreapta. Este mai
putin potrivita pentru impaslirea uscatd, deoarece lana trebuie infoiatd, apoi se
incorporeaza decorul si se inlaturd urmele de directie ale fibrelor, dar ea este
binevenita atunci cand e nevoie de a obtine fire lungi de 1ana sau de a impasli parul
unui obiect, smocurile din varful urechilor etc. Gama de culori este, de asemenea,
foarte variata [9,p.41].

Pentru a infoia mai eficient lana, sunt folosite perii si pieptene pentru animalele
domestice.

Trebuie sd mentiondm ca lana find este bine sa fie folositd pentru straturile

exterioare ale produsului, deoarece se bate mai greu si nu ofera volumul necesar.
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Avantajul ei consta in faptul ca creeaza o suprafatd neteda ideald, depunand multa
muncd §i rabdare. Pentru confectionarea formei de bazd a obiectului, poate fi
utilizatd o 1ana compacta, care se Impasleste mai usor si mareste volumul.

Uneori, se recurge si la unele siretlicuri. La confectionarea unor obiecte de
proportii, volumetrice, se folosesc, pentru umplerea interiorului, vatelind si sliver.
Vatelina este impaslitd cu ajutorul acului de fetruit sau rasucita prin infagurarea cu
atd obisnuita. Sliverul reprezinta lanuri necuratate, care nu au fost vopsite si gi-au
pastrat culorile lor naturale. Este un material mai aspru, dar se Impasleste foarte

repede si usor. Poate fi impaslit si cu un ac gros.

Dupa ce a fost confectionatd forma de baza a obiectului, pe suprafata lui incepe
sd fie Impaslit orice tip de 1ana obisnuita, care va fi la vedere, dar, daca ulterior se
va dori sa se faca obiectul mai pufos, cu ajutorul unui ac cu sectiune inversa,
atunci, cert lucru, vatelina sau sliverul vor iesi la suprafata, ceea ce va deteriora si
culoarea produsului.

Pentru impaslirea umeda si cea uscata, sunt necesare diverse materiale [9,p.42].

Materiale si ustensile pentru impdslirea umedd
Materiale necesare: 1and merinos, asa-numita banda cardata (scarménata). Acesta

este principalul tip de 1ana, folosit pentru impaslire. Lana merinos se distinge prin
grosimea firului si moliciune.

Pentru confectionarea articolelor din 14na, pot fi folosite, de asemenea, si sliver,
vatelind, vata, alte tipuri de lana pentru umpluturd. Pentru decorarea articolelor
sunt utilizate matasuri, poliester, diverse ate si fibre decorative.

Privite Tn ansamblu, diferite forme materiale naturale (roci, plante, insecte,
pasari, animale etc.) au o serie de elemente comune etc. Greutatea, culoarea si

modularea clarobscura sunt factori psihofiziologici, ce au un impact determinant in
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receptarea mesajului operei de artd. La perceperea vizuald, formele statice si
formele mari par a fi mai grele, In schimb formele dinamice si cele mai mici par a
fi mai usoare. Greutatea mai depinde si de facturd; mai usoard pare factura neteda,
pasiva (ca frunzele de copac sau petalele unei flori); mai grea pare a fi cea
evidentiata, activa (coaja de nuca sau cea de copac). Greutatea depinde si de relief:
desigur, mai usor este basorelieful, dar cel mai greu e altorelieful. Greutatea e
dependenta de culoare: culorile deschise si cele reci ale formei redau forme mai
usoare, iar cele mai grele reprezintéd culori inchise si calde [ ].

Modelarea clarobscuri depinde de prezenta umbrei si a luminii. In lipsa acestora
volumul nu se percepe. Lumina poate fi generald, atunci forma se generalizeaza.
Dar cand lumina e apropiata, apare contrastul si atunci forma iese in evidenta.

Materiale si ustensile pentru impdslirea uscatd
La impdslirea uscatd, sunt necesare ace speciale cu ghimpi (ace pentru
fetruit). Pentru Timplantarea unui astfel de ac in 14n4, firele se agata de ghimpi si se
ncélcesc intre ele.

Aceste ace au un maner, suprafatd de lucru (care are ghimpi) si varf. Cand acul
este implantat in lana, ghimpii agata firele de 1and si le imping in interiorul
produsului. Tn consecinta, firele de 1ana se incalcesc. Acele se deosebesc dupa mai
multi parametri:

- lungimea (lungimea acului si lungimea suprafetei de lucru);

- grosimea (in functie de grosime, acului i se atribuie un anumit numar.
Sunt trei categorii de ace: groase, medii si subtiri. De reguld, lucrul incepe cu ace
groase, de exemplu, nr. 36). Deoarece acestea prind mai bine lana si o incélcesc,
procesul de impaslire decurge mai repede. Acul gros Insé lasd mai multe gauri, din
care cauza suprafata nu este netedd. De aceea, acul este inlocuit cu unul mai

subtire (nr. 38). Etapa finald se efectueazd cu un ac subtire (nr. 40, 42), care

34



netezeste suprafata panzei. Deseori, se utilizeaza un singur ac, de grosime medie
(nr. 38), pentru intreg procesul.

Acele se deosebesc intre ele dupa sectiunea suprafetei de lucru, care poate fi:

- triunghiulara. Se foloseste la inceputul procesului de impaslire. Forma
simpld a sectiunii asigurd patrunderea mai usoarda a acului in articol,
accelerand procesul de impaslire. Acele groase cu sectiune triunghiulara se
utilizeazd la inceputul procesului; cele medii pot fi utilizate pe parcursul
intregului proces; acele subtiri se folosesc la finalizarea paslei;

- triunghiulara rasucita. Se deosebeste de acul simplu de fetruit prin faptul ca
suprafata de lucru este spiralati. Aceasta permite accelerarea procesului de
impaslire. Acest fel de ac lasd gaurele foarte mici. Se utilizeazd la
finalizarea produsului;

- triunghiulara inversa. Se foloseste in cazul cand dorim sa obtinem o pasla
pufoasa. Acele au ghimpi plasati in pozitie inversa si, ca urmare, firele de
1ana sunt trase in afard, si nu induntru;

- in forma de stelutd. O asemenea sectiune permite o aglomerare mai
eficienta a firelor de 1and, datoritd cantitdtii si amplasarii ghimpilor;

- in forma de stelutd rasucitia. impaslirea cu un astfel de ac accelereazi
procesul tehnologic, deoarece dintii de pe axa rasucitd sunt amplasati pe tot
diametrul acului, $i nu unul deasupra celuilalt, ca, de exemplu, in acele
triunghiulare. Pe fiecare latura a acului sunt cate patru ghimpi; deci, in total,
16, si nu 8, ca la un ac obisnuit cu sectiunea ,steluta”. Astfel, fiecare
ghimpe este antrenat la maximum in procesul de impaslire. Mai mult chiar:

- datorita axei rasucite, urmele de ac nu sunt atat de vizibile;
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- sectiunea crenelatd. Este destinatd pentru incorporarea unor fasii aparte in
produsul impaslit (in capul unei jucarii). Zimtii se afla pe varful acului, ceea
ce 1i permite acestuia sd lucreze doar la suprafata panzei, fara a batatori
lana, doar fixdnd-o. Forma crenelatd a acului nu permite patrunderea
ornamentului pe reversul produsului.

Pentru a tine mai comod acul in timpul lucrului, sunt folosite suporturi speciale.
De asemenea, existd suporturi care reunesc citeva ace (de la trei pana la noud),
ceea ce permite a obtine o productivitate mai mare. Un asemenea suport faciliteaza
accelerarea procesului de confectionare a obiectelor de proportii mari.

La impaslire se recomanda a implanta acul sub unghi drept. Aceastd conditie
poate fi incalcata, doar ca, introducind acul sub un anumit unghi, trebuie sa-I
sustragem sub acelasi unghi. in caz contrar, acul se poate frange. Lucrand cu ace
foarte ascutite, manipuldndu-le foarte des, existd riscul de a capita traume
serioase. Trebuie sé se lucreze foarte atent si cu grija. Obiectul pentru impéslire nu
se va tine pe brate si nici pe o suprafata dura (de exemplu, pe masa).

in primul rand, va puteti rani, iar in al doilea, veti strica suprafata mesei si, cu
siguranta, veti frange acul.

Pentru a va asigura securitatea personald i a locului de munca, trebuie sa
folositi un suport. Cel mai simplu suport poate fi un burete pentru vesela (burete de
spuma) sau pentru spalat automobilul. Dezavantajul acestui obiect consta in faptul
ca lana se implanta in burete, din care cauzad produsul trebuie piuat si pe partea
dorsala de cateva ori, pand cand fibrele se vor aglomera in masura necesara. De

asemenea, buretele se faramiteaza la o utilizare indelungata.
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In prezent, se giseste in vanzare un model novator de suport — perie saltea.
Aceste perii au peri dintr-un polimer foarte aspru. Ultima inventie in domeniu

sunt suporturile din pasla Efco [9,p.46].

In domeniul designului existd dou mijloace principale compozitionale: culoarea
si forma.

Principiile credrii formelor constituie baza Artei Decorative si a Designului. Se
considera ca aceste principii dezvolta:

a) gandirea spatiala;
b) gandirea abstracta;
¢) gandirea creativa;
d) gandul estetic.

Modificarea formei de baza (distrugerea formei precedente) si crearea unei
forme noi (modificarea numai a continutului si siluetei) se numeste transformarea
plastica. Transformarea plastica are cinci procedee:

- decuparea;
- adaugarea;
- alunecarea;
- intersectia;

- combinarea.
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2.2. Tehnica impéslirii umede

Descrierea etapelor tehnicii de impaslire pe ud le va ajuta studentilor sa
patrunda in esentd acestui proces. Avem nevoie de 1ana netoarsa, folie cu bule, un
servetel de bumbac, sdpun, apa caldd. Desprindem din banda de 1&na smocuri
egale cu lungimea de 8 cm.

Le intindem pe folia cu bule 1n aceeasi directie, cu capetele putin suprapuse. Se
asaza cel putin trei-patru straturi. Fiecare strat trebuie sd aiba fibrele orientate
transversal pe cel anterior, pe care se suprapune. Ultimul strat poate contine
desenul format anterior din fire de atd, bucati de lana etc., pe care se suprapune.
Pregatim solutia de sdpun: dizolvam 1n apa calda sapunul (exista un sdpun special
pentru acest procedeu, care nu afecteazd pielea méinilor, dar poate fi utilizat si
sdpun pentru copii, sapun de casa (72%), sdpun lichid sau chiar solutie pentru
vase). Umezim cu solutie lana pregatita si o acoperim cu o plasa sau cu o pelicula
cu bule. Netezim usor cu mana, cu miscari circulare, in toate directiile, apasand
treptat, din ce in ce mai tare, timp de pana la 30 min. Finalizim aceastd etapa
atunci cand firele vor inceta si se desprindd de panza. Arangim produsul,
impreund cu folia, pe servetelul de bumbac si il rulim. invelim toatd constructia
ntr-un prosop, pentru a indepérta surplusul de umiditate. Rostogolim sulul de vreo
suta de ori, apoi desfaguram sulul, intoarcem panza sub un unghi de 90 de grade si
iarasi ruldm in sul.

Pe parcursul acestei proceduri, padnza se va micsora .Panza gata o clatim in apa
calda, o strangem intre palme, fard a o stoarce, §i o punem la uscat. Asa sunt
confectionate covoare, tablouri, haine, posete, bijuterii si accesorii [9,p.31].

Impaslirea in masina de spalat. Este o tehnica de impaslire la ud, care aproape
cd nu necesitd muncd manuald. Articolele volumetrice se acopera cu lana, se

fixeaza cu o bucata de capron si se pun in masina de spalat.
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Mai exista si o metodd de Tmpaslire a obiectelor care initial au fost tricotate.

Pentru tricotare, de reguld, se alege 1ana merinos 100%, cu rasucire medie. Mai
ntai, articolul este tricotat, iar mai apoi, pentru a-1 piua, este spalat in masind o
datad sau de doua ori. Pentru ca obiectul sa-si pastreze forma, este bine sa fie fixat
pe un dispozitiv special pentru spélat [9,p.35].

Odata cu aparitia uneltelor care au permis mecanizarea procesului de impaslire,
au luat nagtere noi tipuri de impaslire la ud — nuno felting si Shibori.

Nuno, in japoneza, inseamna ,,stofd”. Aceasta tehnicad a fost elaborata in 1994 de
catre Polly Stirling, designer si pictoritd de textile din statul australian Noul Wales
de Sud, 1n colaborare cu japoneza Sachiko Kotako. Ea constd in impregnarea pe
pasla a unei stofe (matase, sifon, crepdesin, in) cu o facturd suficient de friabila,
pentru a facilita patrunderea fibrelor de 1ana prin tesatura.

Nuno-pésla este utilizata in special la confectionarea vestimentatiei, Tehnica
Shibori este o varietate a tehnicii de impaslire la ud. Este o tehnica japoneza de
creare a faldurilor si draperiilor. Initial, conform tehnicii de Tmpéslire la ud, se
realizeaza semifabricatul. Apoi, prin brosare si anexare a unor elemente
volumetrice, este format decorul, care, ulterior, se fixeaza in procesul de impaslire
[9,p.37].

Designerii contemporani aplica diverse procedee de decorare a suprafetelor:
Tncorporarea decorului; perforarea; colajul,aplicatia,ca in calitate de material
aplicativ pot servi si alte materiale, in afara de lana, stofe, piele; se recurge la
broderia pe pasla, decorarea cu margele sau cu scoici; mai rar, se intalneste

pictura.
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2.3. Tehnica Tmpaslirii uscate

La impaslirea uscata a lanii, avem nevoie de lana netoarsa - cea mai bina e
lana nesciarmanati si de ace speciale cu ghimpi, ace de fetruit. Impaslirea sau
filtarea uscata constd in incalcirea firelor de lana intre ele, pana cand se transforma
in pasla. Acele utilizate au sectiune triunghiulard sau pentagonala .

Materialul este asezat pe un burete si incalcit cu ajutorul acelor de fetruit.
Baza articolului artizanal se confectioneaza uneori din vatelind acoperitd cu lana.

Acul trebuie sa fie tinut in pozitie perpendiculara in raport cu obiectul. Procesul
de confectionare a oricdrui obiect din pdsla sau fetru incepe cu un ac gros, care,
mai apoi, treptat, se inlocuieste cu altele, mai subtiri.

Defectele de pe suprafata obiectului impaslit, precum rugozitatile, pot fi inlaturate
cu ajutorul unor materiale aditionale.

Impaslirea uscatia se aplici la confectionarea unor jucirii,insigne, brelocuri,
accesorii textie, portofele, posete, coperte pentru carti,articole vestimetare din
pasla, bijuterii etc.

Activizarea plastica este o modificare a formei de bazd numai prin decor.
Principiile transformarii plastice presupune crearea centrului compozitional.
Sarcina activizarii rezidd in sustinerea acestui centru compozitional prin
actualizarea partilor. Procedeele activizarii sunt:

- adaugarea punctelor si liniilor;
- adaugarea formei adecvate;
- adaugarea formei neadecvate;
- combinarea.
Dupa cum am mai mentionat, orice forma contine partea principald, adica
centrul compozitional si partile secundare. Importanta centrului se va mentine
numai in cazul intrebuintdrii corecte a activizdrii, adicd atunci cénd centrul

compozitional de activizare coincide cu centrul compozitional al transformarii.
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Partea centrald se va evidentia prin aplicarea contrastelor, prin dimensiune sau
culoare.

Solidaritatea formelor si a ideilor unei epoci nu este si nu a fost niciodata
sesizabila in uniformitatea imaginilor care ne-o dezvaluie, ci intr-un fel de
orchestrd 1n care fiecare 1si cantd partitura si in care varietatea instrumentelor si a
vocilor exprimd prin unitatea cuceritd a ritmului, complexitatea aparentelor

reale.[4,p.2].
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Concluzii

Analizand sursele cu referire la istoria Artei Textile, am conchis ca Arta
Textila este mestesugul care foloseste fibrele vegetale, animale sau sintetice pentru
a crea obiecte practice sau decorative. Este dificil de stiut cu exactitate perioada
nasterii artei si a mestesugurilor, ale caror radacini se pierd in adancurile mileniilor.
Insa ne ajuta sa vedem istoria, calea unei ipoteze argumentate, bazate pe surse de
informatii: etnografice, arheologice, artistice, literatura si folclor. Unii autori
atribuie aparitia tesaturilor, paslelor peroadei descoperirii focului, adicd din
preistorie. Ca mod de expresie, artistii contemporani foloseau in procesul realizarii
operelor duverse materiale: in, par de cal, 1and mitoasa, fibra sintetica, bucati de
blana, franghii, bucdti de sticld, lemn si chiar piatra. Marile creatii tehnice ale
trecutului sunt rezultatul unor indelungi experimentari fara a fi legate de numele
unor oameni, astfel incat nu se poate stabili cu exactitate cine le-a inventat. in
schimb preluarea acestor creatii, folosirea si adaptarea lor la conditiile locale,
specifice unei colectivitati sau popor, presupun inteligenta, creativitate si un nivel
de intelegere 1n tehnica corespunzatoare.

Stiut fiind faptul, ca istoria omenirii ne-a lasat un numar semnificativ de opere
artistice, de aici rezultd interesul popoarelor strdvechi pentru frumos. Desi creau
inainte de toate lucrari pentru uz personal, odata cu trecerea anilor, mijloacele de
exprimare devin tot mai diverse neobignuite si nonconformiste. Pe baza
observérilor facute asupra naturii, realitdtii, omul observa si simte o actiune
colosala de exercitare a legitatilor de frumos. Astfel este bine conceput o
reprezentare a celor simtite prin elaborarea formei continutului trairilor creatoare.
In procesul de executare a compozitiei decorative aplicate este important de a se
gandi fundamental la diverse forme de realizare a lui: tehnica, metoda si materia

prima.
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Tehnologia textild traditionala a péslei a evoluat sub influenta prametrilor

istorici, sociali si cei ai conditiilor de mediu, in folosul exprimarii simbolurilor si a
frumosului intuitiv primordial. In valoarea estetici a unui produs textil gisim
reflexia caracteristicilor primare ale fibrelor care il compun si 1l transforma. Nu se
poate concepe o analiza esteticd a materialului textil fara a-i studia, in prealabil,
trasaturile specifice si a-i intelege tansformarile succesive.
Tn tehnologiile textile s-a remarcat un nou nivel al complexitatii gandirii creative
cand a fost pusa 1n situatia de a raspunde dorintei de reprezentare a unor simboluri
sau a unor motive preluate din natura. Civilizatiile care au avut la indemana fibrele
fine si moi, ca cele ale matasii, au evoluat in directia reprezentarilor detaliate
figurative, ajungand foarte timpuriu la performante structurale si de reprezentari
stilistice sofisticate. Populatiile din spatiile unde fibrele textile existente erau relativ
groase si aspre, au evaluat in directia reprezentdrii formelor si a simbolurilor
abstracte, prin motive liniare, geometrice sau puternic stilizate. Materialul textil a
capatat grosime prin impaslirea, complicarea structurii textile, sau prin adaugarea
de elemente noi.

Conditiile naturale de viatd au impus gasirea si perfectarea tehnologiei textile
care sd permitd executia obiectelor corespunzitoare protejarii fizice si termice: in
zonele cu clima calda tesaturile subtiri, executate prin imbinarea sub diferite forme
a doua elemente, au satisfacut necesarul protejarii impotriva vanturilor si a racorii
noptii; in zonele cu climad rece sau temperatd, s-a vazut necesitatea cresterii
capacitatii de protejare a corpului in fata unor factori climaterici imprevizibili,
adesea duri.

Pentru a promova mestesugurile traditionale trebuie sd transmitem generatiilor
viitoare dragostea fatd de frumos prin practicarea diverselor tehnici si metode de
lucru. Schimbarea in timp a modalitatilor de conceptie si exprimare artistica este

simtitoare.
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Majoritatea lucrarilor de emblema nationala ce alcatuiesc patrimoniul cultural sunt
apreciate in prezent la expozisii nationale si internationale, datorita compozitiilor
unice, prin semne si simboluri esentiale, spiritualitati si traditii etnice ale poporului
nostru. Structura si coloritul textilelor s-a modificat considerabil odata cu trecerea
timpului.

Am analizat evolutia paslei si am constatat cd este cea mai veche tehnica de
creatie a textilelor. Am enumerat obiectele care pot fi realizate din pdsid, modul de
intrebuintare si actualitatea acestora. Am observat ca in creearea péslei se utilizeaza
mai mult tehnica mixta, individuald, ca se combina diferite genuri si variatii ale
Artei Textile.

Din punct de vedere metodologic, operele din pdsid se confectioneaza intr-un
mod special, algoritmic, de pe ornament, compozitie, utilizand operatii importante
si materiale necesare.

Am descoperit o mare varietate de piese textile artizanale impaslite, de o rara
frumusete, provenind din diferite tari. Pentru impaslire se foloseste lana brutd (de
oi, capra, iepure, camild), netoarsa, doar spalati si cardatd, eventual vopsitd
prealabil. Prin aceastd tehnica se poate obtine un material textil netesut, fetrul
(denumirea de origine franceza, ce inseamna pasla subtire) sau pasla, care poate s
aibda mai multe grosimi. Aceastd tehnica este incad practicata atat de catre artizani,
cat si de catre artisti, pentru cd tehnica in sine are o aplicatie foarte larga, atat
pentru obiecte utilitare, cat si pentru lucrari artistice de sine statatoare, iar modul de
realizare si materialele sunt ecologice . Creearea unei pésle presupune diferite
abordari creative si experimentale complexe, ridicand la un nivel inalt cultura si
competentele profesionale ale artistilor din domeniul Artei Textile. La specialitatea
Arte Decorative instruirea are caracter evolutiv: insusirea abilitatilor de lucru in

tehnica Tmpaslirii se Tmbina cu dezvoltarea calitatilor artistice individuale.
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Familiarizarea cu tehnica impaslirii nu se limiteaza doar la insusirea
delimitare a limbajului artistic de cel imaginativ. Impaslirea lucrarilor dupa
propriile compozitii se imbind cu studierea specificului limbajului decorativ, a
particularitatilor expresive ale tehnicilor.

in suportul de curs sunt oferite indicatii practice care permit evitarea mai
multor greseli la executarea lucrarilor in tehnicile impaslirii. Sunt prezentate lucrari
ale studentilor, masteranzilor, care completeaza organic expunerea materialului
didactic cu ilustratii ce constituie exemple elocvente ale acestei tehnici. Din cele
expuse mai sus, putem conchide ca tehnologia de confectionare a articolelor din
pdsla practic nu se deosebeste de mestesugul popular. Procedeele artistice de
ornamentare le imitd pe cele traditionale, deosebindu-se doar prin stilistica
motivelor si materialele contemporane folosite. Toate articolele se evidentiaza prin
abordarea creativa, structurile neobisnuite si efectele novatoare. Designerii
contemporani aleg pentru lucrarile lor cele mai rapide metode de obtinere a celor
mai impresionante decoruri pe suprafata paslei. In acelasi timp, conturul produsului
se creeazd prin formarea volumetrica a articolului, dar se pastreaza datorita
aglomerarii mecanice a fibrelor de lana.

Drept urmare, articolele contemporane cuceresc prin originalitatea lor
exterioara. Prezentul suport de curs include lucrarile de curs ale studentilor de la
specialitatea Arta Decorativd si Design Vestimentar. Utilizarea motivelor,
elementelor din naturd are ca scop initierea studentilor In cunoasterea si utilizarea
principalelor mijloace de expresie plasticd, obtinerea expresivitatii plastice,
cromatice si acromatice, prin combinarea unor elemente plastice, urmarindu-se
redarea unor idei si sentimente, descompunerea, sectionarea si recompunerea in noi
forme plastice a structurilor din naturd, obtindndu-se noi expresivitati, aplicarea

cunostintelor de limbaj plastic, dobandindu-se In mod creativ in compozitiile
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proprii care vor fi create. Procesul creativ este format din urmatoarele etape:
perceptie, viziune, expresie imaginativd. In lucriri sunt prezentate rezultatele
cercetarii in domeniul pregatirii profesionale a studentilor de la facultatile de Arta
Plastica si Design pe baza cursului Tapiseria artisticd.

Materialul teoretic si cel ilustrativ care il completeaza pune baza dezvoltarii
aptitudinilor creatoare la cursurile predate la facultate, crednd baza de aprofundare
in cunoasterea patrimoniului cultural, fapt important in ascendenta spirituald a
tinerilor creatori, artisti plastici.

Arta paslei prin varietatea ei permite creearea de: haine, bijuterii, palarii, obiecte de
decor, incéltaminte, jucarii, tablouri, manusi s.a. Tehnica paslei permite sa creezi
ceva unic, irepetabil fiindca de fiecare data este altceva.

In general, textilele sunt spectaculoase in sine, prin diversitatea lor, iar
simpla alaturare de fire si texturi Incantd nemaipomenit ochiul. Dar pornind de la
compozitiile de tip colaj, structurate pe idei si simboluri, pot fi transpuse in
materiale neconventionale combinate cu tehnici clasice ale textilelor ambientale, o
serie de viziuni contemporane: opinii personale pe teme sociale, istorice, filozofice,

etnografice, metaforic interpretate, la granita dintre traditii si experiment.
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Anexe

1. Etapele Tmpéslirii.
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2. Aplicarea elementelor vegetale in pasla.
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4.Tehnica impaslirii uscate.
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6. Iardna Savitkaia-Baraghin, Rapirea Europei,1900x900mm,pasla.
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7. Iardna Savitkaia-Baraghin, Dialog, 1650x1600mm, pasla.
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8. Iardna Savitkaia-Baraghin, Opozitie,1600x1450mm, pasla.
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9. Natalia Yampolskaia,Demetra,1200x1450mm,pasla.
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10. Ecaterina Ajder, Crucefix,1700x900 mm,pasla-tapiserie.
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12. Ecaterina Ajder,

Altar,1800x900mm, pasla-tapiserie.
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15.Vestimentatie In tehnica impaslirii.
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16. Pasla volumetrica
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17.Structura si factura in pasla.
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18. Structura volumetrica in pasla.

19. Natalia Yampolskaia, Merele Raiului,1100x1550mm, pésla.
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20. Daniela Busuioc, Busuioc moldovenesc,1200x800mm, pasla.
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22. impaslire in vestimentatie.
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1n vestimentatie.

23.Tehnica impaslirii
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24.Tehnica impaslirii Tn vestimentatie .

70



25.Tehnica impaslirii In vestimentatie.
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26.Tehnica umeda de impaslire.
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27. Pasla in vestimentatie.
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28.Ecaterina Ajder, Doind,1800x900mm,pasla.
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30. Peisaj,pasla.
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32. Pasla.Teza de licenta.
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33. Pasla. Teza de licenta.
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34. Manana Dzidzikashvili, Articole vestimentare in pasla.
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35. Manana Dzidzikashvili, Articole vestimentare in pasla.
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36. Manana Dzidzikashvili,Compozitii textile in pasla.
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37.Structura n pasla.
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38. larana Savitkaia-Bagrin, Trandafirul roz,1500x1400mm,pasla.
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39. Iardna Savitkaia-Baraghin,Melancolie,1400x1450mm,pasla.
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40. Iardna Savitkaia-Baraghin,in gradina Ilincdi,1500x1400mm,pasla.
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41.Pasla in vestimentatie.
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42. Vestimentatie 1n pasla
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43. Structuri ,facturi in pasla.

88



44, Tehnici textile .
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46. Articole textile in pasla.
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47.Articole textile in pasla..
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48. Articole textile in pasla.
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49. Articole textile in pasla.
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50. Articole vestimentare in pasla.Esarfe, fusta.
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51. Articole textile 1n pasla.Esarfe.
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53.Articole textile,palarii in pasla.
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Fieltros
Fibras
Textiles
DiseiRos
Exclusivos

54.Accesorii textile, palarii, genti in pasla.
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55.Articole textile, ciupici in pasla.




56. Colaj textil.
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57. Tmpaslirea in rochii.
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59. Materiale textile.
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60.Articole textile, esarfa in pasla.
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61. Articole textile,cardigan, esarfa in pasla.
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62. Articole textile in pasla.
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63. Iardna Savitkaia-Baraghin,Clar de luna ,1400x1450mm,pasla
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64. Bijuteria textila in pasla.
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65. Flori in pasla.

109



sy
e o SR

66. Structuri textile in pasla.
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67. Structuri in textile in pasla.
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68. Articole textile 1n pasla.
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69.Structura si factura in pasla.
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70.Viorica Stascu,Flori din gradina bunicii,t/m,190x800mm,pasla,
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72. Teza de licenta, 1850x800mm ,pasla.
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73.Galina Raileanu,Nostalie dupa Van Gog I,vestimentatie,pasla.
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vestimentatie,pasla.

74.Galina Raileanu,Nostalie dupa Van Gog I1,
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75.Galina Raileanu,Nostalie dupa Van Gog IlI, vestimentatie,pasla.
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76.Galina Raileanu,Nostalie dupa Van Gog IV, vestimentatie,pasla.
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77.Galina Raileanu,Nostalie dupa Van Gog V, vestimentatie,pasla.
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78.Natalia Yampolskaia, Arhaicd,500x500x2mm.,pasla.
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79.Structura,factura,straturi I,pasla.
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80.Structura,factura,straturi I1,pasla.
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