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PRELIMINARII

Cursul de Folclor si mitologie, destinat studentilor filologi
din cadrul UPSC ,I. Creanga”, are un loc central in formarea
viitorilor profesori de limba si literatura romana. El are menirea de
a readuce studentii in contact cu radacinile spirituale ale culturii
romane si de a cultiva o viziune complexa asupra patrimoniului
nostru cultural. Tntr-un cadru cultural in permanenti transformare,
profesorul devine mediator intre traditie si modernitate.

Studiul folclorului si al mitologiei depdseste simpla
cunoastere a textelor arhaice: el devine o formd de intelegere a
omului prin limbajul simbolic al culturii populare. Cursul 1i ajuta
pe viitorii profesori sa descifreze sensurile adanci ale creatiilor
orale si valorile comunitatii.

Obiectivele cursului sunt:

v Formarea unei viziuni unitare asupra fenomenului folcloric si
mitologic, prin intelegerea conceptelor fundamentale si a
valorilor culturale pe care acestea le exprima;

v" Explorarea genurilor folclorice, a simbolurilor si a miturilor
romanesti, in scopul evidentierii functiilor lor estetice, morale

v' Exersarea capacititii de analiza critica si interdisciplinara a
creatiilor folclorice si mitologice, prin raportarea acestora la
dimensiuni literare, culturale si antropologice;

v' Valorificarea potentialului formativ al folclorului si al
mitologiei in educatia contemporand, prin folosirea lor in

-----

cultivarea sensibilitatii estetice, a imaginatiei si a constiintei
identitare a elevilor;

v' Formarea competentelor didactice necesare integrarii
folclorului si mitologiei in procesul de predare-invatare, prin



conceperea de activitdti educationale si metode adaptate
nivelului si nevoilor elevilor.

Aceste obiective nu urmdresc doar transmiterea de
informatii, ci formarea unei constiinte culturale si pedagogice.
Viitorul profesor de limba si literatura romana trebuie sa inteleaga
expresivitatea folclorica, logica mitica si valorile traditiei, pentru a
le putea transmite elevilor intr-o forma vie, autentica si actuala.
Prin studiul liricii, al poeziei de ritual si al epicii populare,
studentul descopera functiile estetice si formative ale creatiei
populare si felul in care arta, credinta si experienta colectiva se
impletesc 1n cultura traditionala. Proverbele, povestile si snoavele
devin resurse educative prin care viitorul profesor cultiva gandirea
criticd, 1imaginatia si sensibilitatea morala. Dimensiunea
mitologica dezvoltd capacitatea de a interpreta arhetipurile si de a
intelege legdtura dintre mit, literatura si identitate. Totodata,
analiza relatiei dintre folclor si literatura cultd evidentiaza
continuitatea temelor traditionale in creatia marilor autori,
confirmand ca traditia rimane o sursd vie de inspiratie.

Prin urmare, cursul Folclor si mitologie nu este doar o
disciplina teoretica, ci un demers de formare intelectuald si morala,
menit sa transforme viitorul pedagog intr-un pastrator si interpret
al valorilor perene ale culturii roméne. Studiind creatia populara,
studentul invata sd pretuiasca autenticitatea, sd recunoasca
simbolurile identitatii nationale si sa le transpuna in actul didactic.
In acest fel, cursul nu doar formeazi competente academice, ci
modeleaza o constiinta pedagogica ancorata in valorile culturale,
lingvistice si literare ale spatiului romanesc.



TEMA 1. FOLCLOR SI FOLCLORISTICA:
NOTIUNI GENERALE

Cultura unui popor nu se reflecta doar in marile sale opere
artistice sau in monumentele civilizatiei, ci mai ales 1n creatiile
simple, ale oamenilor de rand — in cantecele, basmele, traditiile si
ritualurile transmise din generatie in generatie. Aceste manifestari,
denumite generic folclor, constituie un tezaur de intelepciune
colectiva, un cod identitar care vorbeste despre sufletul unei
comunitati.

Cuvantul ,,folclor” provine din engleza veche (folk = popor,
lore = cunoastere) si a fost introdus de savantul britanic William J.
Thoms in 1846. in sens restrans, termenul desemneaza ansamblul
creatiilor artistice populare orale — basme, cantece, proverbe,
colinde, doine — in timp ce, in acceptiunea larga, cuprinde toate
formele de expresie ale culturii populare: obiceiuri, superstitii,
dansuri, muzica, mitologie, mestesuguri. In cultura roména, primul
foloseste termenul ,folclor” B.P. Hagdeu in Introducere la
Etymologicum Magnum Romaniae.

Folclorul este, asadar, o forma de exprimare colectiva,
anonima, care reflecta valorile, credintele, emotiile si mentalitatile
comunitatilor traditionale. El se transmite prin viu grai si se
adapteaza permanent in functie de contextul cultural si istoric.

Folclorul este parte integranta a culturii populare, care se
imparte in doud mari ramuri:

v Cultura popularia spirituald: include folclorul literar,
muzical, coregrafic, religios, ludic si mitologic. Este
reflectarea nevazuta, dar adanca, a sufletului colectiv.

v Cultura populari materiala: cuprinde creatiile concrete si
functionale — arhitectura traditionala, uneltele, obiectele de uz
casnic, costumele populare, mestesugurile. Acestea nu sunt
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lipsite de simbolism: motivele cusute pe o ie sau forma unei
porti tardnesti pot exprima conceptii cosmologice sau totemice.

Aceste doud ramuri se influenteaza reciproc, iar simbolurile
se regasesc in ambele dimensiuni — de exemplu, motivul soarelui
poate fi atat un element decorativ, cat si un simbol mitic.

Pentru a intelege specificul creatiei populare, este necesar
sd subliniem trasaturile definitorii ale folclorului.

Caracterul oral este determinat de necesitatea transmiterii
elementelor de cultura, intr-un timp indelungat, prin viu grai, in
lipsa, la cele mai multe dintre popoarele lumii antice, a unor
sisteme grafice. De cele mai multe ori, pastrarea faptelor de folclor
s-a realizat prin memorizare, din auzite si prin imitare cinetica a
miscdrilor si gesturilor. Astfel, o consecinta fireasca a oralitatii o
constituie instabilitatea, variabilitatea operelor populare. Fiecare
interpretare a generat un text nou, pentru ca fiecare transmitator/
interpret a simtit nevoia sa-i confere o nuanta noua. Asa se explica
de ce numeroase variante contin schimbari de forma si, adesea, de
continut fata de textul considerat prototip.

Oralitatea reprezintd insusirea cea mai importantd a
folclorului si conditia prealabild a tuturor celorlalte proprietati ale
acestuia. Adrian Fochi opineazd cd oralitatea este Insusirea
esentiala a folclorului, care face ca arta folclorului sa se
deosebeasca fundamental de toate celelalte arte, dobandind un
statut estetic aparte, in cadrul esteticii generale.

Oralitatea este conditia prealabild a tuturor celorlalte
proprietati ale folclorului.

Situatd intr-o pozitie antinomica fatd de creatia culta, care
prin excelenta este individuala, creatia folcloricd se caracterizeaza
prin , factura sa colectiva”, fiind expresia spirituald a unei
colectivitati. Aceasta nu diminueaza rolul individului talentat, care



creeaza conform cutumei, utilizand un material lexical si un model
structural traditional, create anterior de nenumarati interpreti (prin
urmare, se poate vorbi in folclor de creatie individuala, dar numai
in stadiul incipient al acesteia, deoarece o datd ce este absorbita de
colectivitate, opera folclorica isi pierde personalitatea initiald). De
fiecare data cand este reluat un text folcloric de un alt interpret, el
capatd elemente noi, si din acest motiv, basmul, de exemplu, nu va
mai fi povestit In aceeasi manierd, chiar dacad nu exista intentia de
a-1 schimba. O stare sufleteasca a povestitorului, entuziasmul sau
oboseala, componenta auditoriului, totul influenteaza textul
folcloric si modul de narare. Sau, de fiecare datd cand este reluat
un cantec, acesta capdtd elemente noi, si din acest motiv unul si
acelasi cantec nu va mai fi interpretat in una si aceeasi maniera. Se
schimba forma melodicd si ritmul cantecului, modul lui de
executare.

Asadar, folclorul e o creatie colectiva; totusi, si 1n folclor,
existd un individ mai Inzestrat cu talent poetic, muzical, numit
creator popular. Colectivitatea doar isi insuseste ceea ce a produs
acesta, indeplinind in parte functia pe care o are discernerea critica
in creatia cultd. Cu toate acestea, actul creator din folclor, desi
individual, se deosebeste de cel din creatia cultd prin doua aspecte
fundamentale:

- creatorul popular nu exprima idei si sentimente personale,
nemaiintalnite in operele anterioare, cum se straduieste creatorul
de opera cultd, el nediferentiindu-se de restul colectivitatii,
dimpotriva, reprezentand-0 pe aceasta,;

- creatorul popular nu creeaza numai cu mijloace proprii de
expresie, spre deosebire de poetul cult care se serveste doar de
limba nationald in ipostaza ei literara, cu virtualitatile ei expresive,
singurele pe care le ofera de-a gata, imaginile poetice trebuind sa
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fie pe cat se poate inventie proprie. Creatorul popular se foloseste
de repertoriul traditional, preludnd de-a gata tot ceea ce i se pare ca
ar exprima mai eficient gandirea sa poetica.

Alaturi de oralitate si colectivitate, anonimatul constituie
o alta trasitura distinctiva a creatiei folclorice. Intrucat creatorul/
interpretul popular relevd sentimente si idei ale reprezentantilor
unei intregi comunitdti si nu ale sale personale, numele lui nu
prezinta importantd. Creatia In sine este aceea care primeaza in
mentalitatea colectivitatii pastratoare a valorilor culturale
populare. Anonimatul s-a impus ,,pe masurd ce s-a instituit si
accentuat nsasi diferenta dintre cultura orald si cea scrisa”.
Aceasta trasatura a folclorului este o consecinta fireasca a oralitatii
si a caracterului colectiv.

Intrucat creatia si receptarea faptului folcloric sunt
concomitente, individul talentat beneficiaza in actul creatiei de
sugestiile din partea publicului, pe care le insereaza in creatie. El
creeaza chiar in timpul interpretarii. Deci este vorba de o ,,opera”
colectiva, cum am aratat mai sus, nu de o creatie individuala.

Determinarea paternitdtii produsului folcloric nu are
niciun rost. Chiar daca s-a intdmplat ca numele autorului sa
insoteasca produsul folcloric, dupd un timp relativ scurt si odata
depasita zona in care era cunoscut, numele autorului s-a pierdut sau
a coborét intr-un termen generic. Au existat si situatii cand taranii
talentati si-au notat in caietele personale, de exemplu cantecele sau
basmele create de ei, mentionandu-si numele, dar acesta nu s-a
pastrat in circuitul oral, in afara colectivitatii respective. Astfel, in
ampla circulatie Tn timp si spatiu, creatiile folclorice raméan
anonime.

Anonimatul si oralitatea — doua trasaturi ale folclorului
care, evident, se prezintd ca trasaturi diametral opuse in literatura



culta, unde cunoastem autorul si textul se raspandeste prin forma
lui scrisa (de aceea, in literatura cultd nu pot exista mai multe
variante ale unuia si acelasi text literar, asa cum se Intdmpla in
folclor). Fiindca autorul popular exprima idei si sentimente
comune, iar nu personale, numele lui nu are nici o importanta.

Caracterul colectiv este strans legat de #raditie, intrucat
faptele folclorice, fiind supuse permanent modelarii, inserarea de
noi elemente nu este acceptata daca acestea nu corespund normelor
spiritualitdtii poporului din folclorul céruia face parte opera.
,Folclorul inseamna cultura, iar cultura inseamna continuitate,
integrare de valori — iar de aici rezulta traditia. Folclorul a stimulat
cantarile neamului, In materie de creatie. Folclorul este pentru
poporul roman depozitarul a tot ceea ce Inseamna traditie, obicei
si arta izvorate din radacinile istoriei, cu specificul acestor
meleaguri. Pentru a ne pastra, ca romani, identitatea nealterata,
folclorul trebuie cultivat in inimile si mintile generatiilor care se
succed pe acest tiram, ca o valoare autentici de creatie”?.

Caracterul traditional este marea capacitate de
conservare in folclor a structurilor arhetipale, sub influenta
factorilor externi. In acest context, caracterul traditional, alaturi de
celelalte trasaturi distinctive ale folclorului, defineste modalitatea
de existenta a acestuia In spatiu si In timp.

Dominanta caracterului traditional in folclor nu presupune,
desigur, si lipsa totald a inovatiei In unele variante ale acestuia. Dar
mentionam ca inovatiille sunt determinate nu de dorinta
interpretului sau povestitorului de a le include in céantec sau
poveste, legenda, ci de evolutia sociala a colectivitatii. Cu cat o
comunitate este mai receptiva la Tnnoire, consideratda factor al

mportanta folclorului https://pdfcoffee.com/importanta-folclorului-pdf-
free.html
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progresului, cu atdt ea va renunta mai repede la traditie. Ovidiu
Barlea nota ca traditia se conserva mai indelung la periferia culturii
nationale, ariile laterale fiind mai conservatoare, mai ,,inapoiate”,
inovatiile petrecandu-se in zonele centrale. De aceea, Tn unele sate
si chiar zone, domina elementele traditionale, In timp ce in altele,
mai ales in cele situate Tn apropierea oraselor, se impun elementele
novatoare.

Procesul de inovatie a faptelor folclorice a impus in
ultimele doua secole coexistenta vechiului si noului. Astfel, alaturi
de basme fantastice foarte vechi exista si basme mai noi, in care
elementul miraculos este minimalizat, astfel Tntalnim variante ale
cantecelor mai fidele traditiei si variante mai bogate in elemente
noi de continut si structura. Dar trebuie totusi sd8 mentionam ca, in
folclor, traditia se aratd mai dominantd si chiar exclusivista, in
comparatie cu creatia culta.

In literatura culta tiparele estetice se modificd permanent,
pe cand literatura orald pastreaza tiparele traditionale, motivele,
rima, ritmurile, masura, reprezentarile ancestrale si arhitectura
narativd. Observand aceastd caracteristica a literaturii orale,
George Cilinescu afirma cd un moment original e de admis in
folclor cand un individ din colectivitate inventeaz un cantec. Insa
conceptiile despre viatd, registrul etic si emotiv, formele artistice
si prozodice i sunt strict impuse.

Folclorul dispune si de un caracter sincretic care se
manifestd ca un fenomen organic, complex, implicand existenta
simultand a mai multor forme de artd. Formele de manifestare ale
folclorului pastreaza caracterul sincretic inca din fazele primare de
dezvoltare, cind artele se imbinau intre ele, nefiind inca
diferentiate. De obicei, textul vorbit era (continua sd fie si azi)
insotit de muzica si dans. Doina, cantecul liric, balada sunt specii
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folclorice evident sincretice: ele combina poezia cu melodia si
interpretarea scenica.

Se caracterizeaza prin sincretism si folclorul copiilor, caci
textul literar este utilizat Tn procesul jocului de copii, Tmbinand
rima, ritmul, formula verbala cu miscarea, gestul si jocul colectiv.
Sincretismul ii este propriu si cantecului de leagan (textul literar se
ingdnd, cuvantul poetic unindu-se cu linia melodica, avand
totodata si functie ritualica, aceea de a linisti si a adormi copilul).
Strigaturile acompaniaza dansul si diferitele ocazii festive (nunti,
cumetrii, hore), fiind o forma de artda spontana, unde se intalnesc
literatura orala, teatrul popular si coregrafia.

Tot sincretica e i poezia legatd de obiceiurile
calendaristice (colindul, uratura) sau de cele existentiale/ de
familie (oratia, iertdciunea, bocetul), cdci combind elemente
verbale, gestuale, muzicale si dramatice, reflectand unitatea
originara a expresiei artistice.

Aceste caracteristici diferentiaza folclorul literar de
literatura culta si de arta moderna.

In functie de modalitatea de realizare, functionalitate §i
structura, folclorul poate fi categorisit astfel:

e dupi modalitatea de realizare:
v folclor literar — bazat pe expresia verbala (texte poetice,
narative, dialogate);
folclor muzical — predomina componenta sonora, melodia;
folclor coregrafic — accentul cade pe miscare si dans;
teatru popular — include elemente de joc scenic, improvizatie;
mestesuguri si arte populare — domeniul plastic si decorativ;

D U NI N NN

»stiinte” populare — cunostinte empirice, practici magice si
descantece.
e dupa functionalitate (in special pentru folclorul literar):
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v" folclor de ritual si ceremonial / ocazional, legat de momente
importante din viata comunitatii

obiceiuri calendaristice (colinde, urdturi); obiceiuri existentiale

(nastere, nunta, moarte — cantece de leagan, bocete, oratii).

v" folclor neritualic / neocazional, destinat divertismentului,
exprimdrii sentimentelor sau educatiei morale: lirica populara
(doina, cantecul liric, strigatura); eposul popular (balada,
legenda, basmul, snoava, anecdota); folclorul copiilor
(numardatori, ghicitori, framantari de limba); paremiile
(proverbe, zicatori, aforisme).

e dupa genul literar:
v"liric — exprima trairi subiective sau sentimente colective (dorul,

dragostea, durerea, speranta) si include doina, cantecul de

leagan, bocetul, cantecul liric;

v' epic — relateaza fapte si evenimente; aceste naratiuni, in care
personajele reprezinta figuri arhetipale, sunt purtitoare de
valori morale (balada, basmul, legenda);

v'dramatic — presupune actiune si dialog, include teatrul popular,
jocurile cu masti, colindele dramatizate, Vicleimul, Paparuda
(aceste manifestari artistice au caracter ritualic si participativ,
fiind legate de calendarul agrar, religios sau de momentele
importante ale vietii: nastere, nunta, moarte.

Folclorul copiilor si speciile mici ale folclorului literar — cum
sunt proverbele, zicatorile, ghicitorile, strigaturile, cimiliturile —
pot imprumuta trasaturi lirice, epice sau dramatice, dupa caz, motiv
pentru care sunt considerate forme hibride sau auxiliare ale
genurilor principale. Prin urmare, folclorul copiilor si speciile
folclorice mici nu reprezinta un gen distinct, ci forme
complementare care se integreaza In mai multe categorii, in functie
de criteriul de analiza:
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v dupa modalitatea de realizare, apartin folclorului literar (prin
expresia verbald);

v dupa functionalitate, tin de folclorul neritualic, cu scop ludic
sau educativ;

v dupa structura, pot combina elemente lirice, epice sau
dramatice, ilustrand inca o data sincretismul si flexibilitatea
expresiva a creatiei populare.

Clasificarea folclorului reprezinta nu doar o schema de
organizare didactica, ci instrumentul fundamental al folcloristicii,
stiinta care se ocupd cu studiul sistematic al creatiei populare.
Apdruta ca disciplind stiintifica a culturii populare in secolul al
XIX-lea, odatd cu introducerea termenului ,,folklore” de catre
William J. Thoms, folcloristica are misiunea de a culege, analiza,
interpreta si valorifica manifestarile culturii orale traditionale.

Intr-o prima etapa, folcloristica se ocupd de culegerea
materialului folcloric direct din mediul de viatd al comunitatilor.
Aceasta presupune identificarea, inregistrarea si transcrierea
creatiilor populare — texte literare, cantece, dansuri, obiceiuri,
formule ritualice — dupa criterii stiintifice clare. Se urmaresc
autenticitatea izvoarelor, contextul de interpretare, functia sociald
si varianta regionald a fiecdrei creatii. Rezultatele sunt consemnate
in culegeri de folclor, arhive audio si video sau colectii muzeale,
constituind baza documentara a cercetarii stiintifice.

Pe baza materialului cules, folcloristica trece la etapa de
analiza si sistematizare, avand scopul de a clasifica creatiile
populare dupa modalitate de realizare, functionalitate si structura.
Ea stabileste particularitatile de forma si continut ale fiecarui gen
st tip de creatie, evidentiind functiile sociale, educative, morale si
estetice ale acestora. In aceastd etapa, folclorul literar, muzical,
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coregrafic etc. este studiat in detaliu, prin metode specifice fiecarei
ramuri.

Studiul folclorului literar presupune utilizarea unor metode
proprii, adaptate naturii sale orale, colective si traditionale. Creatia
populara literara — poezii, basme, legende, proverbe, ghicitori,
cantece — este analizata printr-o abordare complexa, care imbina
observatia directd de teren, analiza textuald si interpretarea
contextuala.

Una dintre metodele fundamentale este metoda
comparativ-tipologica, prin care se identifica motive, teme si
structuri narative comune mai multor variante sau regiuni. Aceasta
metoda permite stabilirea tipurilor folclorice (de exemplu, tipuri de
basme, legende sau cantece) si urmarirea difuzarii lor geografice si
culturale.

O altd metoda esentiala este analiza structurala, care se
concentreaza asupra constructiei interne a textului — formulele
fixe, repetitiile, ritmul, paralelismul sintactic si imaginile poetice —
elemente ce definesc specificul limbajului oral traditional. in
studiul basmelor, de exemplu, se aplici adesea analiza
morfologica propusa de V. Propp, care urmareste functiile narative
ale personajelor si schema actiunii.

De asemenea, metoda contextualda si functionald
investigheaza legatura dintre text si mediul social, intre creatie si
momentul interpretérii: cine, cand, pentru cine si in ce scop rosteste
sau cantd o anumitd piesd folcloricd. Aceastd perspectiva
evidentiaza functiile comunicativa, educativa, ritualica sau ludica
ale folclorului literar.

Un rol important 1l are si metoda filologica, folosita pentru
stabilirea versiunilor autentice ale textelor, analiza limbajului
popular si evidentierea particularitatilor dialectale sau stilistice.
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Combinarea acestor metode permite cercetatorilor sa
surprinda atat dimensiunea estetica, cat si valoarea culturald si
sociald a folclorului literar. In acest fel, folcloristica nu se reduce
la 0 simpla colectionare de texte, ci transforma materialul popular
intr-un obiect de studiu stiintific, integrat in contextul mai larg al
spiritualitdtii si identitatii colective.

Asadar, folcloristica are rolul de a interpreta creatiile
populare dintr-o perspectiva mai larga, urmarind mecanismele de
transmitere, transformare si conservare a traditiei. Ea analizeaza
raportul dintre folclor si cultura culta, dintre traditie si modernitate,
precum si valorile simbolice si morale pe care folclorul le
perpetueaza in constiinta colectiva.

Totodata, folcloristica are wun pronuntat caracter
interdisciplinar, situdndu-se la confluenta cu lingvistica,
muzicologia, antropologia, etnografia, estetica si istoria culturii.
Prin metodele sale, ea transforma observatiile intuitive despre
creatiile populare intr-un demers stiintific riguros, capabil sa
evidentieze legile interne ale evolutiei culturii orale si dinamica
identitdtii spirituale a unui popor.

Prin urmare, folcloristica este stiinta care asigura pastrarea,
intelegerea si valorificarea patrimoniului cultural imaterial,
imbinand activitatea de teren cu cercetarea teoreticd. Prin
intermediul ei, folclorul nu mai este doar o expresie spontand a
colectivitdtii, ci devine obiect de studiu stiintific, oglinda a traditiei
si a mentalitatilor unei natiuni.

In concluzie, folclorul reprezinti expresia autentici a
sufletului colectiv, oglindind in forme artistice simple, experienta,
credintele si valorile unui popor. In stransi legatura cu acesta,
folcloristica are rolul de a cerceta, conserva si interpreta
manifestdrile populare, transformand traditia vie in obiect de
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studiu stiintific. Prin caracterul ei interdisciplinar si prin metodele
riguroase de cercetare, folcloristica contribuie nu doar la
intelegerea artei populare, ci si la pastrarea identitatii culturale si
spirituale a natiunii. Astfel, intre folclor si folcloristica se

realizeaza o relatie complementard: primul oferd materia vie a
creatiei, iar cea de-a doua 1i confera sensul stiintific si permanenta

valorica 1n cultura universala.

Tntrebiri si sarcinii:

1.

Ce este folclorul si cine a introdus termenul ,,folklor” in
circulatie?

Enumerati cele cinci caracteristici ale folclorului si
argumentati importanta lor in definirea fenomenului folcloric.
Dupa ce criterii se realizeaza clasificarea folclorului?

Prin ce se deosebeste folclorul de literatura culta?

Ce este folcloristica si care sunt principalele sale etape de
cercetare?

Argumenteaza, Intr-un scurt text, afirmatia: ,, Folclorul este
oglinda sufletului colectiv, iar folcloristica — stiinta care ii

>

descifreaza sensurile.’
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TEMA 2. LIRICA POPULARA

Lirica populara ocupa un loc esential in cadrul folclorului
literar romanesc, fiind expresia autentica a trdirilor, aspiratiilor,
durerilor si bucuriilor poporului. Ea reflecta o lume afectiva bogata
si complexa, exprimata prin mijloace poetice simple, dar sugestive,
in forme care s-au transmis oral, de-a lungul generatiilor. Alcatuita
din creatii anonime, lirica populara pastreazd vie memoria
emotionald a colectivitatii, fiind strins legata de obiceiuri, traditii
si realitati ale vietii de zi cu zi.

Lirica populara poate fi impartita, in functie de contextul in
care este creata si transmisa, in liricad ritualica si lirica
neritualica.

Lirica ritualica insoteste obiceiuri si ceremonii, fiind parte
integranta din rituri de trecere sau din sarbatori ale calendarului
agrar sau religios. Astfel, regdsim poezie liricd in colind, in
cantecul de stea, In dragaica (ritual agrar), in cantecele de nunta (al
miresei, mirelui, soacrei, nunului) sau Tn bocetul funerar, care
exprima durerea colectiva a pierderii.

Lirica neritualica cuprinde creatiile independente de
ceremonial, avand un caracter mai intim si mai personal. Din
aceastd categorie fac parte doina, cdantecul liric, strigatura si unele
creatii din folclorul copiilor.

Cdntecul de leagan ocupa un loc aparte, deoarece, desi
exprima sentimente personale (afectiune, duiosie, dorinta de
ocrotire), are si o functie ritualica, fiind asociat cu adormirea
copilului. Prin urmare, el poate fi considerat atat neritualic, prin
continutul sau liric, cat si ritualic, prin functia sa traditionala.

Prin diversitatea temelor si functiilor sale, lirica populara
se manifestd in mai multe specii, fiecare purtind amprenta unei
forme artistice proprii.
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2.1. Doina si cantecul liric

Doina? este una dintre cele mai reprezentative specii ale
liricii populare romanesti, specifica exclusiv spatiului romanesc.
Ea exprimd o gama largd de sentimente — dor, jale, revolta,
dragoste, suferintd — si constituie o veritabild confesiune lirica.
Mentionata de Dimitrie Cantemir in Descriptio Moldaviae ca
avand origini dacice, doina a fost consacrata de Vasile Alecsandri,
care 0 considera ,expresia tuturor dorurilor si durerilor
romanului”.

Termenul de doina cunoaste variatii regionale: in Muntenia
— ,,cantec de codru”, in Oltenia — ,,cantec lung” sau ,,oltenesc”, in
Bihor — ,hore”, in Maramures — ,horie lunga”, in Salaj — ,,hore
traganate”. Aceste denumiri indicd raspandirea largd si
adaptabilitatea speciei in diferite zone ale tarii.

Tematic, doina se clasifica Tn mai multe subspecii: doina
de dor, de jale, de dragoste, de haiducie, de catanie, de instrainare,
pastoreasca etc. Indiferent de temd, doina exprima o reactie
puternica la o experientd individuala, care, prin forta sugestiei
lirice, devine universal valabild. Doina ,,Doina, doina, cdntec
dulce...”, consemnatd de Vasile Alecsandri in colectiile sale de
poezie populara, se distinge prin tonul confesiv si prin repetitiile
afective care subliniaza legatura stransa dintre eul liric si cantecul
traditional. Naturaletea exprimarii, motivul comuniunii cu natura
si muzicalitatea versului intaresc legatura emotionala dintre om si
cantec, dintre trairea individuala si sentimentul colectiv.

Totusi, este important sia facem distinctia intre doina
populara autentica, pe care Alecsandri a cules-o din creatia orald a
poporului, si doina originald, pe care poetul a scris-o el nsusi in

2 https://www.youtube.com/watch?v=CROvVQFd5Knl
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stil popular, imitand structura si spiritul creatiei traditionale. Prima
— ,,Doina, doina, cantec dulce...” — pastreaza simplitatea si
spontaneitatea expresiei folclorice, fiind o confesiune a omului
anonim care isi toarnd in cantec dorul, jalea sau bucuria. Cea de-a
doua — ,,Doina, doinita...” — este o creatie cultd inspirata din
folclor, in care Alecsandri transpune motive si formule populare
(diminutivele, repetitiile, paralelismele), dar le organizeaza intr-0
constructie poeticd mai elaboratd, cu intentie artisticd si mesaj
patriotic. Prin urmare, Alecsandri nu doar a conservat traditia
populara, ci a si transpus-0 in literatura cultd, dand nastere unui
model de doind literard, care a inspirat liricd ulterioara de tip
folcloric. Pe urmele lui s-au aflat numerosi poeti care au valorificat
lor artistice.

Astfel, poezia ,,.Doina” de George Cosbuc reprezintd o
transfigurare cultd a speciei, pastrdnd structura formald a
cantecului popular, dar addugindu-i o viziune sociala. Daca in
doina populara sentimentul este intim si individual, ndscut din dor,
jale sau iubire, la Cosbuc el capata o dimensiune colectiva: Doina
devine vocea unui neam intreg, intruchipand durerile, sperantele si
solidaritatea poporului roman. Poetul personifica doina,
transforménd-o intr-un simbol al constiintei nationale (,,Ca-n
versul tau cel jalnic / vorbeste-un neam intreg.”).

Aceeasi specie, preluatd de Mihai Eminescu in celebra sa
Doina (,, De la Nistru pan’ la Tisa...”), capata o forta profetica si
un mesaj patriotic, devenind expresia durerii colective si a
chemarii la unitate, in timp ce Octavian Goga 1i va conferi o
gravitate tragica si o tensiune dramatica, specificd epocii sale. Prin
urmare, desi inspirate din acelasi izvor popular, doinele culte ale
poetilor roméni diferd prin intentie si tonalitate: la Alecsandri,
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doina raméne expresia duioasd a sufletului romanesc; la Cosbuc,
devine cantecul solidaritatii si al demnitatii colective; la Eminescu,
se ridica la rangul de imn national; iar la Goga, se transforma intr-
un strigat de durere si neimpacare.

Prin complexitatea temelor si intensitatea sentimentelor
exprimate, doina se apropie de céantecul liric, specie care, desi
impartaseste aceeasi simplitate formald si sinceritate a trairii, se
distinge printr-un ton mai echilibrat si printr-0 varietate mai mare
de motive. Daca doina este o confesiune individuala, nascuta
adesea din suferinta sau dor, cantecul liric reflectd sentimente mai
diverse — de dragoste, dorinta, bucurie, tristete sau umor — si are,
in general, un caracter mai social, fiind destinat interpretarii in
cadrul colectivitatii.

Cantecul liric constituie una dintre cele mai variate si
complexe forme ale liricii traditionale, exprimand, in modalitati
nuantate, viata, mentalitatea, aspiratiile si suferintele poporului.
Deosebit de doina prin melodia si structura textului (care poate fi
uneori si dialogat), cantecul liric dispune de o gama tematica
ampla, de la dragoste, natura si jale pand la munca, , instrdinare sau
satira sociala.

Aceasta specie se remarca prin capacitatea omului simplu
de a surprinde trairile sufletesti In forme poetice condensate,
pornind de la realitati concrete si ajungand la generalizari lirice cu
valoare universala. Un exemplu sugestiv 1l constituie versurile:
., Te lasa, te lasa, / Salcie pletoasa, / Sa te-apuc cu mana, / Sa-
mpletesc cununa, / S-o port totdeauna.”; Sau varianta
complementara: ,, Te lasa, te lasa,/ Salcie pletoasa, / Sa te bata
vantul, / Sa saruti pamdntul, / Sa-mi umbresti mormdntul.” Aici se
observa dorinta omului de a se contopi cu natura, de a-si gasi
linistea si sensul in ritmurile ei eterne. Este cantecul omului care,
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obosit de suferinta, isi cautd alinarea Tn sanul naturii — motivul
comuniunii dintre om si universul natural — una dintre cele mai
reprezentative teme ale liricii populare. De altfel, continutul
imagistic al cantecului liric este vast si divers: de la natura
contemplatd sau personificatd, pana la munca faranului, relatiile
sociale, conflictele morale ori sentimentele intime. Exemplul
sugestiv: ,, Frunza verde di sdacard, / Toate plugurile ard, / Numai
plugul badiului / Sta in varful dealului. / Nici nu suie, nici coboara,
/ Sa-si vada boierii sa moard.” imbina imaginea naturii cu aluzii
sociale si morale, exprimand compasiunea si solidaritatea colectiva
fatd de cei nedreptatiti.

Din punct de vedere tematic, cantecul liric se imparte in mai
multe subspecii tematice, dintre care cele mai cunoscute sunt:

v cantecul de dragoste (numit si de lume), ce exprima
sentimentele iubirii si ale dorului;

AN

cantecul de jale, care evoca durerea fizica sau sufleteasca;
v' cdntecul de instrainare, marcat de dorul casei si al satului
natal;
v' cdntecul de catanie, ce reda despartirea flacaului de familie
st de 1ubita;
v/ cantecul de haiducie, care glorifica libertatea si lupta
impotriva nedreptatii;
v cantecul satiric, de facturd moralizatoare, ironizand
defectele omenesti;
v cantecul de pahar, asociat veseliei si nevoii de uitare a
necazurilor;
v'cdntecul pastoresc, care surprinde armonia si singuratatea
ciobanului tn mijlocul naturii.
Unele dintre subspeciile cantecului liric 1isi gasesc
corespondente in doina (doina de jale, de catanie sau de
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instrainare), insa se deosebesc de acestea prin linia melodica si
printr-o compozitie mai echilibratd, adesea dialogata.

In ansamblu, céantecul liric este expresia multipld si
nuantatd a vietii interioare si a experientei colective, o forma prin
care omul simplu reuseste sa transforme realitatea In emotie, iar
trairea personala — in creatie artistica.

In aceeasi sferd a liricii populare se inscrie si cantecul de
leagan, specie deosebit de expresiva, aflata la granita dintre creatia
ritualica si cea neritualica. Desi apartine prin forma liricii intime,
cantecul de leagan pastreaza o functie ritualica, fiind legat de un
moment simbolic al vietii — adormirea copilului. Astfel, el nu este
doar o manifestare artistica, ci si un act afectiv si protector, prin
care mama (sau un alt membru al familiei, sau doica) transmite
iubire, grija si energie pozitiva copilului.

Originea cantecului de leagan este strans legata de ritmurile
vietii cotidiene si de nevoia instinctivd a mamei de a comunica cu
pruncul. Rostirea blanda, repetitiva, are rolul de a induce calmul si
siguranta, transformand actul cantului intr-o forma primara de
educatie si socializare. In acelasi timp, cantecul devine o
confesiune lirica a mamei, care, In timp ce leagand copilul, isi
exprimd propriile ganduri, sperante sau dureri, dar si bucuria
maternitatii.

Prin urmare, cantecul de leagan este o creatie cu dubla
functie:

v’ functie practica si ritualicd — menita sa linisteasca si sa
adoarma copilul;

v’ functie liricd §i emotionald — prin care mama isi
exteriorizeaza trairile sufletesti.

Din punct de vedere artistic, cantecul de leagan se remarca
prin simplitatea expresiei, repetitia ritmica si tonul duios, care
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creeaza o atmosfera de tandrete si calm. Structura versurilor este
de obicei scurtd, cadentata, adesea nsotita de diminutive afective
si formule onomatopeice menite sa imite leganatul sau vorbirea
adresatd copilului: ,, Nani, nani, ,,gdza” mica... / Geana, ca o
maturica, / Cade lin/ Fara suspin! / Dormi sub Lund,/ Noapte
buna!” sau ,, Dormi, adormi, copile drag, / Mama iti trimite/ Peste-
al serii prag/ Vise linistite.// Dormi, adormi usor, usor, / Clipele
tacute / Se opresc din zbor / Ca sa te sarute.”

Tematic, cantecul de leagan se concentreaza in jurul relatiei
sacre dintre mama si copil, dar include si elemente din universul
exterior, care patrund in planul afectiv al mamei. Adesea, versurile
combind expresii de iubire cu reflectii despre destin, viatd si
sperantd, ceea ce confera textului o profunzime neasteptata: ,, Haia,
liulea, puisor, | Sa cresti mare, marisor, | Sa sii mamii de-ajutor./
Mamii de-ajutor in casa,/ Tatii de-ajutor la coasa.” Sau ,, Liu, liu,
liu, liu, pui de domn,/ Mult te leagan si n-ai somn./ Liu, liu, liu, liu,
pui de crai,/ Mult te leagan si somn n-ai./ Legandndu-te pe tine /
Mult lucru mie-mi ramane:/ Si de iarna si de vara,/ De toamna, de
primavara,/ Si din casa si de-afara.”

Astfel, cantecul de leagan devine o proiectie a viitorului, o
rugaciune poetica prin care mama isi imagineaza copilul crescut,
sanatos si fericit, integrat in lumea celor mari.

Din punct de vedere al limbajului poetic, se remarca
prezenta diminutivelor (,,puisor”, ,madrisor”’), care exprima
tandretea maternd, dar si a formulelor onomatopeice (,,nani, nani”,
,,hai”, liu-liu™), cu rol incantatoriu.

Ritmul este simplu si lent, iar rima deseori imperfectd, ceea
ce subliniaza oralitatea si spontaneitatea acestei creatii. Formulele
repetitive si ritmice constituie echivalentul verbal al miscarii de
legdnare, iar efectul lor este dublu — psihologic (linistitor) si estetic
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(muzical). Repetitia creeaza o stare hipnotica, iar tonalitatea calda
si blanda transforma comunicarea 1n ritual.

In cantecul de leagin frecvent se intalnesc motive ale
naturii — luna, stelele, vantul, florile, pasarile etc. — toate fiind
personificate si chemate sa vegheze somnul copilului. Aceste
elemente naturale reflectd credinta populara intr-o armonie
cosmica, in care lumea Intreaga participa la ocrotirea noului nascut.

De asemenea, cantecul de leagin dezvaluie si o dimensiune
simbolica: leganatul si melodia sunt percepute ca mijloace de
protectie magica impotriva spiritelor rele sau a deochiului. In
mentalitatea arhaicd, cuvantul cantat avea putere ritualica, iar
vocea mamei functiona ca o formd de binecuvantare.

O particularitate in interpretarea cantecului de leagan este
intercalarea textului cantat cu cel rostit in soapta.

2.2. Strigatura

In contrast cu atmosfera linistita si intima a cantecului de
leagan, strigatura reprezinta una dintre cele mai vii si spontane
manifestdri ale liricii populare. Cunoscuta in diferite regiuni sub
denumiri precum chiotiturd, chiuiturda, ciot, iuiturd, horire,
strigare sau tipdturd, strigatura este o forma scurta de poezie orala,
cu valoare expresiva si functionald, rostitd cu voce tare in cadrul
jocurilor populare, al petrecerilor sau al altor evenimente colective
(nunta, sezatoare, ospat, drum).

Strigatura este o specie a liricii populare neritualice,
caracterizatd prin concizie si expresivitate, strans legata de
momentul interpretarii. Ea are o functie dubla — artistica si sociala
— fiind in acelasi timp o forma de divertisment, dar i un mijloc de
comunicare spontand, prin care individul isi exprima sentimentele,
atitudinile sau observatiile despre viata comunitatii.
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De obicei, strigatura este alcatuitd dintr-un catren (patru
versuri), uneori redus la un distih (doua versuri), si se remarca prin
ritmul alert si formula sintactica scurta, adaptatd rostirii rapide.
Textul este adesea improvizat, iar rostirea energica are rolul de a
atrage atentia si de a accentua efectul comic sau afectiv al
mesajului.

Strigaturile pot fi clasificate dupa mai multe criterii, Tn
functie de conftinut, ocazie si functionalitate:

e dupai continutul afectiv:

v’ strigatura liric-sentimentala reda emotii autentice si discrete,
cum ar fi dorul, dragostea, regretul sau speranta. Desi scurta,
ea are o intensitate afectiva mare, constituind adesea punctul
de plecare pentru un cantec liric propriu-zis: ,, Hai, flacai, cu
toti la joc, / Nu mai stati asa pe loc, / Si luati si fetele, / Ca-s
mdndre ca florile.”

v’ Strigatura satiricd are un caracter incisiv, uneori sarcastic, si
se bazeazd pe umorul popular. Ea sanctioneaza
comportamentele reprobabile — lenea, zgarcenia, casatoria din
interes, trufia — prin ironie si hiperbola: ,, Maritata mandr-
atunci, / Cdnd a face dracu prunci, / Sa te iei-un pui de-a lui, /
Sa fii nora dracului.” Prin aceastd formd de criticd morala
indirecta, comunitatea 1si afirma valorile colective, pastrand
echilibrul intre ridicol si blandete, intre gluma si invatatura,

e dupa cadrul ocazional:

Strigatura este strans legatd de context, fiind rostitd in
anumite momente ale vietii comunitare:

v in jocuri populare, unde este aproape exclusiv apanajul
barbatilor si are rolul de a incuraja miscarea si entuziasmul
dansatorilor;
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v la nunta, unde este rostitd predominant de femei si unde
strigaturile pot fi glumete, ironice sau chiar tandre, insotind
momentele-cheie ale ceremoniei;

v In sezatori, ospete sau chiar in drumerii, ca mijloc de
socializare si veselie colectiva.

In toate aceste contexte, strigitura devine un forma de
comuniune sociala si de participare colectiva, contribuind la
dinamica si expresivitatea momentului;

e dupai functionalitate:

In functie de scopul imediat, se disting doua tipuri
principale:

v’ strigatura-comandd de joc, menitd sa coordoneze si sa
armonizeze miscdrile dansatorilor: ,, Hora cea moldoveneasca
/ Toatd lumea s-0 porneasca!”

v’ Strigdatura de atmosferd, rostitd pentru a crea sau a mentine
buna dispozitie, exprimand bucuria, ironia sau spiritul
competitiv: ,,Sa traiasca si badita, / S-o mai joace pe lelita, /
Sa traim, sa ne-ntdlnim, / Tot asa sa veselim.”

Dincolo de caracterul sau ludic, strigdtura are o valoare
estetica remarcabila. Ea concentreaza intr-o forma extrem de
scurta imaginatia, umorul si spiritul critic al poporului roméan. Prin
ritmul vioi, prin rima simpla si prin spontaneitatea formuldrilor,
strigdtura devine un microcosmos al intelepciunii si vitalitatii
colective.

Din punct de vedere stilistic, se remarca expresivitatea,
utilizarea interjectiilor si formulelor de adresare (,,hai, mai!”, ,,uite-
asal!”, ,flacai!”, ,mandro!”), care redau oralitatea si energia
momentului. Repetitia, aliteratia si rima (aproape perfecta)
contribuie la efectul muzical, iar imagistica este simpla, dar vie,
ancorata in realitatea satului.
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Strigatura functioneazd, asadar, ca o formd de poezie
colectiva instantanee, In care creatia si interpretarea coincid. Ea nu
este menitd sd fie retinutd sau recitatd solemn, ci sa fie traita: sa
provoace ras, sd anime jocul, sd transmitd o emotie sau o atitudine
momentana.

Prin spontaneitate, umor si concizie, strigatura se impune
ca forma cea mai libera a liricii populare, in care omul simplu isi
afirma nu doar bucuria de a trdi, ci si spiritul critic, ironia si
inventivitatea lingvistica.

Prin urmare, lirica populara neritualica — reprezentata prin
doina, cantec liric si strigatura — reflectd cea mai larga varietate de
trairi umane, de la dor si iubire pana la umor si ironie, exprimand
libertatea creatoare a individului in cadrul comunitatii. In opozitie
cu aceasta, poezia de ritual si ceremonial se integreaza intr-un
cadru colectiv strict, legat de rituri, traditii $i momente sacre ale
vietii, pe care le vom analiza 1n continuare.

Tntrebiri si sarcinii:
1. Cum este definitd lirica populara si care este rolul ei in
cadrul folclorului roméanesc?
2. Care este deosebirea fundamentala dintre lirica ritualica si
lirica neritualica?
3. Cum se diferentiazd doina populara autenticd de doina cultd
inspirata din folclor?
4. Ce elemente stilistice si tematice caracterizeaza cantecul
liric popular?
In ce consti diferenta dintre doini si cantecul liric?
Ce functii are cantecul de leagan 1n cultura traditionala?
In ce fel strigitura exprima spiritul colectiv, umorul si
vitalitatea comunitatii?
8. Argumentati, intr-un scurt text (1 pagina), de ce lirica
populara rdmane actuala si astazi.

No o
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TEMA 3. POEZIA DE RITUAL SI CEREMONIAL

Poezia de ritual si ceremonial reprezintd una dintre cele mai
vechi si mai complexe forme de creatie poetica din cultura
traditionald romaneasca. Ea 1si are originea in viata spirituala a
comunitdtilor arhaice, pentru care nu exista o separatie intre arta,
religie si existenta cotidiand. In mentalitatea traditionald, poezia nu
era conceputa ca o forma de divertisment, ci ca un act sacru, menit
sa insoteasca un gest ritualic — un moment de trecere, de consacrare
sau de comuniune — prin care omul cduta sa influenteze, sa
ordoneze si sd armonizeze lumea inconjuratoare. Cu timpul, aceste
texte au depasit simpla lor functie utilitara si s-au transformat in
documente poetice ale spiritualitatii colective, pastrand in ele
gandirea mitica, sensibilitatea si intelepciunea poporului roman.

In traditia romaneasca, poezia ritualica se imparte in doua
mari compartimente, corespunzatoare celor doud ritmuri
fundamentale ale existentei: ritmul cosmic si ritmul uman.

1. Poezia obiceiurilor calendaristice marcheazd momentele
sacre ale anului, in care natura renaste sau se transforma.

Aceste poezii pot fi clasificate atat dupa momentul
calendaristic, cat si dupa caracterul fix sau mobil al datei la care se
desfasoara obiceiul. Astfel, obiceiurile pot fi grupate in functie de
anotimp:

v’ obiceiurile de iarna includ colindele, Plugusorul, Sorcova,
teatrul popular religios (Irozii, Vicleimul), jocurile cu masti
(Capra, Ursul, Cerbul, Malanca). Ele marcheazd momentul
renasterii timpului, trecerea dintre ani si invocd abundenta,
sandtatea si norocul;

v’ obiceiurile de primavara-vara, precum Paparuda, Caloianul,
Dragaica sau Célusul, sunt legate de fertilitatea pamantului, de
invocarea ploii si de protectia recoltelor;
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v’ obiceiurile de toamnd, mai putin numeroase (de ex., Cununa),
celebreaza incheierea muncilor agricole si recunostinta fata de
roadele pamantului.

Din perspectiva caracterului temporal, se disting obiceiuri
cu data fixa, care au loc anual in aceeasi zi (de ex., Sanzienele la
24 iunie sau Armindeniul la 1 mai) si obiceiuri cu data mobila,
care se desfasoard 1n functie de conditiile naturale sau de
calendarul religios (Paparuda, Caloianul sau Calusul). Aceste rituri
pastreazd convingerea cad ordinea naturii si bundstarea oamenilor
pot fi mentinute prin gesturi si cuvinte rostite la momentul potrivit.

2. Poezia obiceiurilor existentiale insoteste principalele
momente ale vietii omului: nasterea, nunta si moartea.

Descéntecele, cantecele de leagan, oratiile de nuntd,

bocetele etc. reprezintd expresii poetice ale trecerii prin

etapele destinului uman, fiecare avand o semnificatie de
purificare, de protectie si de integrare in ordinea cosmica.

Astfel, poezia de ritual si ceremonial reflectd conceptia
ciclica a timpului: omul trdieste in acord cu ritmurile naturii, iar
fiecare Inceput sau sfarsit este perceput ca o renastere.

Valoarea formativa a poeziei de ritual si ceremonial se
manifestd prin trei dimensiuni esentiale: sacra §i existentiala,
comunitara §i educativa, estetica si spirituala.

v' Dimensiunea sacra §i existentiald arati ca poezia populard
devine un mijloc de consacrare a vietii si de mentinere a ordinii
cosmice. In colinde, descantece, cAntece de nuntd sau de
inmormantare, cuvdntul rostit are putere magica: el cheama
ploaia, vindeca boala, binecuvanteaza recolta ori alunga raul.
Versul popular nu este doar expresie, ci actiune sacrd, un act
de credinta in forta cuvantului. Totodatd, poezia marcheaza
pragurile existentiale ale omului — nasterea, casatoria, moartea
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— transforménd trecerea in continuitate. Prin aceste rituri,
comunitatea reinnoieste echilibrul dintre om, natura si
divinitate.

v' Dimensiunea comunitara si educativd se manifesta pe plan
social: poezia populard are rolul de a uni, educa si perpetua
valorile morale ale satului traditional. In ritualurile colective —
colinde, uraturi, jocuri, hore — ea aduna oamenii intr-un gest
comun, cultivind solidaritatea, respectul si recunostinta.
Poezia devine astfel o forma de educatie civica si morald, care
transmite valorile prin exemplu si emotie, nu prin reguli. Copiii
si tinerii participd activ la aceste momente, invatand
generozitatea, cumpitarea si ascultarea. In acest fel, poezia de
ritual si ceremonial functioneaza ca o ,,scoald a inimii”, in care
intelepciunea se transmite prin cantec si traire.

v' Dimensiunea estetici si spirituald dezvaluie frumusetea si
profunzimea poeziei populare. Repetitiile, paralelismele,
simbolurile (soarele, apa, floarea, lumina), ritmul si metaforele
ii confera o expresivitate aparte, transformand-o ntr-o arta a
echilibrului dintre om si univers. Dincolo de functia sa
practicd, poezia devine arta pura — o expresie a armoniei $i a
credintei estetice a poporului. Totodata, ea are un rol
purificator si vindecator: elibereaza emotiile, vindeca suferinta
si restabileste pacea interioard. In bocete, plansul devine
mangaiere; in cantecele de leagan, iubirea devine protectie; n
descantece, speranta se transforma in putere.

In sinteza, poezia de ritual si ceremonial reflectd esenta
spiritualitatii populare: ea uneste credinta, educatia si arta intr-un
sistem viu de semnificatii. Este vocea colectiva prin care omul
traditional cautd echilibrul intre viatd si moarte, intre real si
transcendent, Intre sacru si profan. Prin aceste valente formative,
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poezia nu doar insoteste existenta, ci o0 modeleaza, oferindu-i sens,
frumusete si continuitate.

3.1. Poezia obiceiurilor calendaristice

Pentru a intelege mai bine cum s-au pastrat aceste traditii
in constiinta populard, vom analiza poezia obiceiurilor
calendaristice, aflata la granita dintre rit si artad. Ea exprima, in
acelasi timp, nevoia practica a omului de a influenta natura si
nevoia comunitatii de a se exprima prin cuvant, cantec si gest.
Poezia nu este un adaos decorativ, ci nucleul ritualului, avand
roluri magice, religioase si sociale. Prin aceste texte, anotimpurile
si momentele importante ale anului devin sacre, iar cuvantul capata
puterea de a aduce belsug, sinitate si protectie. in acest fel, poezia
ritualica romaneasca imbind elemente arhaice si crestine, sacre si
profane, fiind una dintre cele mai vii expresii ale spiritului popular.
Etnologul Mihai Pop arata ca ,,ciclul celor 12 zile care formeaza
sarbatoarea Anului Nou este cel mai important ciclu sarbatoresc
popular traditional, cel mai bogat si colorat prilej de manifestari
folclorice”. In aceasti perioadi se concentreazi cele mai cunoscute
creatii poetice ale traditiei: colindele, uraturile, Plugusorul,
Sorcova, dar si jocurile cu masti si dansurile care unesc poezia,
muzica si gestul intr-o singurd forma de celebrare.

Perpetuat din perioada precrestind si integrat ulterior in
sarbatorile Craciunului si Anului Nou, colindatul® reprezintd una
dintre cele mai vechi si mai expresive forme de poezie
calendaristica. Obiceiul are la baza credinta ca rostirea cuvantului
si gestul ritualic pot aduce belsug, sanatate si protectie gospodariei.
Practica colindatului implicd, de regula, copii, flacdi organizati in

3 https://www.youtube.com/watch?v=bxWdFz272VY
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cete, barbati pana la o anumita varsta, iar in epoca moderna — fete
si baieti impreund, adaptandu-se noilor forme de viatd comunitara.

Pregatirea acestui obicei are un caracter riguros. Ceata de
colindatori se formeaza cu cateva saptamani inainte, de obicei in
jurul datei de 6 decembrie/ 19 decembrie, stil vechi (Sfantul
Nicolae). Membrii 1si aleg vataful sau judele (conducatorul), goaga
(gazda grupului) si ajutorul vatafului, care se ocupa de strangerea
darurilor sau a banilor. Repertoriul este ales cu grija, iar uneori
grupul isi asigurd si acompaniament instrumental, pregatind totul
ca pe un veritabil spectacol ceremonial.

Colindele, cantate in preajma Craciunului si Anului Nou,
au ca semnificatie transmiterea urdrilor de bun augur destinatarilor.
Textele (de obicei intre 20 si 60 de versuri) s-au Tmbogatit, de-a
lungul timpului, pastrand insa elemente mitologice si pagane, care
atesta arhaicitatea lor. Existd numeroase variante regionale,
adaptate graiurilor si obiceiurilor locale, ceea ce face din colind o
forma vie si dinamicd, in continua transformare.

Este importanta distinctia dintre colindele religioase si
cantecele de stea. Acestea din urma, cantate de copii incepand cu
prima zi a Anului Nou, au un continut strict crestin — glorificarea
lui lisus, a Fecioarei Maria, a Betleemului, pe cand colindele
pastreaza un continut laicizat, axat pe preamarirea gazdei si a
familiei, pe sporul casei si al ogorului, pe bucuria reinnoirii
timpului.

Recunoscénd valoarea sa culturala si simbolicd, UNESCO
a inclus colinda roméneasca In patrimoniul imaterial al umanitatii.

Tipologia colindelor. Colindele pot fi clasificate dupad
varsta colindatorilor si dupa tematica.
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1. Dupa varsta colindéatorilor:

v" Colindele copiilor sunt texte scurte, cu structura fixa, repetate
la fiecare casd. Ele vestesc sarbatoarea si adreseazd urari
simple, glumete, cucerind prin spontaneitate si sinceritate:
., Bund dimineata la Mos Ajun./ Intr-un ceas bun. / Ne dati ori
nu ne dati? / Sau plecam suparati?

Daca gospodarii intarziau sa-i primeasca, ei cantau: ,,Am venit
si noi odata / La un an cu sanatate, /Si la anul sa venim / Sandatosi
sa va gasim. / Ne dati, ne dati, / Ori nu ne dati?”

Uneori, in colindele copiilor, sunt amintite si darurile pe care
le asteapta de la gazde: , Da-ne nuci, Ca-s mai dulci, / Da-ne
poame, / Ca ni-i foame / Da-ne alune, / Ca-s mai bune!”

V' Colindele cetelor de flicdi sau barbati (colindele propriu-zise)
au o forma artisticd mai elaboratd, fiind acompaniate de
instrumente si transformate in adevarate spectacole in aer liber.
Repertoriul variaza in functie de statutul gazdei si de contextul
comunitar. De exemplu: ,, Am plecat sa colindam,/ Domn,
domn sa-naltam,/ Cand boierii nu-S acasa,/ Domn, domn sa-
naltam...”

2. Dupa tematica:

v Colinde generale — pot fi cosmogonice (despre facerea lumii),
laice (pentru intreaga familie) sau religioase (in care apar
motive biblice). De exemplu: ,, Dupa dealul cel mai mare,/
Unde soarele rasare, / Este-un mandru feredeu, / Si se scalda
Dumnezeu...”

v Colinde speciale — dedicate anumitor persoane sau categorii
(sociale, profesionale etc.): pdrinti, gospodari, fete, flacai,
pastori, vanatori, soldati s.a.m.d.. Acestea transmit urari
personalizate si exprimd valorile morale ale comunitatii
(harnicia, darnicia, fidelitatea, curajul), ironizeazd lenea si
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zgércenia, transforménd poezia intr-un mijloc de educatie
colectiva.

Iata un colind ,,pentru flacau™: , Pana june chibzuia, Leu
din somn se pomenea,/ Si din gura-asa-mi grdia:/ Da tu june, ce-
ai gandit / De la mine ai venit, / Om merean de pe pamant? // Eu
am venit sd te-ntreb / Sau in pusti sa ne puscam,/ Sau in sabii sa
ne taiem / Sau in lupte sa ne luptam?”’. Adesea, universul uman
prezentat in colinde se situeaza la granita dintre real si fabulos.

Tn concluzie, colinda este mai mult decat un simplu cantec
de sarbatoare: ea este o forma de comunicare sacra si sociald, o
celebrare a luminii, a vietii si a ordinii cosmice.

Dupa colinde, un alt obicei important al ciclului de iarna
este Uratura sau Plugusorul, care pastreaza aceeasi structura de
urare ritualica, dar 1s1 muta accentul de la dimensiunea spirituala la
cea agrard, evocand munca, rodnicia si bunastarea pamantului.

Plugusorul (Uritura)®, strans legat de pragul anului
(altddata 1 martie, astazi in preajma Anului Nou), pastreaza nucleul
arhaic al ceremonialului ,,primei brazde”, practicat de capetenia
obstiei patriarhale ca act de consacrare a noului ciclu agrar. De-a
lungul timpului, urarea ritualica s-a transformat intr-un spectacol
colectiv, In care poezia, gestul si sunetul evocd fertilitatea si
refnnoirea naturii.

Ceata de urdtori, formata din 2 pana la 20 de flacai sau
barbati tineri, uneori proaspat casdtoriti, pregiteste din vreme
obiceiul, alegandu-si conducatorul si stabilind ordinea desfasurarii.
Ritualul este sincretic: urarea in versuri se impleteste cu
dramatizarea muncilor cdmpului, iar atmosfera devine una de
spectacol ceremonial.

4 https://www.youtube.com/watch?v=agPg2xqGxRk&list=PL IkpGI35-
Lu7neoalzC8B7aCofMb-QQ3n
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Recuzita are un rol esential. In frunte merge plugul
impodobit, tras de boi (sau, in prezent, inlocuit cu ,,un buhai” — vas
de lemn acoperit cu piele de animal, din care, prin tragerea unei
suvite de par de cal, se produce un muget ritualic). Alaiul este
completat de bice, clopotei, taldngi si strigdturi ritmate, toate
menite sd amplifice energia sarbatorii si sa ,.trezeasca” simbolic
pamantul la viata.

Textul, atingand uneori peste 500 de versuri, nu se canta, ci
se recita cu intensitate si ritm. El urmareste intregul drum al graului
— de la aratul brazdei pdna la coacerea colacilor, imagine a
belsugului si a implinirii. In trecut, gesturile rituale completau
rostirea: se trdgea o brazda in curtea gazdei si se aruncau seminte,
pentru a ,,chema” rodul anului.

Personajele colindului agrar (badea Traian, nevasta lui,
fierarul, morarul, dar si fetele tinere sau babele satului) dau viata
unei epopei a muncii, in care lumea rurala devine o scena a ordinii
cosmice. Tonul alterneaza intre solemn si comic, intre hiperbola si
familiaritate, amintind forta colectiva si veselia sarbatorii: ,, Aho,
aho, copii si frati,| Stati putin si nu manati, Langd boi v-alaturati
| Si cuvantu-mi ascultati:| S-a sculat mai an/ Badica Traian, | S-a
incalecat pe-un cal/ Cu numele de Graur,/ Cu saua de aur,/ Cu
frdul de matase,| Cat vita de groase...”

Deznoddmantul, invariabil augural, concentreaza urarea de
belsug, sdnatate si armonie familiala: ,, Sa va fie casa, casa,l Sa va
fie masa, masa,/ Tot cu mesele intinse / Si facliile aprinse.l Si la
anul sd traiti,] Sa va gasim infloriti,/ Ca merii, ca perii,/ Tn mijlocul
verii...”

Prin incarcdtura sa magico-simbolica, Plugusorul nu se
limiteaza la a descrie lumea satului, ci o reinvie prin cuvant si gest.
Rostirea urarii devine un act de reinnoire a timpului si de
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reafirmare a ordinii cosmice, chemand belsugul, pacea si armonia
in gospodarie. Astfel, aceastd poezie agrard imbina functia practica
cu cea esteticd, transformand actul muncii intr-o celebrare a vietii
si a continuitatii existentei rurale.

In aceeasi atmosfera de reinnoire si urare a binelui, dar intr-
o formd mai ludicd si mai scurtd, se inscrie Sorcova®, obicei
practicat de copii in prima zi a Anului Nou, care continua, intr-un
mod simbolic si plin de farmec, spiritul augural al Plugusorului.

Sorcova reprezinta una dintre cele mai luminoase si jucause
expresii ale poeziei de urare. Numele provine din cuvantul bulgar
surov — ,,verde crud” —, trimitand la simbolul vitalitatii si al
reinnoirii naturii. Ramura folosita la sorcovit, impodobita cu flori
de hartie colorata si panglici, devine o veritabila bagheta magica:
prin atingerea usoard a celor felicitati si prin rostirea urarii, se
transmite, in credinta populara, forta arborelui si energia vietii.

Textul este scurt, ritmat si incantatoriu: ,, Sorcova vesela, |
Sa traiti, sa-nfloriti,/ Ca un mar, ca un par,/ Ca un fir de trandafir,/
Cate pietricele,/ Atatea mielusele,! Cdti bolovani,/ Atatia carlani,/
Cdte cuie sunt pe casa,l Atdtia galbeni pe masa,l La anul si la multi
ani!”

Prin repetitie si gest, Sorcova concentreazd esenta unei
magii de contact: atingerea cu ramura si rostirea urdrii aveau rolul
de a ,,muta” asupra celui sorcovit forta vitald a naturii. De aceea,
acest obicei Imbind jocul copiilor cu seriozitatea unui act de
protectie si fertilitate, pastrand, sub forma unei poezii aparent
ludice, sensul profund al urdrilor strdvechi de sanatate, rod si viata
lunga.

5 https://www.youtube.com/watch?v=iw9jxiiKLY |
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Daca Sorcova concentreaza binele intr-o formula scurta si
blanda, jocurile cu misti® — Capra, Ursul, Cerbul, Mosii si Babele
— exprima, dimpotriva, fortele primordiale ale naturii prin zgomot,
miscare si spectacol. Ele pastreaza sensul magic al reinnoirii, dar
il amplifica intr-o manifestare colectiva, exuberantd, care uneste
poezia, dansul si teatrul popular.

Jocurile cu masti, practicate In perioada dintre Craciun si
Anul Nou, reprezintd o forma complexa de spectacol popular,
aflatd la granita dintre ritual si teatru. Desi in prezent ele au un
caracter mai mult scenic si distractiv, la origine aceste manifestari
aveau o functie protectoare, menita sa alunge spiritele malefice si
sd asigure fertilitatea si prosperitatea pentru noul an.

Dintre aceste jocuri, cele mai raspandite sunt Ursul, Capra,
Cerbul si Mosii (sau babele).In ele se impletesc magia agrara,
credintele precrestine si sensurile crestine ale retnnoirii si curatirii
sufletului.

v Ursul, animal totemic in mitologia geto-dacica, simboliza
forta, reinnoirea si ritmul naturii. Dansul ursului, Insotit de
cantece si strigdturi, este o dramatizare a mortii si renasterii, a
trecerii de la anul vechi la cel nou.

v' Capra reprezintd, in vechile credinte, un simbol al fertilitatii si
abundentei, dar si o figurd duali, osciland intre bine si riu. In
colindele cu Capra, textul este plin de strigdturi ritmate si
versuri improvizate, prin care se cere rod bogat si noroc
gazdelor.

v' Cerbul, mai rar intalnit, simbolizeaza puritatea si nobletea, iar
aparitia sa in colinde are adesea o valoare moralizatoare.

® https://iwww.youtube.com/watch?v=blh5qwJW_d0
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v’ Mosii si babele, personaje antropomorfe, cu masti grotesc-
caricaturale, introduc un ton comic si parodic, echilibrand
solemnitatea ritualului prin ironie si veselie. In vechime cu
aceste masti se deghizau toti cei care participau la ceremoniile
legate de cultul fertilitatii si fecunditatii. In crestinism, mosii
au rolul de a ,,curdta” sufletul de rdu si de a vesti si slavi
Nasterea Mantuitorului.

Desi accentul este pus pe gest si spectacol, aceste jocuri
includ adesea texte scurte, cu rol de invocatie, urare — formule
repetitive, ritmate, care transforma dansul intr-un act poetic. lata
cateva exemple: ,, Foaie verde si-o aluna / Buna ziua, ziua bund |
la deschideti portile / Sa intre capritele. / Ta, ta, ta, caprita, ta /
Nu te da, nu te ldsa.” sau ,, Foaie verde de bradut, / Ursul meu cu
doi puiuti, / Foaie verde de dudau, / Ursul meu din Chisinau ... /
Sanatate, gospodari! / La anu’ si «La multi ani!»”

Astfel, colinda cu masti completeaza tabloul poeziei
calendaristice de iarnd, unind cuvantul, dansul si ritmul intr-o
celebrare colectiva a vietii si a inceputului de an.

Dupad obiceiurile de iarna, care marcheaza Inceputul
simbolic al anului, calendarul popular include si alte sarbatori cu
data fixa, precum Sanzienele’ (Drigaica), celebrate la 24 iunie.
Séarbdtoarea pdstreaza ecouri ale unui vechi cult solar, in care
natura, magia si poezia se Impletesc Intr-un singur ritual al vietii.
In noaptea de 23 spre 24 iunie, se crede ci zinele bune — Sanzienele
— plutesc prin aer, danseaza si impart rod holdelor, fecunditate
femeilor, leac florilor si vindecare oamenilor. La mijlocul anului
solar, lumea se reordoneaza simbolic, iar omul participa la acest
echilibru cosmic prin cuvant, gest si cantec. Textul poetic asociat

7 https://iwww.youtube.com/watch?v=AuN-Achzw0c
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obiceiului (,, Du-te, soare, vino, lund, / Sanzienele imbund...”) are
valoare de incantatie. Versurile simple, dar pline de armonie si
repetitie, transforma rostirea intr-un act sacru. Poezia devine astfel
o punte Intre om si naturd, o rugaciune ritmatd prin care fortele
lumii sunt chemate la ordine si echilibru.

In plan ritualic, fetele Tmpletesc cununi din flori de
sanziene, le poarta in dansul Dragaicei, iar in zorii zilei de 24 iunie
le asaza pe hornuri, la ferestre sau le arunca intr-o apa curgatoare,
cerdnd prin gest si credintd semne de noroc, dragoste si belsug.
Cununile asezate pe hornuri au rol oracular: dacd rdman pe
acoperis ori cad Intr-un loc curat, vestesc noroc si maritis apropiat;
daca se prabusesc in noroi sau sunt luate de vant, prevestesc boala
ori ghinion. Cele puse la ferestre sau la porti protejeaza casa si
familia de duhuri necurate, de trasnete si furtuni, caci Sanzienele
sunt si stipanele vanturilor si ale cerului. In schimb, coronitele
aruncate 1n apa servesc la ghicirea ursitei: daca plutesc Impreuna,
urmeaza nuntd; daca se despart, semnul e de asteptare. Acest gest
al aruncarii sau asezarii cununilor reuneste simbolurile
fundamentale ale sarbatorii — soarele, floarea si apa — simboluri
ale vietii, purificarii si regenerarii.

Cununa devine un simbol al destinului, o rotire miniaturala
a soarelui, iar focurile aprinse si dansurile ,,in sensul soarelui” refac
ordinea cosmicd, consacrand, prin rit si cuvant poetic, legatura
omului cu timpul ceresc.

Tn zori, in unele localititi, flicaii poarta la palarie ,.struturi
de sanziene”, semn ca si-au gasit aleasa, si striga la portile fetelor:
,,DU-te, lund, vino, soare,| Ca tragem la-nsurdtoare!/ Cununile
neursite / Zac sub hornuri azvdrlite!”. Versurile imbina ludicul si
simbolicul, transformand dragostea, rodul si destinul in teme ale
unei poezii care uneste magia si lirismul, natura si erosul.
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Tn plan estetic, imaginea florii galbene — ,,floarea floare,
galbena mirositoare” — concentreazd intreaga lumind a verii. Ea
este soarele pamantului, expresia vizuald a puterii de a da viata.
Poezia Sanzienelor transforma realitatea naturala intr-o metafora a
armoniei universale: omul, natura si divinitatea coexista Intr-un
dans al regenerarii.

Potrivit credintei populare, plantele colectate in aceasta zi
de sarbatoare isi dovedesc in mod deosebit calitatile vindecatoare
si pot fi utilizate cu maxim succes in descantecele de dragoste si
pentru prezicerea viitorului.

Dupa obiceiurile cu datd fixa, precum Sanzienele, care
marcheaza echilibrul solar si ordinea naturii la mijlocul anului,
urmeaza un alt tip de manifestari ritualice, legate de fenomene
imprevizibile si de dorinta comunitétii de a se proteja de excesele
naturii. Este vorba despre obiceiurile cu datd mobila, precum
Paparuda si Caloianul, practicate in perioade de seceta. Spre
deosebire de sarbatorile calendaristice, acestea nu sunt fixate intr-
o zi anume, ci se desfdsoard ,,dupa trebuintd”, atunci cand
comunitatea simte ca echilibrul natural a fost tulburat.

Prin continut si expresie, Paparuda si Caloianul dezvaluie
dimensiunea magica a poeziei ritualice romanesti. Ele transpun
speranta colectivd in cuvant, iar poezia devine un mijloc de
restabilire a ordinii cosmice. In aceste ceremonii, versul nu este
doar expresie esteticd, ci act de putere si invocatie, o rugaciune
arhaicd prin care comunitatea cheamd ploaia, rodul si viata,
restabilind prin ritm si gest ordinea cosmica pierduta.

Paparuda®. Ceata formata din fete tinere (uneori si baieti)
mergea din casd in casd, dansand si rostind o formula incantatorie.

8 https://www.youtube.com/watch?v=A-bZRARHOHY
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Personajul principal, Paparuda, era acoperit cu frunze de boz,
brusture sau alte plante verzi, semn al renasterii vegetale. Udarea
cu apa a intregului alai de catre oamenii din fiecare gospodarie are
»menirea de a ajuta rodirea prin provocarea ploii” (uneori Paparuda
ii stropeste cu apa pe cei Intalniti, apoi, imitand ploaia, se scutura
de apa).

Textul poetic, Tn diferite variante, este simplu si repetitiv:
., Paparuda ruda / Sai in sus si uda/ Uda cu galeata / Ca sa creasca
roada. // Paparuda ruda | Sai in sus si uda | Uda cu cofita | Ca sa
creascd vita...” sal ,, Paparuda, ruda, / Vino de ne uda / Ca sa-
nceapa ploaie,/ Sa curga siroaie / Cu galeata, leata / Peste toata
zloata: / Unde dd cu maiul, / Sa creasca malaiul, / Unde da cu sapa
/Sa curga cu apa...”

Ritmul trohaic, repetitia, paralelismele amplifica efectul
magic al cuvantului. Prin rostire si stropire, comunitatea
~imblanzeste” natura, provocand ploaia si rodul. Frunzigul
costumului mentine legatura dintre vegetal si uman, intre natura si
spirit.

Complementar Paparudei, Caloianul® reface mitic drumul
mortii s1 al reinvierii. Obiceiul constd in confectionarea unei
figurine de lut — Caloianul — care este ,,inmormantata”, ,,bocita” si,
dupa cateva zile, ,,dezgroapa” si ,,reinviata”. Obiceiul derula astfel:
se constituia o ceatd din copii sau fete nemdritate care
confectioneaza papusa ce putea atinge 50 de centimetri. Caloianul
era asezat pe o scandura sau intr-o cutie de lemn 1n forma de sicriu.
Un copil juca rolul preotului, altul al dascilului etc. Inmormantarea
avea loc intr-un loc secret (pe malul unei ape). Papusa impodobita
cu flori si cu luméanari aprinse era lasatd sa pluteasca pe apa (in

® https://www.youtube.com/watch?v=VreBSJwzK0U
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locurile unde nu existd o apa curgatoare sau statatoare, caloianul
era dus la o fantana, stropit cu apa si ingropat langa aceasta).

Ceremonialul imita un ritual funerar complet, iar textul
poetic care 1l insoteste este de o limpezime mitologicd rara:
,, Caloiene, lene,| du-te-n cer si cere, | sa deschida portile,| sa
sloboada ploile...”. Poezia are functia unui mesaj cosmic —
rugaciune adresata divinitatii pentru eliberarea apelor si reinnoirea
lumii. Figura umild din lut devine mesager intre oameni si zei, iar
,bocetul” care urmeaza imbina tristetea si speranta: ,, Cum ne curg
lacrimile, / sa curga si ploile...”

Motivul mortii urmatad de reinviere reflectd o dramaturgie
agrard: moartea simbolicd a semintei si renasterea ei prin ploaie.
De aceea, Caloianul este uneori dublat de ,,Caloiana” sau de
perechi mitice precum ,Mama Ploii si Tatidl Soarelui”,
reprezentdnd armonia dintre principiile feminin (al fertilitatii si
receptivitdtii) si masculin (al luminii si ordinii).

Ambele ritualuri se bazeazd pe forta cuvantului rostit
ritmic, pe repetitie, adresare directd si pe gesturi simbolice. Poezia
se topeste 1n actul colectiv, iar comunitatea devine corul unui teatru
arhaic al vietii si al mortii.

Prin Paparuda si Caloianul, poezia populard roméneasca
isi dezvaluie caracterul ritualic si creator, in care rostirea nu descrie
lumea, ci 0 transforma: cuvantul devine actiune, versul devine
rugd, iar ritmul — respiratia comunitatii. Ele reprezinta, in fond, o
artd a reinnoirii, unde magia, credinta si expresivitatea lirica se
contopesc. Dincolo de pitorescul lor, aceste texte pastreaza
memoria unei viziuni unitare asupra lumii — una in care omul,
pamantul si cerul isi vorbesc prin poezie, refacand prin cuvant
legdtura dintre viata si cosmos.
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Dupad obiceiurile de primavara si vard, dominate de
simbolurile apei si fertilitatii, urmeaza ritualurile de toamna,
dedicate recoltelor. Dintre acestea, Cununal® (graului) incheie
ciclul agrar, transformand munca pamantului in sarbétoare si
cuvantul in act de consacrare.

Cununa (numita regional buzduganul, peana, crucea sau
barba popii) este simbolul fertilitatii si al plenitudinii, marcand
sfarsitul secerisului. Ritualul, de origine foarte veche, implica
intreaga comunitate: tinerii si fetele, Tmbracati in haine de
sarbatoare, merg in zori pe camp, insotiti de lautari. Din cele mai
frumoase spice se Tmpleteste o cruce sau o cununa, pentru ca holda
sd nu-gi piardad ,,puterea roditoare”. Urmeaza drumul solemn al
cununii ,,de la holdd la casd”, stropirea simbolicd (,,udarea
cununii”) si petrecerea care incheie munca anului.

Textul poetic (,, Cantecul cununii”) transforma aceasta
ceremonie ntr-un spectacol verbal al recunostintei si fertilitatii. In
variantele sale arhaice, cum e Dealu Mohului, apar imagini mitico-
poetice de o remarcabila fortd simbolica: disputa dintre ,,Sora
Soarelui” si ,,Sora Vantului” evocd tensiunea cosmica dintre
lumind s1 miscare, dintre rodire si trecere.

In alte variante, registrul este realist si ceremonial,
surprinzand munca seceratorilor: ,, Dimineata ne-am sculat,/ Pe
obraz ca ne-am spalat,| Secera-n mdna am luat | Si la holda-am
alergat,/ Mdndra holda am secerat...”

Versurile sunt simple, insotite de gesturi ritualice: ridicarea
cununii, stropirea ei, binecuvantarea gazdei. Spre final, cantecul
capata tonul solemn al urarii si al moralei colective: ,, Multumim la
gazda nost’/ Ca ne-o0 omenit frumos,/ Cu cina si cu luminal Si cu

10 https://www.youtube.com/watch?v=85IX36j1c60
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dor de la inima.” Repetitia, paralelismul si melodia amplifica
functia poeticd a urdrii, care devine o pecete Intre om si pamant,
intre munci si recunostinta. in unele versiuni, formula are chiar un
ton profetic sau avertizator (,, /ar de nu mi-i da, / Dumnezeu va da
/ Corbu negru / Sa-ti ia stogu-ntregu’”’), semn cd poezia populara
nu este doar decorativa, ci poartd o etica a echilibrului intre efort
si rasplata.

Tn cadrul ritualului Cununa, poezia populara inchide cercul
agrar, unind viata vegetald si cea umana intr-o legaturd simbolica
de continuitate.

Prin bogitia temelor si varietatea formelor, poezia
obiceiurilor calendaristice exprima relatia omului traditional cu
timpul, natura si sacralitatea existentei. Fiecare moment al anului
devine o scend in care cuvantul, gestul si cantecul refac armonia
lumii.

Niscute dintr-0 mentalitate mitico-poetica, aceste texte nu
descriu realitatea, ci o recreeaza. Magia, credinta si poezia se
impletesc, iar frumusetea expresiei devine un mijloc de
comuniune. Repetitiile, ritmul si simbolurile cosmice (soarele,
graul, ploaia, focul) dau acestor creatii o muzicalitate proprie, prin
care omul arhaic isi sincronizeaza viata cu ciclurile naturii.

Prin urmare, poezia calendaristica nu este doar o artd a
timpului, ci i una a echilibrului: Intre sacru si profan, intre munca
si sarbdtoare, intre cuvant si faptd. Ea exprima convingerea ca
lumea se mentine in armonie, iar comunitatea isi poate reinnoi
fortele prin rit, cant si solidaritate.

3.2. Poezia obiceiurilor existentiale

Poezia obiceiurilor existentiale — numitad si poezia
obiceiurilor de familie — reflecta dimensiunea sacra a vietii omului
traditional. In universul satului, nasterea, nunta si moartea nu sunt
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doar fapte biologice ori sociale, ci treceri simbolice, marile praguri
ale vietii, momente de reintegrare in ordinea cosmica. Aceste
praguri cer ,,randuiald” prin cuvant si rit, iar textul rostit sau cantat
nu are rol decorativ, ci da viata actului ritual, fiind mijlocul prin
care cuvantul binecuvanteaza, protejeaza, transforma si leaga fiinta
de comunitate si de cosmos.

In paginile urmitoare, vom urmari felul in care acest cuvant

ritual functioneaza in cele trei ipostaze fundamentale — la nastere,
la nuntd si la moarte —, precum si modul in care descantecul, specie
de granita intre terapie si poezie, isi gaseste locul firesc in acelasi
orizont al sacralitatii cotidiene.

Nasterea este ,,invremuirea” omului — momentul intrdrii
sale in lume si in timp. De aceea, toate gesturile, cuvintele si
formulele ritualice care o insotesc au menirea de a-1 ocroti pe noul
venit si de a-l introduce in ordinea cosmica si comunitara. In satul
traditional, copilul nu este doar un nou-nascut, ci un suflet care
trebuie ,legat” de viatd si aparat de fortele nevazute. Figura
centrala a acestui ritual este moasa, alaturi de nasa, femei care
mediaza trecerea dinspre taina nasterii spre randuiala lumii. Moasa
nu are doar un rol practic, ci si unul sacru: rosteste formule care
»inchid” raul si ,,deschid” norocul, consfintind prin cuvant intrarea
copilului in lume: ,, Acest baiat / ce I-am ridicat / sd fie sandtos, /
si norocos, / si mintios, / si voios, / §i frumos, / si-nvatat, / si bogat,
/om de treaba, / luat in seama.”” Aceastd formula poetica fixeaza
un program de viata: ea ,,cheama” spre copil tot ceea ce
comunitatea considera bun: sanatate, minte, noroc, frumusete,
vrednicie.

In primele nopti dupa nastere (a treia, a cincea sau a saptea,
dupa traditie), se credea ca vin ursitoarele — zanele care ,.torc,
deapana si curma” firul vietii omenesti: Ursitoarea, Soarta si
Moartea. Ele hotarasc destinul noului-nascut, iar prezenta lor era
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invocata prin texte poetice de binecuvantare: ,, Sfintelor, Bunelor,
/ Sa va-aduca Dumnezeu curate, / Luminate, / Bune ca pdinea, /
Dulci ca mierea, / Line ca apa.” sau, intr-o varianta familiara si
ospitaliera: ,, Urselor, Zanelor, / Frumoaselor, fecioarelor, / Cu
bine veniti, / Bine ne gasiti! / Cum va primim, / Cu pusa masa, /
Bucate dintr-ales, / Vinuri alese, / Asa va ospatati, / Pan’ va
dumiriti / Noroc sa meniti / Fatului nost’.” \ersurile rostite de
moasa sau de femeile din casd imbind rugdmintea cu recunostinta,
transformand Tntélnirea cu ursitoarele intr-un moment de dialog
intre om si destin, unde speranta se impleteste cu resemnarea.
Cuvantul nu incearca sa schimbe destinul, ci sd-1 imblanzeasca. E
0 poezie a Increderii si a impacarii cu voia cereasca.

Mitul ursitoarelor, pastrat din stravechea mitologie indo-
europeana (cu ecouri ale moiraelor grecesti), confirma ca poezia a
fost dintotdeauna limbajul prin care omul cauta sd se impace cu
destinul. Prin invocatie, omul nu controleaza viitorul, dar il
~imblanzeste” poetic.

Botezul marcheaza trecerea copilului din profan in sacru,
din biologic in spiritual. Formula nasei — ,, Mergem la biserica si
ducem un pagan, ne-ntoarcem cu un crestin” — surprinde aceasta
transformare. Cuvintele fixeazd momentul in care fiinta devine
parte din ordinea divina, iar comunitatea o recunoaste prin
binecuvantare: ,, Dumnezeu sa-l tie si sa-i dea noroc.”

Dupa botez, urmeaza scildatoarea sau prima baie,
incarcata de sensuri magice. In albie se pun apd curatd, busuioc,
bujor, miere, ou, ulei, moneda, fiecare ingredient avand o valoare
simbolicad: miros placut, dulceatd, rodire, noroc, bogatie. Moasa
»deseneaza” trupul copilului cu o crenguta de busuioc, rostind
urari: ,, Pe la ochi — sa vada lucruri bune si frumoase;| pe la urechi
— sda auda invataminte;| pe la gurd — sa vorbeascd cuvinte
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intelepte;l pe la maini — sd fie harnic si priceput; | pe piept —sa fie
iubitor si cu suflet mare;| pe cap — sa fie destept si luminat;| pe
picioare — sa-/ ducd pe drum bun.” Formal, textul e un descantec:
copilul capata trasaturi morale si spirituale, iar fiecare parte a
trupului e ,,imblanzita” prin cuvant.

Apa e apoi aruncata la rddacina unui pom tanar, ca pruncul
,,Sa creascd mare si sdnatos ca pomul”. lar cand moasa rastoarna
albia, rosteste in gluma binecuvantarea fertilitatii: ,, S-a rasturnat
covata,/ Sa traiascd nepoata, | S-a rasturnat deodata, | Sa mai faca
inca o fata,l S-a rdsturnat pe-un picior,/ Sa mai faca si-un fecior.”
In acest text umorul si sacralitatea se contopesc, iar repetitia joaca
rolul unei formule magice.

Dupa baie, copilul e infasat si predat mamei, cu urarea: ,,Sa
fie voios, / Sanatos / Si frumos,; / Lucrator, / Ascultator, / Si-
ndurdtor, / Sa traiasca / Si sa creascad, / Sa fie harnic foc, / Sa aiba
mult noroc. / lar dumneata, cumatra, / Ca o mama adevarata / Sa
traiesti / Sa poti sa-l cresti / Si sa-l povatuiesti!” Prin aceste
formule, cuvantul devine act de consacrare: el ,,leaga” copilul de
familie, de comunitate si de Dumnezeu.

La masa de cumetrie, oratiile catre nasi au ton solemn si
afectuos, amintind de inchinarea de la inceput de Plugusor sau de
oratiile de nunta din Moldova: ,, Buna vremea la domnia voastra, /
Cinstiti meseni §i gospodari, / Dar mai cu de-ales | La
dumneavoastra, cumatri mari! / Bine v-am gasit sanatosi / Si
voiosi! / lata v-aduc un fiu al dumneavoastra / De la nanasi
pocinoc, / De la Dumnezeu noroc! / Poftim, cumatra mare /
Daruieste finului dumitale / Ce te trage inima, / Ce-i voi, ce ti-a
placea!”. Nasul raspunde: ,, Multamim, mogica draga! / Multamim
ca [-ai adus / Si-naintea mea l-ai pus. / lan sa-1 vad cdt ii de mare
/ De istet si de frumos / De voinic si sanatos! / Poftim, mosica
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draga”. Raspunsul nasului (,, Multamim, mosica draga...”)
consfinteste alianta spirituald dintre familii, o rudenie intemeiata
prin cuvant si binecuvantare.

Urma un nou act al ceremonialului: se mimau diferite
munci, diferite profesii, pentru ca nou-nascutul sa aiba noroc de
ele: se ara cu niste bete, se cosea, se faceau capite, se torcea etc.
Dupa ce si acest ultim act al ritului era terminat, moasa invita
femeile care doreau sa aiba copii sa sara peste covata: ,, Hai, sariti
peste covata, / S-aveti si voi cdte-o fata. / Sariti cam naltisor, / S-
aveti si cate-un fecior”.

A doua zi dupd cumetrie (sau chiar in timpul cumatriei),
parintii copilului faceau Tnchinarea colacilor nasilor si rosteau o
oratie, potrivitd acestui moment: ,,Bund ziua,/ Buna ziua!/ La
dumneata, cumetre mare!/ Si la dumneata, cumdatra mare!/ Ne
ardatam cu colacei;/ Colaceii-s mititei,/ Dar mandri si frumusei,/
Ca-s facuti din grau frumos,/ Ca si fata lui Hristos “.

Dupa ritualurile care pecetluiesc venirea pe lume si
integrarea copilului in comunitate, urmeaza un alt prag important
al existentei — nunta —, in care poezia marcheaza trecerea de la
inocenta la maturitate s1 implineste rostul omului in lume.

Nunta, in satul traditional romanesc, nu era doar o unire
intre doua persoane, ci o repetitie solemna a unirii cosmice dintre
Cer si Pamant, ceea ce Mircea Eliade numea hierogamia
primordiala. Actul matrimonial relua, la scard umand, o ordine
universald, asigurand continuitatea vietii si echilibrul lumii. Ceea
ce, In mit, era o nunta divina, in comunitate devenea un spectacol
colectiv, unde cuvantul, gestul si cantecul intemeiau o noud familie
sub binecuvantarea comunitatii si a lui Dumnezeu.

Intreg ritualul era articulat poetic: fiecare moment
important era insotit de texte in versuri sau proza — chemarea la
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nuntd, plecarea dupa nasi, mersul dupa mireasd, condcaria,

iertaciunea, cantecul miresei.

Poezia nuptiala, dupa ,,felul de interpretare” se Imparte n
cateva grupe inegale dupa importanta lor:

v’ cantatdi (,,Cantecul miresei”, cntecele de pahar s.a.);

v' interpretatd in forma de oratie festiva si totodatd nelipsita de
umorul declamator; aici se incadreaza operele, numite dupa
etapa respectiva a ritualului nuptial — ,,Conocdria”,
»Pocloanele”, , lertdciunea” s.a.;

v" dansurile si unele obiceiuri sunt insotite de strigaturi;

v’ poezia rostitd in forma de formule-invocatii, de pilda,
transmiterea miresei mirelui.

Invitatia versificata fixa tonul vesel al ceremonialului: ,, /n
casa am intrat,/ Buna dimineata am dat, / Multamit frumos am
capatat. / Am venit sa va chemam / La un pahar de bautura, / La
mai multa voie buna, / De-un ceas-doua, pan’ la noua, / Chiar la
zece, / Si mai bine ne-om petrece ”. Textul invitatiei este construit
pe o structura fixa, variantele fiind foarte asemanatoare de la un sat
la altul. Aceasta formula, rostita de vornicei, era un act de trecere:
din lumea cotidiand, oaspetii erau chemati in spatiul sacru al nuntii.
Cuvintele deschideau poarta intre profan si sacru, intre realitate si
jocul ritualic al destinului.

Ceremonia atinge punctul cel mai teatral la casa miresei.
Poarta e Tncuiata, iar alaiul mirelui ,,negociaza” intrarea:

,,- Buna ziua, cinstiti socri mari!

- Multumim dumneavoastra boieri mari. Dar ce umblati,
ce cautati?

- Lasati-ne cU-ncetisorul / Si-o sa va spunem cuvantul...”
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Urmeazd conociriall, declamati de vornic in numele
mirelui prezentat ca un ,,imparat tanar”, stapan peste ,,0aste mare
adunata”, care pleaca la ,vandtoare” — imagine ce depaseste
realitatea nuptiald si se ridicd spre mitul initierii masculine.
Hiperbolele (,,0aste mare a adunat”, ,,a vanat tara de sus, de la
rasarit pan-la apus”) transforma tanarul intr-un erou arhetipal, iar
nunta ntr-o batalie ritualica pentru cucerirea lumii: ,, Tanarul
nostru-mparat / Dimineata s-a sculat / Fata alba si-a spalat / Parul
negru o pieptanat / Din trambita a trambitat / Oaste mare a adunat
[...]/ lar la rasarit de soare/ A plecat la vanatoare / Si-a vanat tara
de sus / De la Rasarit pan-la apus / Pdna caii n-au mai putut / Si
potcoavele-au pierdut / Atunci cu totii am hotarat / Si la casele
dumneavoastra am venit / Si-am venit mai mult pe jos / Bine v-am
gasit, socri mici, sanatosi / Acu ori floricica ne-o dati / Ori de noi
nu mai scapati / C-am venit cu tarndcoape de argint / Sa scoatem
floricica din pamadnt / S-o ducem la imparat in gradina / Sa i-0
facem gospodina.”

Vanatoarea este o metaford a cuceririi miresei, dar si a
treceril in maturitate: baiatul devine barbat printr-un act de curaj si
Initiativa.

Centrul metaforic al textului este imaginea ,,floricicai
smulse si replantate”, prin care poezia traduce, in limbaj vegetal,
esenta nuntii. Floricica reprezintd mireasa — fragila, frumoasa, dar
menita sd rodeascd. Smulgerea ei dintr-un pamant si mutarea ,,in
gradina Tmpdratului” sugereaza transferul de apartenenta: fata
pardseste casa parinteasca si devine stipana unei noi gospodarii. Tn
acelasi timp, gradina e un spatiu al ordinii cosmice, unde femeia e
»replantata” pentru a continua ciclul vietii, al rodului si al iubirii.

1 https://www.youtube.com/watch?v=0Sc4LFDcjO8
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Versurile alterneaza intre solemnitate si umor, Intre elogiu si
provocare: ,,Acu ori floricica ne-o dati / Ori de noi nu mai
scapati.” Ritmul, repetitiile, paralelismele si antitezele dau textului
o energie orald care aminteste de basm si colind traditional.
Limbajul este incarcat de simboluri.

In conicarie se intalnesc toate dimensiunile poeziei
populare: mitul, simbolul, umorul, solemnitatea si magia
cuvantului.

Scoaterea miresei din casa nu se facea direct. Era adusa
mai intdi o batrand sau un barbat travestit, apoi o fetita si abia a
treia oara — mireasa. Uneori, femeile din alaiul mirelui strigau:
., Frunza verde da rachita / Asta mireasa-i zbarcita Frunza verde
ca nalba / Tane-o pentru dumneata!” (la aducerea batranei)

Abia dupa ce se platea simbolic, era adusa adevarata
mireasa si alaiul striga: ,, Frunza verde de rachita | Ce mireasd
potrivital!”.

Un alt moment de mare intensitate este ierticiuneal?.
Mirii, inainte de cununie isi cer iertare si binecuvdntare de la
parinti. Este rostitd de mire sau de vornic in numele sau: ,, Tata
scump, maicuta me, / Dumnezeu sa va traiasca, / Si de rele sa va
fereasca! / Dar va rog sa ma iertati, / Si voi parinti, si voi frafi...”.
Simetric, mireasa 1si rosteste si ea oratia de ramas-bun (poate sa o
facd vornicul in locul ei): ,, Tata scump, mamica draga,/ M-ati
crescut de mica, draga,/ M-ati purtat prin vant si ploi,/ lar acum
plec dintre voi./ Va rog, parinti, sa ma iertati,/ De v-am suparat
vreodata...”. Textul are tonul unei rugaciuni si al unei confesiuni.

n Ierticiune, fiul care pleacd devine barbat, fata — nevasta,
1ar despartirea se transforma intr-un ritual al recunostintei. Prin

12 https://www.youtube.com/watch?v=8 AMK-Aqg-DFs
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cuvant, se sterg greselile, se restaureazd pacea in familie si se
pregdtesc tinerii pentru noua lor identitate: aceea de sot si sotie.

Cei doi tineri se saruta, fata isi ia rdmas bun de la parinti,
care o saruta pe frunte, muzica incepe sa cante ,, [-ati mireasa ziua
buna” (sau Hora miresei) si alaiul de nunta porneste la primarie la
cununia civila si de acolo la biserica: ,, la-fi, mireasa, ziua buna /
De la mama de la tata / De la frafi, de la surori, / De la gradina cu
flori, / De la fir de busuioc, / De la fetele din joc. / Astazi esti cu
fetele / Maine cu nevestele / Poimdine cu babele etc.”

Scenariul acestor obiceiuri variaza de la o localitate la alta,
dar se pastreaza esenta: conaciria (oratie de nunta) — un fel de
laudatio a mirelui in fata socrilor; iertaciunea — marcheaza
momentul de iertare a mirilor cu parintii, pentru toate cele
necuviincioase.

Dupa lertaciune, in unele localitdti, se interpreteaza
Cantecul miresei atunci cand aceasta paraseste casa parinteasca
(mireasa e asezata langa mire, cu fata spre rasarit). Tn simbolismul
popular, rasaritul este directia luminii, a vietii i a Inceputurilor.
Prin acest gest, tinerii sunt asezati in lumina soarelui, in ordinea
cosmicd, iar cdsdtoria lor devine un act de renastere spirituala.
Astfel, ritualul transforma o unire omeneascd intr-un moment
sacru, o hierogamie reinnoita intre principiul masculin (soarele) si
cel feminin (pamantul).

Cantecul miresei este o cantare colectiva, interpretatd de
femeile din alai sau de lautari, avand functia de binecuvintare si
insotire. ,, Azi fiico de dimineata | Einam si dai namu Fecioard
(acest refren se canta dupa fiecare vers), / Fata alba ai spalatu, |
Lui Dumnezeu te-ai rugatu, / Mdndra oaste ai capatatu, / Si noi
fiica ti-am adusu / Un mirelu tinerelu / Sa traiesti fiico cu elu /
Mirelu s-o laudatu / Ca ielu ti-a cumpadratu / Un balf mdndru tat
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cu flori,/ Sa-1 porti fiico-n sarbatori / Taica-tau s-0 laudat / Ca si
el ti-a cumparat / Un balt mdndru da matasa, / Sa-1 porti fiico
sandatoasd. / Fi-i fiico cu bucurie / Ca plecam la cununie”. Prin
tonalitatea lui ritmicd si refrenul repetitiv, cantecul creeaza o
atmosfera de comuniune si speranta.

[ertaciunea si Cantecul miresei alcatuiesc una dintre cele
mai sensibile si poetice secvente ale nuntii traditionale, exprimand
trecerea simbolicd a fetei din lumea copilariei in cea a familiei.
Desi apropiate tematic si afectiv, cele doud momente se deosebesc
prin functie, forma si tonalitate, completandu-se reciproc intr-un
scenariu al despartirii si al reinnoirii.

lertaciunea se desfasoara in casa pdrintilor, inainte de
plecarea miresei. Este 0 oratie, 0 poezie de tip narativ-ceremonial,
in care fata isi cere iertarea si binecuvantarea de la cei dragi.
Momentul are un ton grav si confesiv, marcat de emotie si
recunostintd: fiica se desparte de parinti, de frati, de casa
parinteasca, cerandu-si iertare pentru toate greselile si exprimandu-
si recunostinta pentru grija primita. In plan simbolic, lerticiunea
inchide relatia cu familia de origine, fiind un act de impdcare
morald si spirituala.

Cantecul mirese1 se canta in curte, in momentul iesirii spre
biserica. Este o cantare lirico-ritualicd, cu refren si ritm repetitiv,
interpretatd de femeile din alai. Spre deosebire de gravitatea
Iertaciunii, acest cantec are un ton mai luminos, exprimand bucuria
comunitatii care o Insoteste pe mireasd spre noua viata. Functia lui
este de insotire si binecuvantare, de urare a unui drum bun si de
afirmare a noii conditii a femeii.

Astfel, lertdciunea si Cantecul miresei formeaza impreuna
un diptic ceremonial. Cele doua texte se leaga prin aceeasi poetica
a treceril, In care despdrtirea si inceputul devin fetele aceleiasi
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vieti: primul moment are rolul de a Inchide un ciclu al vietii, al
copildriei si al dependentei, iar al doilea de a deschide o noua
existentd, cea a femeii cisatorite. Intre ele se intinde o linie de
trecere ritualica, unde cuvantul poetic, prin gravitate sau prin ritm,
devine mediator intre doud lumi — cea a parintilor si cea a noii
familii.

Cand nunta dupa cununie se intoarce acasa, pe tineri ii uda
cu apa, iar mirele arunca pentru asta bani. Udarea, in obiceiurile
nuntii, simbolizeaza dorinta de purificare si de noroc: asa cum fuge
apa, sa fuga si raul, nevoia si necazul de la cei tineri.

Astfel se incheie ciclul nuptial, in care poezia devine mijloc
de trecere intre lumi — de la copilarie la maturitate, de la familia de
origine la cea nou-intemeiata, de la profan la sacru.

Dupa ce omul isi implineste rostul prin unirea conjugala,
urmeaza, firesc, ultimul prag al existentei — moartea —, in care
poezia populara nu mai celebreaza inceputul, ci calatoria spre
taramul celalalt.

Moartea inchide cercul vietii si deschide drumul ,,fard
intoarcere”. In imaginarul traditional romanesc, sfirsitul nu
inseamna disparitie, ci trecere — 0 mutare a sufletului dintr-o ordine
in alta. Se credea cd sufletul zaboveste cateva zile pe langa casa,
vizitand locurile dragi, Tnainte de a porni spre ,,Jumea de dincolo”.
De aceea, intregul ceremonial al mortii urmareste doud scopuri:
protejarea celor vii si ajutorul celui plecat. Structura sa este
triadica: prefunerard, funerara si postfunerara (in functie de
timpul in care sunt sdvarsite):

v" rituri prefunerare, in care se inscriu cele de scoatere din
moarte si de usurare a mortii;

v" rituri funerare, n care sunt performate obiceiurile de dregere
a mortului, de separare a celor vii de cei morti si de dezlegare
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a unei persoane vii, aflatd intr-0 relatie speciald cu cel mort
(toate vizeaza protejarea celor vii de cei morti);

v' rituri postfunerare care le includ pe cele de dregere a
mormintelor si de exorcizare a mortilor strigoi.

Primul mare text al acestui ciclu este bocetul®?, , vaierul”.
Aparut in cele mai vechi timpuri si pastrat in toate culturile, bocetul
nu este doar o forma de plans, ci o obligatie ritualica. Mortul
trebuie jelit cu cuvinte, pentru ca lumea sa vada ca a fost iubit. A
nu-1 boci era socotit pacat si rusine.

Bocetul e o poezie cantata lent, aproape recitativ, pe o
melodie minora si repetitiva. Conform datinii, bocitul incepea dupa
cateva ore de la moarte (ca nu cumva regretele exprimate si plansul
zgomotos sa-1 aduca pe mort Tnapoi). Se bocea ziua, mai ales in
camera unde era mortul, dar si pe drumul spre cimitir sau la groapa.

Textul se adapteaza rudeniei — ,,dupa mama”, ,,dupa tata”,
»dupa fiu” — si urmeaza o schema fixa: chemare, adresare,
amintire, invocare. Functia lui este multipld: declard iubirea si
regretul, da drumul durerii fara primejdia de a ,,chema” mortul
inapoi: ,, Draga me, maicuta me,/ Doamne cum de te-ndurasi,/ De
pe noi tu ne lasasi.] Nu ti-e, maica, tie jalel De noi, fiicutele
tale?...” In aceste versuri se aude simultan plansul si rugiciunea.
Bocetul are si o dimensiune pedagogica: el invatd comunitatea cum
sa se despartd. Cuvantul poetic nu e revolta, ci imblanzire a mortii.
In el se simte o eticd a iubirii duse pani la capat, dorinta de a
ramane aproape chiar si dupa despartire.

Un alt text funerar e Cantecul zorilor'4, de o simplitate
coplesitoare, rostit in diminetile de dinaintea inmormantarii.
Femeile batrane, stand la fereastra casei, se adreseaza zorilor,

Bhttps://www.youtube.com/watch?v=ZtyRFpML8pA
14 https://www.youtube.com/watch?v=Z7FhVsugASlI
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rugandu-le ,,sa nu grabeasca”, pana ce mortul ¢ pregatit de drum:

,,Da-le, dalbe zori,/ Da-le zori surori,/ Zori de n-ar grabil Pdan’ mi

te-am gati...” Versurile tradeaza o teologie populara a timpului:

moartea trebuie sa aiba ritmul ei, fara graba, fara tulburare. Zorile
devin astfel un simbol al hotarului dintre viata si moarte.

Cantecul Zorilor are o structura triadica:

V' invocatia — zorile sunt personificate si rugate sa intarzie ivirea
luminii, pana ce defunctul este pregatit de drum (,, Nu grabiti
d-a zorii / Pan’ pe lon l-om schilii ). Dialogul cu zorile reflecta
credinta ca moartea poate fi,,negociatd” prin cuvant, iar timpul
poate fi oprit prin rugaciune si poezie;

v’ calatoria sufletului — mortul este sfatuit, pas cu pas, asupra
drumului ce trebuie urmat: ,, Sa nu dai pe a apelor, / Ca apele-
s mergatoare / Si-napoi neintorcatoare...”. Se descriu doua
cai: cea ,,stramba”, plind de spini si suferinta, si cea ,,dreapta”,
maturata si presdrata cu flori, semn al mantuirii. Pe acest drum
apar personaje ajutatoare (Sfantul Petru, Maica Domnului) si
popasuri simbolice (,,la ciopor de miei”, ,,Ja masa de matase”),
unde sufletul gaseste odihna si hrand spirituald;

v’ intoarcerea simbolicd — finalul cantecului sugereaza dorul
sufletului care se intoarce (la Rusalii), pentru o clipa, printre
cei dragi: ,,Ca el, Doamne, mult se-ntoarce / Prin casd, pe
dupa masa, / Ii pare rau lumea c-o lasa...”.

Ultimele versuri reproseaza zorilor graba lor, intr-un
amestec de duiosie si revoltd blanda: ,, De ce n-ati zorit / S-asta
dimineata / Ca ieri dimineata? ”.

Astfel, Cantecul Zorilor realizeaza o adevarata topografie
mitologicd a mortii: timpul, natura si divinitatea devin martori si
insotitori ai sufletului. Prin el, moartea este inteleasa nu ca rupturd,
ci ca o trecere ordonatd, o cdldtorie initiaticd. Comunitatea, prin
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cant, il vegheaza si il ,,invata” pe mort cum sa mearga mai departe.
In esenta, Cantecul Zorilor este o liturghie poeticd: cuvantul,
rostirea si muzica se unesc pentru a transforma sfarsitul intr-un act
de blandete si speranta cosmica.

Un loc aparte 1l are Cantecul bradului®, cantat la
fnmormantarea celor tineri, necasatoriti. Bradul, impodobit ,,ca de
nunta”, devine substitutul sotului sau al sotiei postume, iar ritualul
insusi poartd numele tulburator de ,,nunta mortului”. Simbolic,
bradul este un axis mundi, legand padurea de mormant, viata de
moarte si natura de om. Cei noua feciori care pleaca sa-l taie 1l aleg
,»,din noua lovituri” — gest cu valoare de predestinare.

Textul poetic are structura dialogica: bocitorii intreaba, iar
bradul raspunde, povestindu-si soarta. in debut, el este intrebat:
., Bradule, bradule,/ Cine ti-a poruncit/ De mi-ai coborat/ Din loc
pietros/ In loc mldstinos?”.

Urmeaza monologul bradului, care isi istoriseste moartea si
dezvaluie sensul ei simbolic. Crezand ca va fi asezat ,la fantana
lina” sau ,,la poarta casei”, este dus, de fapt, ,,la cap de voinic™:
., Dar ei m-au mintit,/ Ca m-au secuit,/ Jos la radacina,/ Cu fum de
tamdie,/ Mai pe la mijloc,/ Chiti de busuioc,/ Tot mila si foc...”.

Bradul, simbol al tineretii neimplinite, devine imaginea
omului tdnar care moare inainte de vreme.

Cantecul Bradului are o structura complexa, alcatuita din
mai multe secvente:

v' intrebarea adresata bradului, prin care se stabileste cadrul
dialogic si tonul elegiac;

15 https://www.youtube.com/watch?v=RhSdHBWKkIr4
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raspunsul-bradului, sub forma unui monolog-confesiune, unde
arborele 1si descrie destinul si tradarea simbolica — fiind mintit
ca va sluji vietii, dar fiind sortit mortii;
prezentarea protagonistilor, cei noud feciori, portretizati prin
detalii ritualice:
., Cu parul lasat, / Cu capul legat, / Cu roua pe fata, / Cu ceata
pe brate, / Cu berde la brau, / Cu colaci de grau, / Cu securi
pe mand, / Merinde de-o Iluna.” Descrierea lor exprima
gravitatea misiunii si atitudinea de jale;
alegerea bradului, determinata de semne (,.craca uscata”,
,moartea lasatd”), ceea ce aratd ca destinul arborelui este
hotarat de la inceput, ca o prefigurare a mortii tAnarului;
finalul elegiac, in care rugamintea bradului — ,, Ploaia sa ma
ploaie, / Cetina sa-mi moaie, / Vintul sa ma bata, / Cetina sa-
mi cada...” — transforma plangerea Intr-o elegie cosmica.
Jalea individuala se contopeste cu durerea universala:

natura Intreagd participd la doliu, iar moartea devine parte din
ciclul etern al transformarii. Cantecul Bradului este una dintre cele
mai emblematice creatii ale geniului popular, in care se
concentreaza credinta arhaicd in legatura omului cu pomul vietii si
in continuitatea dintre suferinta si renastere.

Tn aceste texte — bocetul, Cantecul zorilor, Cantecul

bradului — poezia isi pastreaza functia arhaica de mediator intre
lumi. Cuvantul nu este decor, ci act de trecere. El orienteaza
sufletul, consoleazd pe cei ramasi si reintegreazd moartea in
ordinea cosmica a existentei.

Poezia obiceturilor funerare inchide cercul vietii.
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Locul firesc in cadrul obiceiurilor existentiale il ocupa
descantecul'® care leagd toate pragurile vietii, avand rolul de a
restabili ordinea tulburata, de a readuce echilibrul in trup, in suflet
si in lume. Descantecul e o poezie a pragurilor invizibile: intre
boala si sanatate, intre ceartd si impacare, intre iubire si despartire.

Descantecele sunt poezii-incantatii cu functie terapeutica si
magicd, mostenite din straturi foarte vechi ale culturii arhaice. Ele
combina credinta, sugestia, gestul si cuvantul intr-un ritual
complex. Tn limbajul satului, ,,a descinta” inseamni ,,a vindeca
prin rostire”. Textele se transmit prin initiere, ,,din gurd in gurd”,
in cercuri restranse de femei batrane, numite ,,descantatoare” sau
»babe cu leac”. Eficacitatea nu std doar in text, ci in intregul
context ceremonial: timpul (miercuri sau vineri, n zori ori la luna
noud), locul (pridvorul, coltul cu icoana, fata spre rasarit), numarul
pronuntarii repetate a descantecului (3, 9, 12) si recuzita (plante,
apa neinceputa, carbuni, busuioc, ceara). Rostirea se face cu glas
prefacut, aproape in soapta, adesea in ritmul unei cantari line.
Gesturile mimeaza actiunea invocatd — taierea, spdlarea, matura
rea, topirea durerii —, iar mimica intensifica efectul sugestiv.
Descantecul devine, astfel, o forma de terapie prin cuvant si
imagine: el activeaza credinta celui bolnav si armonizeaza, prin
simbol, energiile lumii.

Dincolo de valoarea sa practica, descantecul este o forma
de poezie orala rafinata, cu ritm, paralelisme, repetitii si refrene.
Structura textului variaza de la cateva formule scurte (,,Fugi,
deochi, dintre ochi”) pana la poeme ample de zeci de versuri,
organizate in dialog, rugaminte, porunca sau blestem. Limbajul e
simultan arhaic si plastic, alaturdnd imagini paradoxale (,,vaca

16 https://www.youtube.com/watch?v=3G14wSEF7B0
https://www.youtube.com/watch?v=xTIl_fWMEof8
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neagra cu coarnele sa te sparga”, ,,mierea in ulcele”, ,, focul de
tamaie”) si ritmuri repetitive care induc o stare hipnotica.

Iata un exemplu de Descdntec de insandtosire: ,, La Maica
Domnului m-am rugat,/ Maica Domnului m-a ascultat,/ Bolile le-
a adunat,/ Departe le-a aruncat,/ Bolile s-au vindecat,/ Si am
ramas frumos si sanatos,! Curat si luminat,/ La trup, la cap si la
suflet,/ Ca de Maica Domnului lasat.” Acest text urmeazi o
structura triadica: invocatia sacra, alungarea raului si afirmarea
vindecarii. Ritmul si paralelismele creeaza senzatia unei curgeri
purificatoare. Cuvantul ,,lucreaza” simultan in doua directii — spre
cer (prin rugdciune) si spre trup (prin puterea sugestiei).

Descantecul de impacare: ,, Eu intorc ulcica,l Si ulcica
intoarce vatra,/ Si vatra intoarce soba, [...] Maica Domnului sa
intoarca inimile celor impricinatil Unul asupra altuia/ Cu cugetele
si cu dragostea, Sa se impaciuiasca.” Prin replicarea anaforica
(,,eu Intorc... si intoarce...””) se construieste o spirald verbald, un
lant de transformari care culmineaza in reimpacare. Textul are un
mecanism aproape logic — o succesiune cauzala poetica — ce
transpune fizic ideea de schimbare.

Descantecul de deochi: ,, Fugi, deochi, dintre ochi,l Ca te-
ajunge-o vaca neagra,l Cu coarnele sa te sparga,l Sa te-azvarle
peste mare,/ In pustiu, in departare,| Acolo sa pieri,/ Ca ziua de
ieri,/ Ca roua de floare,/ Ca spuma de soare...” Aici magia se
combind cu umorul grotesc si cu ritmul incantatoriu. Aliteratiile si
rimarea interna intensifica forta sonora, iar personificarea raului
(,,deochiul fuge”) da iluzia unei lupte reale. Cuvintele au valoare
de arme, iar repetarea descantecului si a gesturilor de trei ori
intareste ideea de protectie.

Descantecul de dragoste: ,, Cum se lipeste ceara de mdinil
Si mierea de gura, | Asa sa se lipeasca dragostea luil De dragostea
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ei,/ Sa ramdie manoasal Ca pdinea in incapere,/ Ca mierea in
ulcele,/ Ca vinul strecurat, / Ca izvorul cel curat.” Tn acest text,
magia erotica se transfigureaza in poezie a fertilitatii si armoniei.
Imaginea lipirii si a dulcetii (miere, pdine, vin, izvor) evoca
abundenta si viata. Limbajul e tandru, dar puternic: in lumea
descantecelor, iubirea e o energie naturald care trebuie doar
directionata.

Descantecul este, in esentd, o rugiciune magici. Imbina
lumea pagand (credinta in forte si duhuri) cu lumea crestina
(invocarea sfintilor si a Maicii Domnului), fiind un exemplu de
sincretism religios si poetic. El exprimad credinta straveche in
puterea cuvantului de a ordona lumea: asa cum In geneza
,2Dumnezeu a zis si s-a facut”, tot astfel, In mentalitatea populara,
,baba zice si boala pleaca”.

In plan literar, descantecul este una dintre cele mai vii si
autentice forme de poezie arhaici romaneasci. In el se intalnesc
magia, religia §i arta rostiril. Repetitia, ritmul, simbolismul
numerelor si analogiile poetice dau acestor texte o expresivitate
aparte, comparabild cu psalmii, incantatiile si poemele sacre ale
altor culturi.

In lumea satului, descantecul inca mai are un rol important,
mentinandu-si forma si modalitatile traditionale de exprimare. Si
azi descantecele au o mare putere de sugestie. Se considera ca forta
lor magica sporeste In preajma zilelor de post sau cand se apropie
Luna plina.

Cu timpul, in desfasurarea ritualului, au intervenit un sir
intreg de transformari: reducerea numarului de randuri din texte,
schimonosirea cuvintelor neintelese, reducerea ustensilelor
intrebuintate. S-a redus simtitor si numarul persoanelor ce cunosc
si practica tehnica acestei specii folclorice.
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In toate obiceiurile existentiale, poezia organizeazi
trecerea: transforma evenimentul In ceremonie, viata intr-0
succesiune cu sens. Urarea moasei ,,scrie” destinul in limbajul
sperantei; Condcaria si lerticiunea leaga persoane si familii, asaza
pace intre vechea si noua casa; Bocetul, Cantecul Zorilor si
Céantecul Bradului 1insotesc, transfigureaza pierderea; iar
descantecul, Tn contrast cu modernitatea grabita, pastreaza credinta
n cuvant ca leac.

Poezia ritualica si ceremoniald ocupa un loc central in
ansamblul creatiei folclorice romanesti, reprezentand expresia cea
mai profunda a modului in care omul traditional concepea relatia
dintre viatd, naturd si sacru. In universul satului arhaic, niciun
moment esential al existentei — fie el legat de ciclul anului
(sarbatori, anotimpuri, muncile campului), fie de ciclul vietii
omului (nastere, nuntd, moarte) — nu se desfasura fard cuvantul
rostit In forma poetica, fard cant, fara gestul ritualic.

Tn plan tematic, aceastd poezie surprinde o viziune unitara
asupra lumii: viata, moartea si renasterea nu sunt opuse, ci etape
ale aceluiasi ciclu universal: graul care moare pentru a renaste,
bradul care insoteste atat mirele cét si mortul tanar, apa care spald,
boteaza si uda, toate devin simboluri ale continuitatii existentei.

In plan estetic, textele se remarci prin formule arhaice,
repetitii si refrene incantatorii, prin personificari si imagini mitice
care dezvaluie o gandire poetica anterioara literaturii culte. De la
refrenele colindelor (,, Domn, domn sa-naltam”) pana la bocetele
funebre (,, Maica, nu ne lasa”), poezia de ritual emana o forta
afectiva autentica si o frumusete pura, izvorata din nevoia de sens,
nu din preocuparea estetica intentionatd. Prin aceste texte, omul
arhaic 1si ordona existenta si isi transforma temerile in cantec. In
ele, viata si moartea, bucuria si durerea, sacralul si profanul se
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unesc intr-o singura voce. Astfel, poezia ritualica si ceremoniala
nu este doar inceputul literaturii romane, ci si expresia autentica a
solidaritatii omului cu universul — o artd a rostirii care da forma
trecerii si sens efemerului.

intrebiri si sarcini:

1. Explicati ce reprezintd poezia de ritual si ceremonial si care
este rolul ei in viata spirituala a comunitatii traditionale.

2. Cum se realizeaza clasificarea poeziei de ritual si ceremonial
si ce criterii generale pot fi folosite pentru a distinge
principalele tipuri de obiceiuri populare?

3. Analizati functiile principale ale poeziei ritualice. Cum
contribuie aceasta la mentinerea echilibrului dintre om, natura
si divinitate?

4. Care este semnificatia colindelor si a Plugusorului in viata
satului traditional si ce valori morale transmit aceste texte?

5. Comparati obiceiurile Paparuda si Caloianul, subliniind
elementele poetice si scopul lor comun in gandirea populara.

6. Identificati elemente de gandire mitica si de simbolism arhaic
in poezia obiceiurilor calendaristice (alegeti un exemplu:
Séanzienele, Sorcova sau Cununa gréului).

7. Analizati rolul poeziei in obiceiurile existentiale (nastere,
nunta, moarte). Ce functie indeplineste textul in cadrul acestor
ritualuri?

8. Explicati functia descantecului in contextul obiceiurilor
existentiale. Ce rol are cuvantul rostit 1n restabilirea
echilibrului dintre trup, suflet si lume?

9. Comparati poezia obiceiurilor calendaristice si poezia
obiceiurilor existentiale realizand un tabel in care sa evidentiati
asemandrile si deosebirile privind momentul savarsirii, functia,
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participantii si tipul de text poetic. Intr-o nota finala, explicati
ce au In comun aceste doua forme de poezie ritualica.

10. Argumentati, intr-un scurt text (8-10 randuri), afirmatia:
., Poezia de ritual imbina gestul, cuvantul si credinta intr-un
act de comuniune cu sacrul.”
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TEMA 4. EPICA POPULARA

In literatura populari romaneasca, epicul reprezinti forma
prin care comunitatea isi povesteste lumea, transformand
experientele, credintele si idealurile intr-o naratiune colectiva.
Spre deosebire de lirica populara, care exprima emotia individuala,
si de poezia de ritual, care insoteste momentele sacre ale vietii,
epica populard are rolul de a relata si a pastra memoria faptelor
exemplare, devenind o modalitate de intelegere si de transmitere a
unei viziuni asupra existentei. Ea imbina realul cu fabulosul, istoria
cu mitul, intamplarea concreta cu simbolul moralizator, reflectand
ordinea lumii si conceptia despre om.

in folclorul romanesc, epicul se manifesta sub doud forme
fundamentale:
e epicain versuri, care include balada si cantecul epic;
e epica In proza, reprezentatd prin basm, legenda, snoava
etc.

Aceste doud ramuri se deosebesc prin mijloacele de
expresie si prin tonul narativ, dar au o finalitate comuna: pastrarea
identitatii si a memoriei colective. Linia de demarcatie dintre ele
nu este rigida — motive, simboluri si personaje circula liber dintr-0
forma in alta, dovada a unitatii imaginarului traditional.

Epica in versuri se remarcd printr-o forta narativa
concentratd, in care faptele eroice, tragice sau legendare sunt
transfigurate poetic prin ritm, refren si imagine. In aceasti
categorie, balada popularad (sau ,,cantecul batranesc”) este forma
suprema a eposului versificat, o sinteza intre poezie, naratiune si
dramatism, in timp ce cantecul epic are dimensiuni mai reduse si o
constructie mai narativa decat simbolica.
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Epica Tn proza are un caracter mai amplu si mai liber.
Basmul reprezinta tiparul luptei dintre bine si rau, al initierii si al
victoriei morale; legenda explica poetic originea lumii, a locurilor,
plantelor, animalelor, obiceiurilor etc.; iar snoava valorifica
spiritul ironic si moralizator al poporului, oglindind observatia
sociala si intelepciunea practica.

Astfel, epica populara apare ca o oglinda a intelepciunii
colective, o arhiva vie a mentalitatilor si a valorilor care definesc
comunitatea romaneasca traditionala.

4.1. Epicain versuri

Dintre toate formele eposului popular, balada'’ se distinge
prin amploare, expresivitate si forta simbolicd. Este o specie a
genului epic in versuri, care povesteste o intamplare iesitd din
comun — o fapta de vitejie, o crima, o jertfa, o tradare sau o mare
iubire —, concentrand in forme poetice destinul si idealurile unei
comunitati.

In structura sa, balada imbina epicul (naratiunea faptelor),
liricul (emotia colectiva) si dramaticul (dialogul si confruntarea),
realizand o creatie complexa.

Termenul de balada a fost consacrat de Vasile Alecsandri
prin celebra sa colectie Poezii populare. Balade (Céantice
batranesti) (1852-1853), care a fixat sensul modern al expresiei
,,cantec batranesc” — nu doar o relicva a trecutului, ci un simbol al
intelepciunii poetice si al duratei spirituale a poporului.

Baladele populare romanesti se impart, in functie de natura
personajelor si de specificul conflictului, in mai multe categorii:

7 https:/iwww.youtube.com/watch?v=HICicvNUbUo
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v balade fantastice — personajele umane se confrunta cu forte
sau fiinte supranaturale (Soarele si Luna, lovan lorgovan).

v' balade eroice si haiducesti — cele mai numeroase, dedicate
vitejilor si haiducilor care luptd impotriva nedreptatii (Toma
Alimos, Pintea Viteazul, lancu Jianu).

v balade legendare — inspirate din mituri si credinte stravechi
(Mesterul Manole, Mandastirea Argesului).

v balade istorice — evoca fapte reale si figuri de domnitori sau
martiri (Constantin Brancoveanu).

v balade familiale si profesionale — surprind conflicte morale si
drame casnice (Ghita Catanutd, Miorita).

Din punct de vedere structural, balada este construita in
jurul unui conflict dramatic, de regula intre doua forte
fundamentale: binele si raul, omul si destinul, datoria si iubirea,
viata si moartea.

Naratiunea este liniara si concentrata, fara detalii inutile;
actiunea se desfdsoarda pe un singur plan, cu o claritate aproape
ritualica.

Personajele sunt create prin antiteza (viteazul vs.
tradatorul, haiducul vs. ciocoiul) si prin hiperbolizare — semn al
viziunii colective asupra eroismului. Ele nu sunt individualitati
psihologice, ci tipuri morale si simbolice, expresii ale valorilor
comunitatii.

Timpul si spatiul sunt nedeterminate si mitice: ,,pe-un
picior de plai”, ,,intr-0 margine de codru”, intr-un univers al
inceputurilor, unde fapta are valoare arhetipala.

Limbajul se caracterizeaza prin simplitate, oralitate si forta
expresivd. Repetitiile, paralelismele si refrenele dau textului o
muzicalitate aparte, iar dialogul intensifica dramatismul actiunii.
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Diversitatea tematica si expresivd a baladei populare
demonstreaza bogatia ei de sensuri si complexitatea rolului pe care
aceasta specie il indeplineste in cadrul culturii traditionale. Balada
nu este doar o povestire poetica despre fapte de vitejie, ci si o forma
de memorie colectiva si judecatd morala, prin care comunitatea isi
educa si transmite valorile. Ea imbind dimensiunea istorica, etica,
pedagogica si esteticd intr-o sintezd armonioasd, exprimand
spiritul poporului roman.

Pentru a intelege mai bine profunzimea si diversitatea
acestei specii, vom analiza doud dintre cele mai reprezentative
creatii ale eposului popular romanesc in versuri — ,, Miorita” si
,, Mesterul Manole”, care, prin mijloace poetice diferite, exprima
conceptia poporului roman despre viatd, moarte, destin si jertfa.
,,Miorita” reprezinta o meditatie asupra mortii transfigurate si a
armoniei cosmice, pe cand ,, Mesterul Manole” ilustreazd drama
creatiei si sacrificiul necesar Implinirii unui ideal. Cele doud texte
ofera doud perspective complementare asupra existentei: una a
resemndrii senine, cealalta — a jertfei tragice.

In |, Miorita”, moartea nu este un sfarsit, ci o trecere
ritualica spre absolut — o ,,nuntd cosmicd” intre om si univers, 0
integrare in ordinea fireasca a lumii. Ciobanul moldovean, simbol
al intelepciunii si al echilibrului interior, acceptd destinul cu
seninitate si il transforma intr-un act de comuniune cu natura. In
., Mesterul Manole”, moartea capatd sensul unei jertfe creatoare,
nascute din conflictul dintre iubire si datorie, dintre omenescul
fragil si aspiratia spre absolut. Ana, ziditd n peretii manastirii,
devine ofranda pentru eternitatea artei, iar moartea ei capatd
dimensiunea unei initieri supreme. Daca in ,, Miorita” moartea este
impdcare, in ,, Mesterul Manole” ea este pretul suprem al
nemuririi.
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Ambele balade pastreaza structura traditionala a genului —
cu o desfasurare clard, simetricd, de tip ritualic —, dar difera prin
tipul de conflict. Tn , Miorita”, conflictul este interior si
existential: ciobanul se confruntd nu cu un dugsman exterior, ci cu
destinul insusi. Actiunea este minima, tensionatd mai ales in planul
sufletesc, iar monologul ciobanului devine expresia unei profunde
meditatii asupra sensului vietii. n ., Mesterul Manole”, conflictul
este exterior si dramatic, nascut din lupta dintre vointa de a crea si
limitele impuse de divinitate. Zidirile care se prabusesc, visul
prevestitor, sacrificiul Anei si moartea mesterului formeaza o
succesiune de scene de mare intensitate, prin care se ilustreaza
ideea cd orice opera desavarsita cere suferinta.

Personajele celor doud balade reflectd doud tipuri
fundamentale de eroi. Ciobanul moldovean este arhetipul omului
intelept, in armonie cu natura si cu destinul. El nu cauta sa infrunte
moartea, ci sd o transfigureze poetic. Mioara nazdravana joaca
rolul oracular, fiind mijlocul prin care omul comunicd cu
divinitatea si primeste vestea mortii. Mesterul Manole, dimpotriva,
este demiurgul tragic, simbol al geniului creator care sfideaza
limitele umane pentru a atinge absolutul artistic. Ana, sotia sa,
reprezintd puritatea si iubirea sacrificata, devenind materie
spiritualizatd prin jertfi. In timp ce ciobanul se contopeste cu
natura, Manole se ridica deasupra ei, plitind desavarsirea prin
propria viata.

Ambele balade pastreaza ritmul si oralitatea creatiei
populare, dar cu nuante distincte. In , Miorita”, limbajul este
muzical i afectiv, bogat in diminutive si imagini blande: ,,mdicuta
batrana”, ,,mandra craiasa”, ,,nuntasi — brazi si paltinasi”. Tonul
elegiac confera textului o atmosfera de vis si pace interioara. In
,, Mesterul Manole”, limbajul devine solemn si dramatic, dominat
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de verbe de actiune si de imagini puternice: ,,zideste”, ,,darama”,
»cade”, ,piere”. Repetitiille si ritmul incantatoriu sugereaza
caracterul ritualic al jertfei. Dacd ,, Miorita” sfinteste moartea prin
poezie, ,, Mesterul Manole” sfinteste creatia prin suferinta.

Cele doud balade indeplinesc simultan functii estetice,
morale si educative, dar cu sensuri diferite. Tn ,, Miorita”, mesajul
este unul al armoniei si resemnarii: omul trebuie sd accepte
moartea ca pe o parte fireascd a existentei. Ea cultiva echilibrul,
credinta si linistea sufleteasca.

In , Mesterul Manole”, mesajul devine unul al
devotamentului absolut fata de ideal. Balada educa prin exemplul
jertfei creatoare, aratand ca desdvarsirea se obtine numai prin
sacrificiu. Estetic, prima impresioneaza prin lirism si simplitate, iar
cea de-a doua prin tragism si monumentalitate.

,, Miorita” si ,,Mesterul Manole” intruchipeaza cele doud
fete ale sufletului romanesc: una contemplativd si impacata,
cealalta creatoare si sacrificatoare. Prima transforma moartea in
cantec si comuniune, cea de-a doua transforma moartea in zidire si
nemurire. In »Miorita”, omul se dizolva in cosmos; in ,,Mesterul
Manole”, omul se inalta spre el prin creatie. Ambele balade arata
ca orice sfarsit ascunde germenii unui nou inceput.

Astfel, aceste balade nu doar definesc trasaturile esentiale
ale genului — oralitate, simetrie, caracter ritualic si dimensiune
simbolicd —, ci si surprind esenta spiritualitatii romanesti:
echilibrul dintre resemnare si aspiratie, dintre moarte si nemurire.

Pentru a evidentia evolutia baladei de la creatia populara la
cea cultd, se impune o analizd comparativa intre balada populara
si balada culta. Pastram ,, Miorita” ca punct de reper al analizei,
deoarece ea reprezintd esenta gandirii populare despre destin si
moarte si o vom compara cu balada lui George Cosbuc ,, Moartea
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lui Fulger”. Ambele opere reflectd profunzimea spiritualitatii
romanesti, Tnsd prin mijloace artistice diferite — una nascutd din
intelepciunea colectiva a poporului, cealalta din sensibilitatea unui
creator individual.

Tema comund este moartea, privitd Tnsd din perspective
diferite. Tn ,, Miorita”, moartea este o trecere senina, o unire sacra
cu universul: ,,nunta cosmica” transforma destinul din fatalitate in
implinire. n ,, Moartea lui Fulger”, moartea capata sensul unei
nedreptati dureroase: mama eroului nu poate intelege pierderea
fiului, iar dialogul cu preotul concentreaza conflictul dintre revolta
si credintd. Daca in ,, Miorita” domneste resemnarea mistica, in
., Moartea lui Fulger” rasuna revolta umana.

Eroii celor doua texte Intruchipeaza atitudini opuse fata de
destin. Ciobanul din , Miorita” este arhetipul omului impacat cu
ordinea cosmica. El isi ,,regizeaza” moartea, transformand-o intr-
o nuntad alegorica. Fulger, dimpotriva, este un personaj
individualizat, cu trasaturi umane bine conturate, a carui moarte
starneste durerea si reflectia celor din jur. Moartea lui nu este o
eliberare, ci o rand deschisa, o prabusire a echilibrului sufletesc.

Deosebirile dintre cele doua texte se regasesc si la nivelul
perspectivei poetice. In ,, Miorita”, vocea narativi este colectiva,
solemna, cu tonalitate ritualicd, ca intr-o rugaciune. in ,, Moartea
lui Fulger”, naratiunea este subiectivd si dramatica: Cosbuc
construieste conflictul dintre ratiune si durere, dintre legea divina
si zbuciumul omenesc.

Limbajul diferentiazd inca o datd cele doua balade.
,,Miorita” se remarca prin oralitatea sa muzicald si prin expresii
simple, simbolice care transfigureaza moartea intr-0 imagine de
frumusete si pace. ,, Moartea lui Fulger”, in schimb, foloseste un
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limbaj cult, solemn, tensionat, cu imagini puternice si un ritm
interior dramatic. Repetitia si dialogul sustin tensiunea dramatica.

Cele doua creatii ilustreaza si functii diferite ale baladei.
., Miorita” propune atitudinea resemnatd in fata destinului,
,,Moartea lui Fulger” urmareste sensul suferintei prin dialogul
credintd — indoiala. Ambele, insa, indeplinesc o functie estetica
majora: prima prin lirismul bland, a doua prin forta dramatismului.

Tn concluzie, ., Miorita” si,, Moartea lui Fulger” reprezinta
doua ipostaze ale aceleiasi teme fundamentale — relatia omului cu
moartea. In balada populara, omul se topeste in cosmos, regasind
linistea eternd; in balada cultd, omul se ridica prin suferinta,
cautand raspunsuri. Una e meditatie asupra armoniei universale,
cealaltd — drama a constiintei.

Asadar, balada populara este una dintre cele mai importante
forme ale eposului romanesc, care imbina istoria si mitul, realitatea
si imaginatia. Ea uneste claritatea naratiunii cu expresivitatea
versului si sensul simbolic al temelor, reflectand spiritul
comunitdtii 1 valorile morale ale poporului. Prin simplitate si
profunzime, balada rdméane o creatie reprezentativa a culturii
romanesti, aflatd la granita dintre realitate si legenda.

4.2. Epica in proza

Acest compartiment isi propune sa analizeze cateva Specii
ale epicii populare in proza, evidentiind trasdturile definitorii ale
naratiunii populare: organizarea actiunii, tipologiile de personaje,
motivele si formulele specifice, precum si functiile pe care aceste
texte le 1indeplinesc in cadrul comunitatii (moralizatoare,
explicativa, educativa si de divertisment).
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Basmul, spre deosebire de balada, muta conflictul uman
Intr-un univers fabulos, unde realul se impleteste cu supranaturalul,
iar lupta dintre bine si rau devine axa naratiunii.

Basmul (numit si ,,poveste”) este o naratiune populara cu
elemente supranaturale care simbolizeaza confruntarea dintre bine
si rau, reprezentdnd lupta omului pentru echilibru si fericire.
Alaturi de povestire, snoava si legenda, reprezinta una dintre cele
mai vechi specii ale literaturii orale, atestatd din antichitate si
raspandita in nenumadrate variante la toate popoarele. Criticii au
observat ca basmul ,,depaseste” proza realista prin cuprindere
simbolicd: el este deopotrivda mitologie, etica, , stiinta” a
moravurilor, observare morald — o carte populara a vietii, spusa in
limbaj narativ viu si plastic, nota G. Calinescu, distingand, in acest
context, 3 planuri ale basmului:

v planul prozaic sau realist, n care sunt discutate cele mai acute
probleme ale vietii individuale, ale familiei si societatii
(nasterea, casatoria, calitatile fizice si morale, diferentele de
clasa etc.);

v' planul hieroglific sau simbolic, in care personajele sunt
asociate cu anumite momente specifice vietii umane $i naturii
(intamplarea dintre Soare si Lund e privitd ca drama sexuala;
Serila, Mezila si Zorild sunt trei momente ale diurnei; padurea
de arama, aur sau argint — evocarea bogatiilor naturale etc.);

v" planul didactic, reprezintad conformatia morala si imaginativa
a oamenilor (satisfacerea fetei de imparat cu un mire porc sau
sarpe sugereaza observatia morald ca dragostea este oarba si
lipsita de criterii obiective).

Originea basmului este orala: el s-a transmis din generatie
in generatie prin viu grai, fiind insotit de anonimat, colectivitate si
traditionalitate. Povestitorul popular nu inventeaza, ci recreeaza,
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adaptand textul la ascultétor si pastrand formule, motive si tipare
vechi. Prin oralitate si sincretism, basmul functioneaza ca un cod
cultural viu, Tn care memoria si repetitia devin mijloace de invatare
si conservare a valorilor.

Universul basmului este dual: real si miraculos. Faptele si
personajele apartin unui spatiu fabulos, dar mentalitatea arhaica le
percepe ca firesti. Miraculosul nu este arbitrar, ci integrat firesc in
ordinea lumii: zmeii, zénele, caii nazdravani sau apele vii devin
expresii poetice ale puterilor naturii si ale spiritului. Timpul si
spatiul sunt mitice, nedeterminate — ,,a fost odata ca niciodata” —,
iar locurile se afla ,,pe-un tiram neumblat”, ,pe un taram mai
aproape de Soare”, ,,peste noud mari si noua tari”, adica Intr-un
univers simbolic, in afara istoriei.

Structura narativa a basmului este clara si lineara: o
expozitiune introduce personajele si situatia initiald, urmatd de o
intrigd (o lipsd, o nedreptate, o promisiune neimplinitd) care
declangeaza actiunea. Eroul paraseste lumea familiara si porneste
intr-o calatorie initiatica prin spatii-proba — paduri, munti, ape —
care marcheazi etapele drumului initiatic. In cale intalneste
ajutoare miraculoase, infrunta dusmani supranaturali, trece prin
mai multe probe (de obicei, trei) si, in final, restabileste echilibrul.
Numerele magice (3, 7, 9, 12) ordoneaza actiunea si sustin
simbolic trecerea prin etapele maturizarii. Deznodamantul are
intotdeauna o valoare reparatorie: raul este pedepsit, iar binele
rasplatit prin nuntd, mostenire sau ridicare la rang.

Personajele basmului sunt tipologice si polarizate: eroul
drept si curajos (Fat-Frumos), z&na sau lleana Cosanzeana
intruchipeaza binele, in timp ce zmeul, balaurul, capcaunul sau
muma padurii reprezinta fortele raului. Personajele secundare —
animale vorbitoare, sfinti, obiecte insufletite — au rol de ajutatori,
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exprimdnd 1ideea solidaritatii universale. Hiperbola si

personificarea dau acestor personaje o dimensiune mitica, iar

recuzita lor (apele vii si moarte, ierburi fermecate, inele magice,
oglinzi, baghete magice etc.) 1i ajuta sa treaca prin toate incercarile.
Limbajul este simplu, oral, viu si plin de expresivitate.

Formulele stereotipe marcheaza momentele-cheie ale naratiunii:

,»A fost odata ca niciodata” deschide poarta spre fabulos, ,,Si-nainte

mult mai este...” leaga episoadele, iar ,,M-am suit pe-o roata...” sau

,»Am urcat in sa...” readuce ascultatorul in lumea reala. Formulele

si repetitiile, Tmbinate cu proverbe si zicatori, imprima textului

ritm, muzicalitate si farmecul rostirii vii.

Folcloristii au propus diverse criterii de clasificare a
basmelor, in functie de personaje, tematica sau tipul de miraculos
implicat. Cea mai simpla categorisire consta in divizarea basmelor
n trei grupuri:

v' basmul fantastic — o naratiune pluriepisodica, al carei
protagonist este omul (de obicei adolescent), ajutat de animale
sau obiecte cu Insusiri miraculoase, care reuseste in cele din
urma sa fie rasplatit in chip maxim, actiunea fiind verosimila
pentru o mentalitate de tip arhaic. Basmul fantastic trimite spre
0 vreme indepartata, in illo tempore, ,,cand a umblat Dumnezeu
cu Sfantu Petru pe Pamant, cadnd erau viteji cu uriasi”, adica
intr-un timp mitic;

v basmul nuvelistic — se inrudeste cu cele fantastice prin profilul
lor compozitional, naratiunea fiind de obicei lungd si
complicata, cat si prin tonul serios, uneori chiar grav care 0
domind, calauzind-o spre acelasi final fericit, dar se apropie de
snoava prin scenariul realist/ veridic, dupa optica populard),
lipsit de miraculos. Eroul basmului nuvelistic este demitizat si
urmarit, de obicei, din copilarie pana la o varsta a implinirii n
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viatd: din om simplu, el ajunge imparat sau dobandeste alte
mariri;

v' basmul animalier — o naratiune scurtd, alcatuitad dintr-un
episod (cu doud sau mai multe scene), ai carei actanti principali
sunt animalele, salbatice sau domestice. Omul lipseste n cele
mai multe, dar atunci cand participa si el la actiune rolul sau e
secundar, fiind subordonat animalelor; omul nu inregistreaza
niciun fel de rasplatire care sd fie mai mare decat cea a
animalelor copartase. (Denumirea e intrucatva conventionala,
deoarece personajele pot fi si plantele, uneori chiar obiecte,
naturale sau confectionate de mana omului).

Basmul despre animale presupune credinta ca animalele au
suflet, similar celui uman, un limbaj propriu prin care ele se inteleg
si pe care-| poate descifra si omul dotat cu insusiri speciale.

Ovidiu Bérlea mai vorbeste si despre alte doua tipuri de
basme:

v" basmul legendar — se inrudeste cu legenda prin faptul ca
desfdsurarea actiunii este conditionatd si de interventia lui
Dumnezeu sau a altor fiinte divine, semnificatia naratiunii are
o coloratura crestind accentuata. (Clasificarea generala include
acest tip de basm in basmul fantastic);

v" basmele despre dracul (zmeul) cel prost sunt mai degraba niste
basme nuvelistice sau chiar snoave, intrucat motorul actiunii
nu mai e vitejia, sustinutd de agenti miraculosi, ci istetimea
umand, in puternica opozitie cu prostia diavolului / zmeului ),
iar naratiunea mentinandu-se mereu in registrul satiric, cu
explozii ilariante la fiecare noua Intdmplare.

In literatura romana, Petre Ispirescu a avut un rol
fundamental in conservarea si valorificarea basmului popular, fiind
considerat unul dintre cei mai importanti culegdtori si editori ai
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traditiei orale. Prin aceastd muncd de legatura intre traditia orala si
cultura scrisa, Petre Ispirescu a asigurat transmiterea si valorizarea
patrimoniului popular.

Culegerile sale — Legende sau basmele romanilor, Basme,
snoave si glume, Povesti morale etc. — nu doar fixeaza 1n scris
eposul popular transmis din generatie in generatie, ci le oferd si o
forma cultd, accesibila cititorilor de toate varstele. In volumele lui
Ispirescu, limbajul popular se impleteste cu rafinamentul artistic,
iar naratiunea capdtd o structurd echilibratd si coerentd, fara a
pierde spontaneitatea oralitatii. EI a contribuit la formarea unei
identitati culturale nationale, in care valorile morale si frumusetea
imaginarului romanesc au fost pastrate si transmise peste timp.

Tn concluzie, basmul este una dintre cele mai complexe
forme ale epicului popular, o naratiune in care realul si miraculosul
se impletesc pentru a exprima credintele, valorile si idealurile unei
comunitati. Ca specie a genului epic, basmul povesteste fapte
exceptionale — confruntdri intre bine si rau, cdlatorii initiatice,
lupte pentru dreptate sau iubire — pe care le transforma in modele
simbolice de viata si de Intelepciune.

Dupa cum basmul transpune lupta omului intr-un plan
fabulos, legenda integreaza elementul miraculos in ordinea
fireascd a lumii.

Legenda este o povestire populard, de reguld in proza,
uneori versificatd, care Imbind elemente reale si miraculoase,
menita sd explice originea unui loc, a unei fiinte, a unui fenomen
natural ori a unui eveniment istoric. Ea se naste din nevoia
comunitatii de a intelege lumea si de a-i conferi un sens,
transformand realitatea Tn poveste si dand vietii o dimensiune
simbolica. In traditia roméaneascd, legenda circuld sub denumiri
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variate — poveste, istorie, traditie, zic batranii — ceea ce dovedeste
caracterul ei oral si colectiv.

Legenda raspunde intrebarilor fundamentale ale omului
despre lume — de ce se cheama un loc asa?, cum a aparut o fiintd,
o floare, un izvor?, ce semnificatie are un obicei? Fiecare legenda
se organizeaza in jurul unui nucleu narativ centrat pe un loc, un
obiect sau un personaj, iar actiunea se desfasoara, de obicei, pe un
singur plan, fard ramificatiile epice ale basmului, dar, ca si acesta,
imbina realul si imaginarul intr-un echilibru subtil: faptele
pornesc dintr-un sdmbure de adevar, dar sunt transfigurate prin
simboluri si imaginatie, astfel incat povestirea devine credibila
pentru mentalitatea populara. Miraculosul nu rupe logica realului,
ci o completeaza poetic; nu distruge credibilitatea naratiunii, ci o
justifica.

Personajele care anima legenda provin din registre diferite:
sfinti, domnitori, eroi sau oameni simpli — ciobani, mesteri, tarani.
Intalnirea lor simbolica creeazi o punte intre ,,marea istorie” si
viata cotidiana. In felul acesta, legenda leagd sacrul de profan,
eternul de trecator, conferind lumii armonie morala.

Stilul legendei este apropiat de vorbirea curentd, presarat
cu formule orale de tipul ,, asa am auzit din batrani” sau ,,a fost pe
vremea cand...”, care 1i conferd naturalete si autenticitate.

Tn ansamblu, legenda este o forma de ,,poezie a originii”:
ea transforma faptele in semne si locurile Tn simboluri. Prin ea,
lumea devine familiara si plina de intelesuri — o lume ,,botezata”
de cuvantul popular, in care realitatea si imaginatia se Intalnesc
pentru a construi identitatea unei comunitati.

De obicei, structura legendei urmeaza un tipar stabil:

V' aparitia (intemeierea unei realitati),
v" Tncercarea (pedeapsa, blestemul sau interdictia),
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v' transformarea (metamorfoza, sfintirea)
v’ fixarea (numele, locul, obiceiul).

Aceastd succesiune reflectd procesul prin care experienta
umana este transformata in memorie colectiva.

Sa exemplificdm aceasta structurd prin Legenda despre
descalecarea Moldovei, cunoscuta si ca Legenda lui Dragos. Ea
imbina faptele istorice cu elemente fabuloase, explicand printr-0
povestire coerenta originea Moldovei.

Inceputul prezintd aparitia cadrului si a eroului —
Voievodul Dragos din Maramures care a pornit la vandtoare.
Aceasta introducere stabileste universul real si credibil al actiunii,
pregatind terenul pentru evenimentul miraculos. Asa cum se
intampla frecvent in legendele de intemeiere, povestirea porneste
dintr-o lume cunoscutd, dar se indreapta treptat spre necunoscut,
catre un spatiu care urmeaza sa fie ,,nascut” prin fapta eroica.

Urmeaza incercarea, momentul de confruntare care da sens
intregii actiuni. Dragos afla ca fratii sai de peste munti, romanii din
rasarit, suferd sub ndvalirile tatarilor. Miscat de compasiune si de
datoria de neam, el trece muntii alaturi de vitejii sdi pentru a-i
elibera. Pe acest drum, eroul se confruntd cu un bour urias — fiard
simbolica a fortelor neimblanzite ale naturii si ale destinului. Lupta
cu bourul devine o probd de curaj si de initiere, o forma de
confruntare intre om si haosul lumii necreate.

Transformarea se produce atunci cand intervine elementul
tragic: cateaua Molda, credincioasa insotitoare a lui Dragos, se
ineacd in apele raului. Aceastd pierdere simbolicd adauga o
dimensiune sacra si emotionala legendei. Moartea Moldei nu este
intamplatoare, ci marcheaza trecerea de la fapta individuala la
sensul colectiv — sacrificiul care precedi intemeierea. In traditia
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populara, fiecare inceput poarta cu sine o jertfa, iar lacrimile lui

Dragos devin expresia umana a acestei legi a lumii.

Ultima etapa, fixarea, consfinteste in planul real sensul
intregii naratiuni. In memoria catelei Molda, Dragos di numele
raului — Moldova —, iar mai tarziu, teritoriul intreg va purta acelasi
nume. Astfel, evenimentul legendar devine explicatie toponimica,
iar actul eroic se transformad intr-o forma de intemeiere istorica.
Numele se fixeaza, iar locul dobandeste o identitate menita sa
dainuie peste veacuri. Structura acestei legende — aparitia,
incercarea, transformarea si fixarea — reflectd o gandire arhaica
ordonata, in care fapta omului se leagd de destinul pamantului.
Narativ, textul pastreaza tonul oral, cu expresii simple si naturale:
»asa spune legenda”, ,,a fost odatd”, ,,se zice cd”. Acest limbaj
direct si viu creeaza impresia unei relatari transmise din generatie
in generatie, pastrand farmecul rostirii populare.

De-a lungul timpului, folcloristii au identificat mai multe
categorii de legende, in functie de continut si de rolul explicativ:
v" legendele etiologice sunt cele care explica originea lumii si

particularitatile fiintelor si locurilor. Ele dau sens spatiilor din
jur — dealuri, izvoare, paduri — sau justifica denumiri: Legenda
Manastirii Putna, Legenda Ciocarliei, Legenda Primaverii. n
aceste texte, fabulosul se sprijina pe elemente recognoscibile
din realitate, iar transformarea finald — o piatrd care ,,plange”,
o floare care ,s-a nascut din lacrima fetei” — consfinteste
legatura dintre om si natura,

v" legendele mitologice sunt populate de fiinte supranaturale —
zmei, strigoi, zburatori, iele, ursitoare — care actioneaza la
granita dintre sacru si profan. Aceste legende pastreaza urmele
unei mitologii arhaice, explicand echilibrul cosmic prin daruri,
interdictii si aliante. Exemple precum Zamolxis, Zburatorul
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sau Baba Dochia ilustreaza aceasta dimensiune mitica, in care
misterul si simbolul se impletesc pentru a revela legatura
omului cu fortele universului;

v legendele religioase 1l apropie pe om de divinitate. Tn ele apar
sfinti si figuri biblice (Sfanta Vineri, Sfantul Gheorghe, Maica
Domnului), care regleaza ordinea morala si randuiala lumii.
Ele explica originea unor sarbatori, posturi sau obiceiuri,
integrand crestinismul 1n circuitul cotidian al comunitatii;

v" legendele istorice reconstituie trecutul Tntr-o forma eroica si
moralizatoare. Personaje precum Stefan cel Mare, Mihai
Viteazul, Constantin Brancoveanu, Tudor Vladimirescu sau
haiducii devin modele de curaj si demnitate. Prin intermediul
lor, legenda conserva nu doar faptele, ci si valorile colective —
iubirea de tara, dreptatea, jertfa si solidaritatea cu cei oprimati.

O continuare fireascd a legendei populare este legenda
culta, adaptatd la sensibilitatea si exigentele literaturii artistice.
Daca legenda populara s-a transmis oral, pastrand anonimatul
autorului si simplitatea expresiei, legenda cultd este opera unui
autor individual care preia motivele traditionale si le revalorifica
artistic, prin limbaj elaborat, viziune personala si intentie estetica.
Ea nu se mai limiteazad la simpla explicatie a originii unui loc, a
unui fenomen sau a unui nume, ci transforma acea explicatie Intr-
o meditatie asupra destinului, a sacrificiului, a trecerii timpului sau
a sensului existentei.

Tn legenda culti, ,samburele de adevar” popular este
invaluit Intr-o constructie literard ampla, unde miracolul devine
simbol, iar povestirea — parabola morala ori filoSofica. Autorul nu
mai redd doar o credinta colectiva, ci 1si exprima propria viziune
despre lume, despre om si despre relatia acestuia cu divinitatea si
natura. De aceea, legenda culta pastreaza structura simpla a celei
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populare, dar 1i adaugd profunzime psihologicd si expresivitate
artistica.

Cele mai cunoscute adaptari si prelucrari culte apartin lui
Vasile Alecsandri si Dimitrie Bolintineanu, care au fost printre
primii scriitori romani preocupati de valorificarea miturilor si
traditiilor populare.

Dimitrie Bolintineanu a cultivat legenda cu un accent
moralizator si patriotic. in volumul ., Legende istorice”, el a
transformat trecutul national intr-0 epopee a eroismului roméanesc.
Figuri ca Stefan cel Mare, Mihai Viteazul sau Constantin
Brancoveanu devin modele de curaj si sacrificiu, iar istoria nsasi
se mitologizeazd. Pentru Bolintineanu, legenda nu este doar
povestirea unui fapt, ci afirmarea unei credinte colective in
dreptate si In destinul spiritual al neamului.

Vasile Alecsandri a valorificat nu doar legenda istorica
(,Dan, capitan de plai”, ,,Dumbrava Rosie” ), ci si pe cea
etiologica (,, Legenda lacrimioarei”, , Legenda ciocdrliei”,
,,Legenda randunicai”). Poetul transforma legenda populara in
meditatie lirica asupra moralitatii, a suferintei, a puritatii, a iubirii
materne etc. In aceste creatii, miraculosul folcloric este Tmblanzit

Astfel, legenda culta reprezintd o forma de ,transfigurare
artisticd” a traditiei populare: pastreazd esenta credintei si a
intelepciunii colective, dar o ridica la nivelul reflectiei estetice si
filosofice.

In concluzie, legenda conservi memoria locurilor si a
faptelor, dand lumii o semnificatie morala si simbolica. Daca
legenda explica si sacralizeaza lumea, Snoava o priveste critic si o
corecteaza prin umor si ironie, transformand observatia vietii in
intelepciune populara.
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Snoava este una dintre cele mai vii si mai autentice forme
ale literaturii populare romanesti, o creatie epicd in proza ce imbina
observatia realista cu umorul si ironia moralizatoare.

Prin structura ei scurta si concentrata, snoava surprinde un
episod unic, construit in jurul unei poante neasteptate, menite sa
provoace rasul si reflectia. Ea oglindeste, in forma comica, viata
de zi cu zi a comunitatii, evidentiind defecte, vicii sau situatii
absurde, pentru a restabili prin umor echilibrul moral.

Comicul snoavei nu este nici gratuit, nici rautacios. El
functioneaza ca un instrument de corectie sociala, care
sanctioneaza viciul si prostia, restabilind ordinea prin ras. De multe
ori, efectul de umor este amplificat prin inversarea rolurilor: cel
slab sau naiv reuseste, prin istetime, sd-1 Invingd pe cel puternic
sau abuziv. In aceastd privintd, snoava transforma satira intr-un
mijloc de educatie populara.

Personajele snoavei sunt tipologice, adica reprezintd
categorii umane, nu indivizi cu trasaturi complexe. Ele
intruchipeaza defecte sau calitati generale (prostul, lenesul,
zgarcitul, trufasul, dar si omul istet sau taranul siret), ilustrand prin
umor, greselile de comportament si judecata morald a comunitatii.
Cele mai cunoscute figuri sunt Pdcald, Pepelea si Tandala,
personaje simbolice ale lumii satului: Pacala este istetul care 1i
invinge pe cei lacomi sau nedrepti prin ironie si haz, Pepelea are
un spirit jucaus si istetime practica, iar Tandald intruchipeaza lenea
sl naivitatea, completand triada moralizatoare a snoavei populare.

Stilul snoavei este direct, oral, fard podoabe inutile.
Dialogul joaca un rol esential, iar ritmul alert al replicilor sustine
tensiunea comica. Hiperbola, jocul de cuvinte, ambiguitatea
intentionatd si antiteza tipologicd sunt mijloacele esentiale prin
care se construieste umorul. Astfel, snoava devine o forma de

84



,Jjustitie prin cuvant”, unde inteligenta populara inlocuieste forta si
autoritatea.

Snoava, ca specie a epicii populare, are 0 mare varietate

tipologica, reflectand diversitatea vietii sociale si psihologice a
comunitatii. Ea poate fi clasificatd dupa mai multe criterii:

v

Dupa tema:

snoavele sociale surprind conflictele dintre clase si tipurile de
putere: bogatul si sdracul, stipanul si slujitorul, boierul si
taranul, autoritatea si omul simplu. In aceste texte, satira se
indreaptd Tmpotriva abuzului, lacomiei si prostiei celor aflati in
pozitii privilegiate. Poporul, prin intermediul personajelor sale,
isi exprima spiritul critic si dorinta de dreptate. In ciclurile
Pacala si Pepelea, de exemplu, aparentul ,,prost” ii invinge pe
cei puternici prin inteligenta, ironie si umor, demonstrand ca
istetimea si bunul-simt pot infringe puterea nedreapta. Aceste
snoave au o valoare sociald profunda, fiind o forma de
rezistentd morala in fata nedreptatii;

snoavele familiale reflecta viata domestica si relatiile din
interiorul gospodariei: sot-sotie, parinti-copii, nasi-fini etc. Ele
pornesc adesea de la neintelegeri marunte, dar semnificative,
care se transformi in situatii comice. In aceste snoave apar
teme precum incapdtinarea, gelozia, infidelitatea sau
naivitatea, iar umorul izvoraste din micile tensiuni ale vietii de
zi cu zi. Spre deosebire de snoavele sociale, care au un ton
satiric mai ascutit, cele familiale cultiva un comic bland, ndscut
din greseli omenesti si din neintelegeri firesti. Scopul lor nu
este critica dura, ci observarea si indreptarea comportamentelor
prin zambet si autoironie;

snoavele despre defecte morale constituie una dintre cele mai
raspandite categorii. Aici sunt vizate trasdturi precum lacomia,
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zgarcenia, prostia, betia, minciuna sau trufia. Autorul popular
nu judeca sever, ci rade cu intelepciune, ardtind ca omul
greseste, dar se poate indrepta. Comicul devine astfel un mijloc
de educatie morala: razi de altii pentru a te corecta pe tine
insuti. Personajele negative nu sunt urate, ci caricaturizate, iar
prin ridicolul lor se evidentiaza valorile pozitive — modestia,
cumpatarea, istetimea si cinstea;

v snoavele despre defecte fizice sunt mai rare, dar completeaza
spectrul tematic al genului. Ele cautd amuzamentul fara
cruzime, accentudnd contrastul dintre Infatisare si
comportament. De pilda, un om mic de staturd poate fi mare
prin intelepciune, iar un voinic poate fi prost si neindemanatic.
Scopul acestor snoave nu este batjocura, ci punerea in evidenta
a ideii ca aparentele nsala si cd adevarata valoare a omului sta
in minte si in caracter, nu in trasaturile exterioare.

Prin aceasta diversitate tematica, snoava populara devine o
oglinda a vietii sociale si morale, un mijloc de autocunoastere si de
echilibru intre om si comunitate.

e Dupa structura:

v’ snoava scurtd (numitd si gluma sau anecdotd) este cea mai
simpla formd. Ea se concentreaza pe un singur episod, de
obicei o situatie neasteptata sau absurda, care se incheie cu o
poanta finala. Totul se desfasoara rapid, iar efectul comic apare
brusc, printr-o replica isteatd, o greseald de gandire sau o
intorsatura neasteptatd. Scopul acesteia este de a starni rasul
imediat, dar si de a sublinia o mica invatatura despre viatd sau
comportament;

v’ snoava bipartiti (sau clasicd) este mai elaboratd. Ea contine
doud parti contrastante: o scend de expunere, care prezintd
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situatia si personajele, si o scend de rasturnare comicd, unde se
produce surpriza. Aceasta structurd ofera un ritm echilibrat
intre constructie si final, pregatind terenul pentru poanta care
demasca prostia, naivitatea sau trufia personajelor;
snoava seriald se bazeaza pe mai multe episoade legate intre
ele printr-un fir comun — un personaj recurent, o situatie
repetitiva sau un scop final. In acest tip de snoava, comicul nu
izbucneste doar la final, ci creste treptat, prin repetarea
greselilor sau prin exagerarea trasaturilor personajelor. Fiecare
episod adauga o noua situatie amuzanta, iar intregul text capata
0 valoare cumulativa, demonstrand ingeniozitatea autorului
popular.
snoava ciclicd reuneste mai multe snoave independente in jurul
unui personaj central (de exemplu, Pacald), care devine
purtitorul spiritului popular. In jurul lui se pot organiza
numeroase episoade, fiecare cu o poanta proprie, dar unite prin
aceeasi viziune: triumful inteligentei simple asupra prostiei si
nedreptatii. Astfel, snoava ciclica transformd personajul
principal intr-un simbol al inteligentei populare si al dreptatii.
Prin aceste forme structurale, snoava dovedeste o mare
flexibilitate artistica.
e Dupa intentia comica:
snoavele ironice se caracterizeaza printr-un ras bland, plin de
bunavointd. Ele nu judecd aspru, ci corecteazd prin zambet.
Personajele sunt adesea naive sau usor gresite, dar nu malefice,
iar comicul rezultd din neintelegeri, confuzii sau reactii
neasteptate. Ironia populara este o forma de delicatete morala:
ea nu loveste, ci educa, aratandu-i omului ca poate fi mai atent,
mai cumpdtat sau mai intelept;
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v"snoavele satirice au un ton mai direct si mai taios. Aici umorul
se transformd 1n arma morald: prostia, trufia, minciuna,
zgarcenia si lenea sunt ridiculizate fara menajamente. Scopul
nu este doar amuzamentul, ci corectarea moravurilor si
denuntarea viciilor sociale. Satira populard nu este nici
dispretuitoare, nici violentd, ci are mereu un substrat
moralizator — rasul devine un mod de a restabili echilibrul intre
bine si rau, intre adevar si falsitate;

v' snoavele grotesc-caricaturale duc deformarea péana la
exagerare, transformand personajele si situatiile in imagini
intentionat absurde sau disproportionate. Prin aceasta
deformare, poporul subliniaza ridicolul extrem al unor trasaturi
sau comportamente. Grotescul nu are rol de cruzime, ci de
accentuare: el scoate in evidenta absurditatea prostiei, lacomiei
sau trufiei, facand ca defectele omenesti sd devina transparente
si, prin urmare, mai usor de inteles si de indreptat.

De la ironia blanda la grotescul accentuat, snoava amuza,
critica sau exagereaza, dar intotdeauna cu scopul de a educa si de
a pastra echilibrul moral al comunitatii.

De-a lungul timpului, snoava a evoluat dintr-un simplu
mijloc de destindere colectiva intr-0 expresie a spiritului critic
romanesc. Primele preocupari literare pentru acest gen apar la
inceputul secolului al X1X-lea, cand Gheorghe Asachi publica, Tn
, Albina romaneasca”, snoava ,, Pepelea se tocmeste argat”,
culeasa de T. Stamati, iar Costache Negruzzi tipareste, in acelasi
ziar, ,, Pacala si Tandala”, ,,capodopera acestei proze de hilaritate
clasica, deschizand drumul Iui Anton Pann si a lui Ion Creanga“
(G. Calinescu). Ulterior, folcloristi ca Tudor Vartic, Petre Dulfu,
Ion Muslea, Lazar Saineanu s.a. vor sistematiza specia, vor atesta
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existenta diferitor tipuri si @ mii de variante ale snoavei, semn al
circulatiei si vitalitatii sale.

Asadar, snoava este, in esentd, o oglinda comica a lumii. Ea
nu judeca cu severitate, ci rade cu Intelepciune. Rasul, in aceasta
specie, devine un act de purificare si o forma subtila de critica
sociala. Dincolo de amuzament, snoava ascunde o filosofie simpla
si limpede: omul se poate indrepta prin intelegere, iar intelepciunea
se poate exprima prin haz. Prin aceasta, snoava ramane o forma vie
de moralad populara, o arta a cuvantului care pune lumea la punct
fara pedepse si fara dogme — doar prin inteligenta umorului.

Prin diversitatea speciilor, epicul folcloric (cuprinzand
basmul, balada, legenda, snoava) reuseste sa surprinda experienta
morald si spirituald a omului, devenind o sinteza a vietii si a
invataturii populare, reprezentand o forma complexa de educatie,
0 scoald a vietii in care experienta colectiva devine invatitura
morald, reflectie asupra lumii si expresie artistica. Transmise prin
viu grai si imbogatite de-a lungul generatiilor, aceste creatii nu au
doar rolul de a distra, ci si de a forma caractere, de a conserva
valorile comunitdtii i de a transforma realitatea in simbol. Asadar,
valoarea formativa a eposului popular se manifesta prin trei
dimensiuni fundamentale: moral-educativa, cognitiv-identitara si
estetic-afectiva.

Tn plan moral, eposul popular este o oglindi a constiintei
etice a poporului. Balada impleteste eroismul cu sensul moral al
jertfei. In ea, fapta eroica nu este doar un gest de vitejie, ci o dovada
a demnititii si a credintei. In Toma Alimos, eroul lupti pentru
dreptate si moare cu onoare, iar in Mesterul Manole, sacrificiul
capatd o semnificatie spirituald — creatia adevarata cere daruire
deplinad. Baladele eroice si haiducesti, precum cele dedicate lui
Pintea Viteazul sau lancu Jianu, cultiva curajul si solidaritatea in
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fata nedreptatii. Baladele legendare si cele istorice evoca valori
precum credinta, jertfa si patriotismul, oferind un model de
moralitate si statornicie. Chiar si baladele familiale si profesionale,
ca Miorita sau Ghita Catanuta, propun reflectii asupra destinului
si asupra sensului suferintei. Prin toate acestea, balada dezvolta
constiinta morald si idealul demnitétii, formand caractere prin
exemplul eroilor sai.

Si basmul are o mare valoare educativa. Prin structura sa
clard — lupta dintre bine si rau, probele prin care trece eroul si
rasplata finala — el invata ca virtutea, curajul si perseverenta duc la
victorie. Personajele ca Fat-Frumos sau lleana Cosénzeana devin
simboluri ale puritatii si curajului, In timp ce fortele malefice sunt
infrante prin inteligentd, bunitate si credinta. In basm, omul simplu
se ridicd la rang de erou, iar lumea magicd reflectd aspiratiile
morale ale poporului. De aceea, basmul nu este doar o poveste
pentru copii, ci o lectie despre speranta si despre puterea binelui de
a Invinge raul.

Legenda indeplineste o altd functie formativa, de natura
cognitiva si identitara. Ea explica intr-un mod poetic originea unor
locuri, fenomene sau traditii, oferind o forma de cunoastere
simbolica a lumii; legendele religioase intdresc credinta si
respectul fatda de sacru; legende istorice pastreaza vie memotria
unor evenimente si figuri eroice. Prin legende, poporul roman si-a
exprimat nevoia de a intelege lumea si de a-si pastra identitatea.
De fapt, aceastd specie epica este o forma de intelepciune care
uneste gandirea mitica si cea morala, invatandu-ne sa vedem in
naturd si in istorie urmele sufletului omenesc.

Snoava, desi pare cea mai simpld specie, are o functie
morald si sociala foarte importanta. Ea 1i invata pe oameni prin ras
st ironie. Prostul, lenesul, trufasul sau mincinosul sunt pedepsiti
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prin ridiculizare. In acelasi timp, omul istet, harnic si descurciret
este apreciat. Snoava cultivd spiritul critic, simtul masurii si
inteligenta practica. Ea dezvoltd gandirea logica si capacitatea de
a observa greselile celor din jur, dar si pe cele proprii. In felul
acesta, rasul devine o forma de educatie, iar umorul — un mod de a
invata sd traiesti mai intelept.

Toate aceste specii epice populare au si o valoare estetici
si afectivd deosebitd. Frumusetea limbajului, repetitiile,
comparatiile si expresiile figurate dezvoltd gustul pentru artd si
sensibilitatea fata de frumos: balada emotioneaza prin dramatismul
sau, basmul incanta prin imaginatia sa, legenda impresioneaza prin
simplitate si mister, iar snoava destinde prin haz si ironie. Faptul
ca aceste opere au fost transmise oral, in cadrul comunitatii, le-a
facut sa devina experiente colective: ele aduceau oamenii
impreuna, provocau emotii comune si intareau legaturile dintre
generatii.

Prin Tmbinarea acestor aspecte (moral, cognitiv si estetic),
eposul popular are o puternica valoare formativa. El educa prin
exemplu, transmite cunostinte despre lume si dezvolta
sensibilitatea artistica. In baladd, omul invatd demnitatea si curajul;
in basm, credinta in bine; in legenda, respectul pentru trecut si
misterul naturii; iar in snoava, intelepciunea si umorul vietii.
Eposul popular este, prin urmare, o forma completa de educatie a
spiritului, ce uneste morala, gandirea si emotia.

intrebiri si sarcini:
1. Ce este epica populard si prin ce se diferentiaza de celelalte
genuri ale literaturii orale?
2. Care sunt principalele specii ale eposului si ce elemente
tematice si structurale au Tn comun?
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10.

11.

12.

13.

14.

Cum reflectd epica populara mentalitatea, experienta de viata
si valorile morale ale romanilor?

Ce trasaturi caracterizeaza personajele din operele epice?
Cum se manifestd oralitatea in structura si stilul creatiilor
epice?

Analizati diferentele de mesaj si expresivitate dintre cele mai
importante tipuri de balade si evidentiati valorile promovate de
fiecare categorie.

Care sunt principalele categorii de basme si in ce consta
deosebirea dintre ele?

In ce mod legenda contribuie la pastrarea identitatii si
memoriei colective?

Dupa ce criterii se pot grupa snoavele si cum reflecta aceste
tipuri diversitatea vietii sociale si morale?

Redactati o scurtd prezentare orala (3-5 minute), intitulata
, in care sd explicati rolul snoavelor in
formarea morala a omului.

’

, Rasul care educa’

Cum 1mbind eposul popular functiile morald, cognitiva si
esteticd, oferind o viziune unitard asupra lumii?

Realizati un tabel comparativ intre balada, basm, legenda si
snoava (structura, personaje, tema, stil, functie educativa).
Cum au fost preluate si valorificate speciile epice n literatura
cultd romaneasca?

Elaborati un eseu de sinteza (1-2 pagini) cu tema ,,Valoarea
formativa a eposului popular romdnesc”.
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TEMA 5. SIMBOLURI SI ELEMENTE
TRADITIONALE ROMANESTI

Lumea traditionald romaneascd este o lume a semnelor, a
gesturilor si a simbolurilor. Pentru omul de altidata, natura, viata
si moartea nu erau simple realitati materiale, ci manifestari ale unei
ordini sacre, in care totul avea o semnificatie. Simbolurile si
elementele traditionale'® au devenit mijloace prin care tiranul
roman 1si exprima credintele, temerile, sperantele si legatura cu
universul.

Aceste elemente se regdsesc atat in obiceiurile si ritualurile
populare, cat si in folclorul literar. Elementele primordiale,
plantele sacre, numerele cu valoare magica nu sunt doar imagini
poetice, ci simboluri care dau sens lumii si ordoneaza existenta
omului in raport cu natura si divinitatea. In obiceiuri si in creatiile
folclorice, se reflecta acelasi adevar esential: lumea este vie, iar
omul este parte din ritmul ei cosmic, legat de pdmant si cer prin
limbajul etern al traditiei.

Simbolistica elementelor primordiale sta la temelia
gandirii mitico-religioase romanesti, oferind o cheie de intelegere
a modului in care omul traditional percepea ordinea cosmica si
armonia dintre planul material si cel spiritual.

In mitologia si traditia populard romaneasca, APA ocupa
un loc central printre aceste simboluri. Element al vietii si al
purificarii, ea uneste contrariile — nasterea si moartea, lumea
pamanteasca si cea divind — devenind expresia continuitatii si a
echilibrului cosmic. Pentru taranul roman, apa nu este o substanta
inerta, ci o forta vie, inzestrata cu suflet si memorie, care dd nastere

18 Antonescu, Romulus. Dictionar de simboluri si credinte traditionale
romanesti. Bucuresti: CIMEC, 2009.
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lumii, o curdta si o reinnoieste. Astfel, apa simbolizeaza viata,
purificarea si renasterea.

n obiceiurile legate de nastere, apa are rol de purificare si
protectie. Prima baie a nou-nascutului este un adevarat ritual,
menita si asigure copilului sinitate, noroc si frumusete. In apa de
scaldatoare se pun busuioc, fire de grau, un ou, monede de argint
etc., fiecare avand o semnificatie aparte: busuiocul aduce curatenie
si noroc, oul simbolizeaza viata si perfectiunea, iar argintul —
protectia si puritatea.

Apa se ia intotdeauna dintr-un loc curat, de la fantana sau
dintr-un parau, inainte de asfintit, pentru ca se crede ca dupa apus
se scalda in apa duhurile rele. In timpul scaldatului, se rostesc
formule de binecuvéantare: ,,Sa fii curat ca argintul, / Sa fii harnic
ca urzica, / Sa fii frumos ca oul!”. La final, apa este aruncata Intr-
un loc curat, pentru a nu atrage boala sau ghinionul.

In cadrul nuntii, apa este simbol al curiteniei, al dragostei
si al norocului conjugal. In ajunul sau in ziua cununiei, mirii se
spala intr-o apa ,,neinceputa” (neatinsd de mana omului), in care se
pun bani de argint, miere, lapte si busuioc. Astfel, se crede ca viata
lor va fi curata, dulce si binecuvantata.

Pe drumul alaiului de nuntd, oamenii varsa apd in fata
mirilor ,,ca sd le mearga din plin”, iar la sosirea acasd, soacra mare
ii stropeste cu apa, urandu-le belsug si intelegere.

In a doua zi a nuntii, in timpul ,,pranzului miresei”, mirii si
nasii ocolesc de trei ori 0 masa pe care se afld o gédleata cu apa, iar
mireasa stropeste neamurile. Acest gest consfinteste trecerea in
noul statut de viatd si simbolizeaza curatarea de trecut si inceputul
unui drum comun.

Apa joacda un rol la fel de important si in ritualurile
funerare, fiind asociata cu trecerea si impacarea sufletului. Trupul
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mortului este spalat cu ,,apa neinceputa”, in care se pun plante
aromatice — busuioc, menta, pelin, romanitd — pentru a-i usura
despartirea de lume si a proteja casa de spiritele rele. Apa folosita
este apoi aruncata intr-un loc ferit, niciodata n apropierea casei sau
gradinii, ca sa nu aduca boala. Vasele se curata in noud ape — numar
care aminteste de cele noud vami ale vazduhului, pe care sufletul
le strabate dupa moarte.

Dupa inmormantare, apa continud sd insoteasca sufletul
celui plecat. In unele zone, familia duce sapte vase cu api la sapte
vecini, pentru ca mortul si-si afle linistea. In Bucovina, se lasi pe
fereastrd doud pahare — unul cu apa si altul cu vin —, ca sufletul sa
aleagi ce doreste si i se dea de pomana. In Muntenia, o fatd poarta
apa timp de patruzeci de zile, ca semn al iubirii neintrerupte dintre
cei vii si cei morti. In Moldova, langa sicriu se asazi o cofd cu ,,apa
mortului”, In care se pun o cruce si o ramurd de busuioc, pentru
curdtirea si linistirea sufletului. Dupa Inmormantare, apa este
aruncata intr-un loc curat, iar in unele sate se lasa un pahar cu apa
si o lumanare aprinsa la fereastra, ca sufletul ratacitor sa-si poata
ostoi setea si sa-si afle calea.

Prin aceste gesturi, apa devine célauza si binecuvantare,
unind lumea celor vii cu cea a celor morti — semn al purificarii, al
1ubirii si al sperantei intr-o viata de dincolo.

In magia populara, apa este mijlocul prin care se transmit
puterile vindecatoare si curdtitoare. Ea devine suport al cuvantului
rostit, al descantecului, al binecuvantarii. ,,Apa descantatd” se
foloseste pentru a alunga bolile, pentru a dezlega farmecele sau
pentru a intari norocul. Se descanta ,,apa de dragoste”, ,,apa de
spaima”, ,,apa de noroc”, iar persoana bolnava este stropitd sau
spalata cu ea. Uneori, vindecarea se implineste prin bautul apei,
pentru ca forta magica sa actioneze ,,dinduntru si din afara”.
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In unele regiuni, descantitoarea ,,spald cuvantul” in apa —
un gest ritualic prin care formula magica este rostita deasupra apei,
iar aceasta devine purtdtoarea puterii vindecatoare. Apoi, apa este
folosita pentru stropit, spalat sau baut, astfel incat vindecarea sa se
implineascd prin contactul direct cu elementul purificat de
cuvantul sacru.

In perioadele de secetd, comunititile rurale apelau la
ritualuri colective pentru a restabili echilibrul naturii. Cele mai
cunoscute sunt Caloianul si Paparudele, ceremonii care au in
centru simbolul apei'®care devine mesagerul reinnoirii vietii, semn
al comuniunii dintre om, natura si divinitate.

In basmele romanesti, apa capiti o valoare magici si
morala. Ea este granita, element de trecere intre lumi si mijloc de
transformare. Tn basmele cu eroi, apare adesea tema apei vii si a
apei moarte: prima reda viata, iar cea de-a doua vindeca ranile si
reface trupul, unind moartea cu renasterea intr-un ciclu etern. Tn
basmul ,, Prdslea cel voinic si merele de aur”, eroul ucis de fratii
sai este readus la viata prin stropirea cu aceste ape miraculoase,
imagine a ordinii restaurate si a nemuririi.

In legendele religioase, izvoarele sau apele curgitoare sunt
considerate sfinte — nascute din lacrimile Maicii Domnului sau din
urmele pasilor lui Hristos.

Tn colinde si descantece, apa ,,spala raul”, ,,duce boala” si
»dezleaga vraja”, pastrand functia ei originara de purificare si
refnnoire.

Prin bogdtia de sensuri si roluri, apa este unul dintre cele
mai complexe simboluri din spiritualitatea roméaneascd. Ea
marcheazd toate pragurile vietii si strdbate toate formele

19 A se vedea Poezia obiceiurilor calendaristice
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folclorului: curata, vindeca, renaste si leagd omul de cosmos. Este
inceputul si sfarsitul, forta care uneste lumea materiald cu cea
spirituald — imaginea puritdtii si a vesnicei reintoarceri la viata.

Dintre toate elementele primordiale, PAMANTUL este cel
mai apropiat de om, fiind pentru taranul roman nu doar o resursa,
ci o fiintd sacri si protectoare. In mentalitatea traditionals,
pamantul nu este materie inerta, ci ,,Maica Pamant”, datatoare de
rod, hrana si addpost. El hraneste trupul, primeste simanta, rodeste
viata si, in cele din urmd, primeste Tnapoi omul dupd moarte.
Pamantul este temelia lumii, simbol al stabilitatii, al rodniciei si
al legaturii sacre dintre om si cosmos.

Tn miturile cosmogonice romanesti, pamantul apare ca
materia primordiala din care Dumnezeu a creat lumea. Se
povesteste ca, la Inceput, totul era acoperit de apa, iar Dumnezeu a
trimis o pasare sau pe drac sa aduca tarana de pe fundul marii. Din
acea farama s-a nascut insula primordiala, care a crescut pana a
devenit lumea intreaga. Aceastd imagine exprima credinta ca
pamantul este ndscator de ordine, stabilitate si viatd. Pentru ca el
este temelia lumii, cutremurul devine semn al tulburarii ordinii
divine si al dezechilibrului cosmic.

In viata taranului, pamantul este centrul existentei. Toate
activitatile agricole sunt precedate de gesturi ritualice, menite sa
aduca binecuvantare si rod. La inceputul anului agrar, preotul
sfinteste ogoarele in ritualul de ,,dezlegare a pamantului”, iar
taranii aprind focuri pe cdmpuri, simbol al unirii dintre materie si
spirit.

Tnainte de arat, taranul isi face semnul crucii si saruti
primul bulgare de pdmant, iar prima brazda este stropita cu apa
sfintita, pentru ca ogorul sa fie roditor. La semanat, femeile evita
hainele negre, ca sd nu ,,intristeze pamantul”, iar la seceris, ultimul
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snop, numit ,,barba pamantului”, este lasat ca ofranda spiritului
holdelor, semn al recunostintei pentru belsug. Tot din pamant se ia
o bucitica de tarand amestecatd cu tamaie, pusd in coltul casei,
pentru noroc si protectie. Aceste gesturi arata credinta ca pdmantul
nu este un simplu suport al vietii, ci o fiinta care simte, raspunde si
daruieste.

Taranul roman il respectd cu sfintenie: nu scuipa pe jos, nu
arunca cenusa sau gunoi pe locurile ,,neimpdcate” si spune ca
,, Pamantul rabda, dar nu iarta”.

In traditia romdneascd, pamantul are o autoritate morala
suprema. El este martor al adevarului, iar juramantul ,,pe pamant”
era considerat de neatins. Expresia ,, Sa ma inghita pamantul daca
mint!”” nu era doar o zicatoare, ci un legamant sacru, prin care omul
isi punea viata in fata divinitatii. Cand doi oameni se impacau, luau
o bucata de tarana si o sarutau — semn al iertarii si al restabilirii
armoniei. Astfel, pamantul devine garant al ordinii morale, simbol
al dreptatii si al echilibrului Intre oameni.

Pamantul insoteste omul in toate momentele vietii sale. La
nastere, femeia insdrcinatd cdlca descultd pe pamantul umed
pentru ca pruncul sa fie ,,legat de glie” si sanatos. La nunta, mirii
calca peste un bulgdre de pdmant sau sunt stropiti cu apa in care s-
a pus tarana, pentru ca viata lor sa fie trainicd ,,precum pamantul”.
La Tnmormantare, pamantul primeste trupul si inchide ciclul vietii.
Trupul celui decedat este acoperit cu ,,pamant sfant”, adus uneori
din locul natal, iar rudele arunca trei bulgari peste sicriu: pentru
iertare, despartire si odihna. Zicerea ,, Din pamdant ai fost facut §i
in pamdant te vei intoarce” consfinteste eternul ciclu al vietii, unde
moartea devine Tntoarcere la matricea universala.

In basmele si legendele romanesti, pamantul este simbolul
fortei vitale si al echilibrului cosmic. Fat-Frumos isi trage puterea
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din glie, iar atingerea pamantului ii reda viata si taria. Gestul
sarutarii pamantului inainte de lupta este o invocatie a energiei
ancestrale, o recunoastere a legaturii dintre om si natura-mama. in
legendele religioase, pamantul absoarbe sangele sfintilor si il
transforma in flori sau izvoare — imagine a invierii si a curatarii
morale.

In cdntecele si doinele populare, pamantul este simbolul
radacinii, al apartenentei si al identitatii. Dorul de glia natala, jalea
pentru ,,pamantul vandut” sau bucuria intoarcerii la casa se
regasesc ca teme recurente ale spiritualitatii romanesti.

Prin multitudinea sensurilor sale, pamantul este unul dintre
cele mai cuprinzatoare si durabile simboluri ale culturii traditionale
romanesti. El Tnseamnad viatd si moarte, inceput si sfarsit, dar mai
ales radicina si apartenentd. In obiceiuri, in mituri si in creatiile
folclorice, pamantul uneste omul cu stramosii sdi, cu natura si cu
Dumnezeu. El ¢ temelia lumii si a sufletului romanesc — locul din
care totul se naste, rodeste si in care se reintoarce in eternitate.

Alaturi de apa si pamant, FOCUL este una dintre cele mai
puternice prezente in imaginarul romanesc. El simbolizeaza
caldurda si protectie, dar si judecatd si distrugere; lumineaza,
purifica si transforma. In gandirea traditionald, focul nu e doar
fenomen fizic, ci prezenta vie, cu suflet si vointa, prin care se leaga
lumea materiala de cea spirituala.

In gospoddria traditionald, vatra este ,,inima casei”: aici se
coace painea, se rosteste rugaciunea si se aduna familia. Focul
trebuie pastrat ,,viu”, caci stingerea lui prevestea paguba: ,, unde se
stinge focul, se stinge si norocul”. Flacdra vetrei se aprindea din
surse ,,curate” (jaratic de la casa respectati sau lumina pascala). In
timpul furtunilor, femeile aprindeau o luméanare sfintitd la
fereastra, pentru a domoli trasnetul. Nu se scuipa in foc, nu se
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arunca gunoi si nu se trecea peste vatra, pentru ca focul era
considerat sacru. Se spunea ca daca arunci o mana de sare in foc si
trosneste tare, ,,dusmanii te pomenesc”.

Focul insoteste viata comunitatii romanesti printr-0 Serie de
obiceiuri si rituri colective, menite sa alunge raul, sa aduca noroc
si sd reinnoiasca legatura omului cu lumina sacra. In noaptea de
Anul Nou, focurile de la rascruci alunga raul si ,Jlumineaza
drumul” anului care vine. In Sambata Pastelui, lumina sfintita se
poarti acasi si se aprinde in vatra — semn al Tnvierii si al refnnoirii.
De Sanziene si Sfantul Andrei, se aprind focuri pe dealuri, peste
care oamenii sar pentru noroc, sinitate si fertilitate. in unele sate,
tinerii aprind ruguri la marginea satului si striga peste vai, alungand
duhurile rele si chemand rodul.

Focul este prezent in toate pragurile vietii omului. La
nastere, o lumanare aprinsd vegheaza leaganul, indepartand
duhurile rele. Mamele aruncau uneori in foc un fir de par al
pruncului zicadnd: ,,Cum arde focul curat, asa sa-i fie viata
luminata!” La nunta, flacara simbolizeaza cdldura dragostei si
inceputul unei noi vetre: mireasa aprinde luménarea in casa noua
»ca sa lege casa de lumina”. La Tnmormantare, focul devine
calduza a sufletului: se aprind lumanari la capul mortului si, in
unele regiuni, se tine ,,focul mortului” 40 de zile, pana cand sufletul
isi gaseste linistea. O luméanare care se stinge Tnainte de ingropare
e semn rau — sufletul nu s-a impacat.

Tn descantece si practici magice, focul este chemat ca forta
care ,,arde raul” si ,taie boala”. In vremuri de boald sau nenoroc,
se aprindea ,,focul de leac” — trei flacari la trei hotare, insotite de
rugaciuni menite sa curete locul. Un obicei aparte este ,,focul viu”,
aprins prin frecarea lemnelor, fard cremene sau chibrit: jarul lui se
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folosea pentru afumarea grajdurilor si trecerea animalelor, ca
protectie impotriva bolilor si a necuratului.

Se vorbeste despre ,.foc din cer” ca pedeapsd pentru
nelegiuire si despre ,,foc in vatra” ca binecuvantare a casei. Cenusa
focului sfintit intrd adesea in leacuri, iar flacara devine mesager
intre lumi.

Focul are o naturd dubla: este purificator si ocrotitor, dar si
distrugator si mistuitor. Cand incélzeste si lumineaza, este ,,slujitor
al lui Dumnezeu”; cand arde fara rost, devine ,,focul iadului”. De
aici avertismentul stravechi: ,, Cu focul nu te joci.”

In basme si legende, focul este energie spirituala si proba a
curajului. Eroul trece prin foc pentru a se purifica si a se Inalta;
flacira mistuie riul si lumineazi calea dreptitii. In ,, Tinerete fara
batranete si viata fara de moarte”, focul simbolizeaza timpul care
mistuie, dar si dorinta omului de a-1 Tnvinge. Tn legendele
religioase, flacara apare ca semn al prezentei divine — un rug care
arde fara sa se mistuie, ca in viziunea lui Moise.

Prin multitudinea semnificatiilor sale, focul ramane unul
dintre cele mai puternice simboluri din cultura romaneasca. El
curatd, sfinteste si ocroteste, unind lumea pamanteand cu cea
cereascd. Atata timp cat arde, focul tine vie legatura dintre om,
naturd si divinitate, fiind, In esenta, lumina prin care viata se
regenereaza.

Dintre cele patru elemente care alcdtuiesc ordinea cosmica,
AERUL reprezinta suflul vital, miscarea si libertatea. Desi nu are
forma, este pretutindeni — Tn vantul care aduce ploaia, in adierea
diminetii, in rasuflarea omului si In cantecul pasdrilor. Aerul
simbolizeaza spiritul si echilibrul dintre cer si pamant. Prin
transparenta si dinamica sa, Uneste contrariile si da sens ciclului
vietil.
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In credintele populare, viata incepe odati cu prima gura de
aer — clipa in care pruncul , prinde duh”. De aceea, aerul este
considerat darul lui Dumnezeu, cel care insufleteste trupul modelat
din pamant. Moartea, la randul ei, este vazutd ca pierderea acestui
suflu: ,, si-a dat duhul” sau ,,i-a iesit suflarea”’. Aerul devine astfel
principiul vietii, energia invizibila care leaga lumea materiald de
cea divina.

Tn folclorul romanesc, vantul este cea mai expresiva
intruchipare a aerului. El este mesagerul cerului, glasul nevazut al
divinitatii. Taranul il percepe ca pe o fiinta vie — uneori blanda si
roditoare, alteori naprasnica si aducatoare de primejdii. Se crede ca
vantul schimba vremea, poarta duhurile rele, dar tot el le poate si
alunga. Pentru a-1 Tmbuna, oamenii rosteau formule simple:
., Vantule, frate,/ Du-te-n zare,/ Lasa roadele sa creasca mare!”

De Boboteaza, preotul sfinteste aerul Impreuna cu apa si
pamantul, pentru ca vanturile sa fie domoale si aducatoare de
ploaie. in zilele fierbinti de vard, se spune cid vantul poarti
»racoarea sfintilor”, iar in noptile de toamna, el duce glasul
mortilor peste sate si dealuri.

In ritualurile de trecere, aerul are rol de purificare si
protectie. La botez, se lasa adesea o fereastra deschisa ,,ca sa intre
ingerul pazitor al copilului”. La Tnmormantare, usa sau fereastra se
deschide pentru ca sufletul si poati ,.iesi usor in vizduh”. In unele
sate din Muntenia si Moldova, se crede ca sufletul pluteste 40 de
zile prin aer Tnainte de a-si gasi locul in lumea de dincolo.

In perioada sarbatorilor, femeile aerisesc casa si bat
covoarele ,,ca sa iasd duhurile rele” — gest care simbolizeaza
curatirea si reinnoirea spatiului prin miscarea aerului.

In descéntece si practici magice, aerul este vehiculul
invizibil al cuvantului. Descantatoarea sufla de trei ori peste bolnav
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sau peste apa, spunand ci ,, suflarea duce boala”. In alte cazuri,
arunca In vant cenusd, sare sau ierburi uscate, ,,imprastiind raul in
vazduh”. Aerul devine astfel canal de purificare, purtator al fortei
magice si al energiilor vindecdtoare. El poartd vorbele si
rugdciunile spre cer, facand legatura dintre om si divinitate.

In basmele si legendele populare, aerul se intruchipeazi
prin zborul pasarilor, adierea vantului, aripile eroilor sau norii
purtdtori de ploaie. Fat-Frumos zboard ,,ca vantul si ca gandul”,
imagine a libertitii si a fortei spirituale. In unele povesti, vantul
este personaj viu, cu glas omenesc, care il ajuta pe erou in calatoria
sa. In legendele religioase, ingerii se misca prin aer, iar rugiciunile
,,s¢ inalta la cer” purtate de adiere. In doine si cantece de dor, aerul
devine purtator al glasului inimii: ,, Vantule, vantule lin, | Spune-i
dorul meu deplin...”.

Aerul nu se vede, dar se simte — asemenea sufletului. El
exprimd libertatea si puterea spiritului de a se ridica deasupra
materiei. Pentru omul traditional, aerul este semnul echilibrului
cosmic: dacd vantul sufla prea tare, lumea se tulburd; daca sta prea
mult, pdmantul se usuca. Aerul leaga cerul de pamant, trupul de
suflet, respiratia de rugaciune.

Daca pdmantul sustine, apa curata si focul transforma, aerul
insufleteste — el este respiratia universului, adierea care uneste
trupul si sufletul intr-o armonie eterna.

Dupa ce elementele primordiale contureaza ordinea si
ritmul lumii, aceastd sacralitate coboard in concretul vietii prin
simbolurile vegetale.

Plantele ocupa un loc central in universul spiritual al
taranului roman. Ele nu sunt privite ca simple elemente ale naturii,
ci ca fiinte vii, purtatoare de sensuri si energii sacre, continuand
simbolismul elementelor primordiale. In cultura traditionala,
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lumea vegetala reflecta ritmurile vietii si ale mortii, ale iubirii si
ale renasterii, devenind limbajul tainic prin care omul comunica cu
universul.

In obiceiurile populare, plantele insotesc toate momentele
existentei: busuiocul la nastere si la nunta, graul la semanat si la
inmormantare, bradul la ritualurile de trecere, florile la sarbétori si
colinde. Ele purifica, ocrotesc si binecuvanteaza, fiind mijloace
prin care lumea vizibila se deschide spre invizibil.

Tn folclorul literar, plantele devin simboluri poetice ale
sentimentelor si valorilor fundamentale: graul — rodnicia si viata,
busuiocul — dragostea curata, trandafirul — frumusetea si dorul, iar
floarea-soarelui — credinta si nazuinta spre lumina. Prin ele, natura
capatd glas omenesc, iar gesturile cotidiene se transforma in acte
sacre.

Simbolurile vegetale unesc astfel planul ritualic si cel
poetic, pastrand in fiecare frunza, bob de grau sau floare memoria
unei gandiri arhaice despre echilibru, ciclu si armonie. In ele se
oglindeste sufletul poporului roméan — senin, iubitor de frumos, dar
st adanc legat de misterul vietii si al naturii.

Dintre toate plantele sacre din cultura traditionald
romaneasca, BUSUIOCUL ocupa un loc aparte. Cu frunze verzi,
miros dulce si simbolism bogat, el este floarea dragostei, a
curiteniei si a norocului. In mentalitatea populara, busuiocul nu
este doar o plantd de leac ori de podoaba, ci o emanatie a divinitatii
— aducatoare de bine, lumina si armonie in viata omului.

In credintele religioase populare, se spune ci busuiocul a
crescut pe locul Sfintei Cruci, de aceea este folosit de preoti pentru
a stropi cu agheasmi credinciosii, casele si campurile. In Duminica
Invierii, semintele de busuioc se sfintesc impreuna cu pasca, ca
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planta care va rasdri sa fie frumoasa si mirositoare — semn al
renasterii si al binecuvantarii divine.

Busuiocul 1insoteste foate pragurile vietii omului. n
ritualurile de inceput, busuiocul are rol purificator si protector. In
ziua botezului, nasa poarta o ulcica noua de toarta cdreia atarna un
buchet de busuioc si o lumanare aprinsa — simboluri ale luminii si
ale sfinteniei. Dupa botez, lumanarea se pastreazd in casd si se
aprinde doar cand copilul este scéldat, iar busuiocul se pune in apa
primei bai, pentru ca nou-ndscutul, mai ales fetita, ,,sd fie curata,
iubita si frumoasa ca floarea busuiocului”. Uneori, fire de busuioc
sunt asezate la capataiul pruncului, pentru a-1 feri de deochi, iar in
ajunul Bobotezei mamele spald copiii cu apa sfintitd in care
pluteste busuiocul, rostind: ,,Sa-fi fie trupul alb ca laptele | Si
sufletul curat ca floarea busuiocului.”

Busuiocul este floarea iubirii curate si a legaturii sfinte
dintre miri. Mireasa 1l poartd in par sau la piept, iar flacaii isi
impodobesc palariile cu fire verzi de busuioc. Vorniceii poarta
busuioc la piept, iar in unele sate, mirii sunt stropiti cu apa
,»heinceputd” in care s-a pus busuioc, miere si lapte, pentru ca viata
lor si fie dulce, curati si binecuvantata. In ajunul nuntii, fetele pun
busuioc sub perna ca sd-si viseze ursitul, iar busuiocul rdmas verde
peste noapte e semn sigur de Implinire a dragostei. Tn oratiile de
nuntd, busuiocul este darul simbolic al dragostei si al credintei,
floarea care uneste sufletele sub ocrotirea divina.

Busuiocul 1insoteste omul si in clipa despartirii,
transforméndu-se din floare a iubirii in floare a purificarii si a
trecerii. In apa cu care se spald trupul celui mort se pun fire de
busuioc, menta si pelin, pentru ca sufletul sa plece curat spre lumea
de dincolo. In unele sate, busuiocul se asazi la pieptul mortului sau
pe morminte, in ziua mortilor, iar la pomana celor ,,adormiti” se
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pune cate o ramurica verde in coliva — semn de impacare si de
binecuvantare.

Astfel, busuiocul desavarseste cercul vietii, insotind omul
de la primul planset pana la ultima rugaciune.

Busuiocul este una dintre cele mai puternice si mai
respectate plante magice din traditia roméaneasca. El apare in
descantece de dragoste, de sanatate si de noroc, fiind considerat
»planta care aude si vorbeste cu cerul”. Femeile descanta apa in
care a fost pus busuioc, folosind-o apoi pentru spalat sau stropit
casa, spunand: ,, Cu busuioc te stropesc,/ De rele te izbavesc,| De
boala si de pacate,| Fii curat si ferit de toate.”

Busuiocul cules martea sau joia dimineata, inainte de
rasarit, are cea mai mare putere. El se pune sub pernd, in san sau la
usd, ca talisman impotriva farmecelor. In unele regiuni, se arde
busuioc pentru a curdta casa de duhuri rele, iar cenusa sa este
amestecatd in apa sfintitd si stropitd in patru colturi, semn al
purificarii.

In folclorul poetic romanesc, busuiocul este simbolul
iubirii tinere, curate si idealizate. In doine si cantece de dragoste,
el apare ca personaj metaforic — floare a dorului si a frumusetii
feminine. In colinde si cantece ritualice, busuiocul si trandafirul
sunt daruite tinerilor ca semn al logodnei si al binecuvantirii. In
basme si legende, floarea apare adesea ca mesager al dragostei
divine, legand iubirea omeneasca de cea sfanta.

Busuiocul este floarea destinului romanesc — purifica,
vindecd, leaga si binecuvanteaza, pastrand in frunza sa parfumata
taina 1ubirii s1 a credinte.

Dintre toate plantele cultivate de om, GRAUL este cea mai
veche si cea mai incircati de sacralitate. Tn lumea satului
romanesc, el nu este doar hrand, ci esenfa vietii — rod al
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pamantului, al muncii si al binecuvantarii divine. Taranul vede in
grau o fagaduinta a renasterii, o legatura intre om si cosmos, intre
trupul care se hraneste si sufletul care se roaga. De la bobul
semanat pand la pdinea de pe masd, graul insoteste toate
momentele existentei: nasterea, nunta si moartea. El este masura
harniciei si a credintei, simbol al vietii care moare si renaste odata
cu ritmurile naturii.

In perioada sdarbatorilor de iarnd, graul are un rol
prevestitor si aducator de belsug. Fetele arunca boabe de grau in
fantana — dacd se scufunda, nu se vor marita, daca plutesc, le
asteaptd o nunta curand.

Copiii umbla cu uratul si semanatul, aruncand grau in case
— gest de binecuvéantare menit sa aduca noroc si belsug.

In unele regiuni, se coace o placinti cu o moneda si un spic
de grau: cine gaseste spicul va avea recolte bogate, iar cine
descopera moneda va avea bani tot anul.

Gréul insoteste si ritualurile de trecere ale omului. La
nastere, graul simbolizeaza prosperitatea si destinul luminos.
Boabe de grau, aldturi de fire de busuioc, se pun in apa primei
scaldari, iar pe masa Ursitoarelor se asaza grau fiert, faind cernuta,
paine si bani. Aceste daruri atrag sanatatea, hdrnicia si belsugul,
caci ,, precum rasare graul din pamant, asa sa creasca §i pruncul
din binecuvantare”. La nunta, graul este semn al rodniciei si al
unirii binecuvantate. Vorniceii poarta spice de grau in varful
toiagului (tovului), iar drumul mirilor spre biserica este presarat cu
boabe de grau, simbolizdnd prosperitate. La finalul cununiei,
nuntasii arunca grau peste miri, urandu-le viata lunga si copii ,, ca
spicele graului in campul Domnului”. Painea si colacii, facuti din
faina noua, sunt oferiti nasilor si oaspetilor ca semn al comuniunii
si al belsugului. In ritualurile mortii, graul isi schimba sensul: din
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floare a vietii devine simbol al invierii. Coliva, facuta din grau
fiert, reprezintd trupul omenesc care moare pentru a renaste,
asemenea bobului de grau ingropat in pamant. Boabele de grau se
asaza la capataiul mortului sau se arunca pe drumul cortegiului,
pentru ca sufletul sa-si gdseasca pacea si sd nu se mai intoarca dupa
roadele muncii sale. Astfel, graul leaga lumea celor vii de cea a
mortilor, exprimand credinta in ciclul etern al vietii.

In viata de zi cu zi, graul este privit ca hrani sfanta,
purtatoare de har. Painea, rodul sau, se binecuvanteaza la sarbatori
si se rupe cu semnul crucii, niciodatd cu cutitul. Taranul ridica
firimiturile cazute pe jos si le saruta, spunand ca ,, pdinea e trupul
pamdntului si darul lui Dumnezeu”. La Tnceputul anului agrar,
preotul sfinteste ogoarele cu apa, busuioc si spice de grau, pentru
ca pamantul sd primeasca binecuvantarea si rodul sa nu fie umbrit
de rele. Cand Tncepe secerisul, femeile lasa pe camp un snop de
grau legat cu panglica rosie, ofranda pentru spiritul holdelor.

Tn folclorul literar graul e prezent in colinde si cantece de
ritual ca simbol al belsugului si al sperantei: ,, Sa-fi dea Domnul
grau frumos,/ Cu spic mare si bobos. ” El este simbolul vietii care
creste si se reinnoieste. in doinele de dragoste, graul apare ca
metaford a 1ubirii rodnice si a destinului implinit: ,, Ca grdul cel
frumos inspicat / Si-ti fie norocul legat.” In basme si legende,
graul devine hrand magica sau dar al divinitatii. Painea, rodul sau,
apare ca ofranda suprema — hrana a trupului si a sufletului, semn
al comuniunii dintre om si Dumnezeu. Graul curat este hrana
eroilor, iar personajele malefice pier pentru ci ,,au mancat grau
blestemat”.

Graul este, in esentd, semnul legéturii eterne dintre om si
creatie. Din el se face painea, iar painea devine jertfa si
binecuvantare — la nunta, la masa, la altar. El uneste toate
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momentele vietii: simanta care moare pentru a rodi, trupul care se
intoarce n pamant si sufletul care se nalta spre cer. Prin grau,
omul recunoaste ordinea cosmicd: munca sa se Impleteste cu harul
divin, iar painea, rodul pamantului, devine ecou al credintei si al
sperantei.

Alaturi de busuioc si grau, tabloul simbolurilor vegetale
traditionale romanesti se completeaza prin salcie — semn al tristetii
si al smereniei; Stejar — imagine a fortei, a curajului si a
longevitatii; floarea-soarelui — simbol al credintei si
devotamentului; mdces — al frumusetii fragile si al suferintei; mar
— al 1ubirii, al tentatiei si al cunoasterii etc. Fiecare dintre aceste
plante poartd o poveste, un sens si o lectie despre viata. Prin ele,
lumea traditionald roméaneasca si-a exprimat viziunea echilibrului
universal — intre cer si pamant, intre viata si moarte, intre om si
natura.

In mentalitatea traditionald romaneasci, NUMERELE nu
sunt doar masuri cantitative, ci si simboluri ale ordinii universale.
Fiecare numar are o putere proprie, o rezonanta spirituald care
armonizeaza lumea omului cu cea a spiritelor. Prin repetitia lor in
ritualuri, descantece si basme, numerele devin instrumente de
sacralizare, exprimand echilibrul, ritmul si armonia cosmosului.

Dintre toate, numarul trei este cel mai prezent si bogat in
semnificatii Tn gandirea populard roméaneascd. El reprezintd
echilibrul, implinirea si desivarsirea. In plan religios, cifra trei
reflecta imaginea Sfintei Treimi — Tatal, Fiul si Duhul Sfant —, iar
in plan mitic si simbolic, ea exprima structura ordonata a lumii:
inceput, mijloc si sfarsit.

Tn folclorul literar, cifra trei apare constant. In basmele
romanesti, Impdratul are trei feciori sau trei fete; Fat-Frumos se
lupta cu trei zmei, este supus la trei probe, primeste ajutor de la trei
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fiinte magice (pasdre, animal, insectd) si arunca in urma sa trei
obiecte miraculoase (pieptene, sdpun, oglindd) pentru a-si opri
urmdritorii. Ursitoarele sunt trei, iar in drumul sau initiatic, eroul
intalneste tot trei sfinte — Sfanta Miercuri, Sfanta Vineri si Sfanta
Duminica.

In doine si balade, structurile poetice se organizeaza adesea
in triade: trei doruri, trei plangeri, trei chemari. Chiar si in celebra
,Miorita”, lumea se construieste pe o schema ternara — trei ciobani
(moldovean, vrancean, ungurean), trei turme, trei soarte.

Tn ritualuri, gesturile si actele simbolice sunt repetate de
trei ori, pentru a-si dobandi eficienta magica: se face semnul crucii
de trei ori, se arunca grau inaintea mirilor de trei ori, se varsa apa
la fantana de trei ori, mireasa si soacra mare ocolesc de trei ori
masa mare, iar mortul este tinut acasa trei zile. Chiar si bocetele
urmeaza adesea structura de trei versuri sau de trei reludri. Se crede
ca puterea ritualului se desdvarseste abia la a treia incercare. In
descantece, formulele se rostesc de trei ori, pentru a-si implini
forta. Trei este numadrul initierii, al transformarii si al reusitei
finale. El marcheaza trecerea de la profan la sacru si sugereaza o
ordine perfecta intre trup, suflet si spirit.

Numdrul sapte are o valoare mistica si protectoare. El
exprima totalitatea si desavarsirea divina.

In credintele si ritualurile populare, lumea a fost creati in
sapte zile, iar viata omului este impartita in cicluri de cate sapte
ani. Se vorbeste despre ,,sapte ani de acasa” ca despre perioada
formarii morale si spirituale.

Tn obiceiurile funerare, in unele regiuni se aduc sapte vase
cu apa la sapte vecini.
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In descéntece si formule magice, apa sau focul se folosesc
»de sapte ori” — se spald mainile de sapte ori, se toarnd apa din
sapte izvoare, se trece jarul peste bolnav de sapte ori.

Tn textele folclorice, in colinde apar motive precum ,,sapte
munti”, ,,sapte vai”, ,sapte flacari”’; in basme calul poate avea
»sapte inimi”, iar balaurul — ,,sapte capete”.

Numadrul sapte simbolizeazd echilibrul cosmic, unirea
dintre cele patru puncte cardinale (materia) si cele trei dimensiuni
spirituale (divinitatea). El este cifra protectiei si a perfectiunii, a
legaturii intre cer si pamant.

Numdrul noud apare ca simbol al implinirii si al renasterii
ciclice. Fiind triplul lui trei, el devine forma extinsa si deplina a
perfectiunii.

n credintele populare, noua este numarul viamilor pe care
sufletul le strabate dupa moarte (,,noud vami ale vazduhului”’). De
aceea, apa folosita la spalarea mortului se toarna uneori in ,,noud
ape”, iar vasul se spala ,,de noua ori” sau ,,in noua ape”; pomana
de noua zile este una dintre cele mai importante pentru sufletul
celui adormit.

Tot cifra noud marcheazd drumul eroului initiat, care
»merge peste noud mari si noud tari” in cautarea adevarului sau a
iubirii.

,»Noud” exprima Incheierea unui ciclu si inceputul altuia,
sfarsitul unei etape si pregatirea unei noi vieti.

Numdrul doisprezece apare mai rar in traditia populara, dar
poartd o semnificatie cosmicd, simbolizand ordinea si stabilitatea
universala: doisprezece luni, doisprezece semne zodiacale,
doisprezece ucenici — toate aceste corespondente dau ideea de
plenitudine.
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Tn unele colinde, cerul are doisprezece stalpi, iar fiecare
luna este personificatd printr-un sfant. Doisprezece simbolizeaza
astfel rotunjimea timpului, echilibrul dintre fortele naturii si
ciclicitatea vietii.

Prin aceste semnificatii, numerele capatd, in universul
traditional romanesc, o functie ritualica si poeticd. Ele organizeaza
lumea, dau sens gesturilor si marcheaza ritmul vietii omului:
trei aduce inceputul si implinirea, sapte — protectia, noud —
renasterea, iar doisprezece consfinteste ordinea si vesnicia.

Astfel, simbolistica numerelor reflecta credinta taranului
roman intr-un univers armonios, guvernat de legi divine si de
echilibru, unde nimic nu este Intamplator, iar fiecare cifra, gest sau
repetitie poarta in sine o parte din taina cosmosului.

Tn concluzie, elementele primordiale nu sunt doar forte ale
naturii, ¢i dimensiuni sacre ale existentei; simbolurile vegetale
continua aceasta legatura sacra dintre om si natura; numerele dau
misura ordinii cosmice. Impreuni, aceste simboluri alcituiesc
limbajul tainic al culturii romanesti traditionale — un limbaj al
echilibrului s1 al comuniunii. Ele aratd ca pentru omul de altadata,
lumea nu era un loc gol, ci o fiinta vie, plind de semne si legaturi
invizibile. Tn fiecare strop de ap4, in fiecare bulgire de pamant, in
fiecare fir de busuioc si in fiecare bob de grau, tdranul roman
descoperea prezenta divinitatii. Astfel, simbolurile traditionale nu
sunt simple relicve folclorice, ci marturii ale unei gandiri poetice
si spirituale care a stiut sa tese laolaltd cerul si pdmantul, materia
si sufletul Tntr-o armonie durabila.

Intr-o epoci moderni in care legitura cu natura se
estompeaza, redescoperirea acestor simboluri Tnseamnd
intoarcerea la raddcini, la o gandire care vede lumea ca pe o fiinta
plind de sens si sacralitate. Prin ele, cultura romaneasca isi afirma
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continuitatea, pastrand vie o mostenire in care se intalnesc poezia,
credinta si Intelepciunea stramosilor.
intrebiri si sarcini:

1. Ce sunt simbolurile traditionale romanesti si care este rolul
lor 1n explicarea relatiei dintre om si universul natural?

2. Analizati modul in care elementele primordiale sunt
reprezentate in obiceiurile populare, si in speciile folclorului
literar.

3. Care este importanta simbolurilor vegetale in viata omului
traditional si In gandirea mitico-religioasa?

4. Ce semnificatii au numerele sacre in traditia romaneasca si
cum contribuie ele la exprimarea echilibrului si armoniei
cosmice?

5. Intr-un text de 8-10 randuri, argumentati afirmatia:
,Simbolurile traditionale romdnesti pastreaza, in forme
poetice, intelepciunea si spiritualitatea poporului”.
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TEMA 6. LITERATURA AFORISTICA SI ENIGMATICA

Literatura aforistica si enigmatica reprezinta una dintre cele
mai expresive zone ale folclorului roméanesc, oglindind in forme
scurte intelepciunea si imaginatia poporului. Din ansamblul
speciilor folclorice scurte, trei se detaseazd prin vitalitate si
complexitate: proverbele, zicatorile si ghicitorile. Toate trei sunt
creatii orale transmise din generatie in generatie, dar diferite prin
functie si expresivitate: proverbul apartine sferei aforistice, fiind o
judecata completd ce concentreaza experienta colectivda intr-0
formuld memorabild; zicatoarea, tot aforisticd, exprimd o
observatie sau o atitudine cu valoare expresiva, adesea dependenta
de context; in schimb, ghicitoarea face parte din folclorul
enigmatic, transformand lumea reala intr-un joc de imagini si
invitdnd la reflectie. Prin aceastd triada, folclorul roméanesc
surprinde armonia dintre ratiune, imaginatie si spirit ludic, oferind
o sinteza a modului in care poporul a inteles si a interpretat lumea.

Dintre aceste specii, paremiile — care cuprind proverbele si
zicatorile — reprezinta segmentul aforistic al folclorului, prin care
experienta colectivd, observatiile asupra vietii si normele de
conduitd sunt exprimate concis, sub forma unor judecdti, maxime
sau reflectii cu valoare morala.

Tn cadrul speciilor folclorice scurte, proverbul si zicitoarea
reprezintd doud forme inrudite, dar distincte. Ele pornesc din
aceeasi nevoie de a sintetiza experienta de viatd in formule
memorabile, dar se diferentiazd prin functie, structura si intentie
comunicativa.

Proverbul este o judecata completd, o propozitie sau o
fraza scurtd care formuleaza o concluzie sau o reguld morald. El
exprimd o lectie de viatd, un adevar general valabil, desprins din
experienta comunitdtii. Prin concizie si caracterul sau normativ,
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proverbul are rolul de a educa si de a sfatui, fiind un mijloc de
transmitere a valorilor morale si sociale.

Principalul izvor al proverbelor este insdsi viata poporului
— observatia atentd asupra naturii, a muncii, a relatiilor dintre
oameni si a traiului cotidian. Ele s-au ndscut din nevoia de a
formula, concis s1 memorabil, adevaruri verificate de experienta,
devenind expresia bunului-simt colectiv. La inceput, proverbele
aveau un sens direct, exprimand simple constatari sau sfaturi
practice: 1i mai cald soarele cand rasare, decdt cand asfinteste”,
,, Ochii care nu se vad, se uita”, ,, Lucrul lasat de azi pe mdine, asa
si ramane”, ,, De sapte ori mdsoara si o data taie”. Ulterior, prin
rafinarea limbajului popular, proverbele au capatat valoare
figurata, transformand constatarea concretd in reflectie morala:
., Nu e foc fara fum” a devenit echivalentul lui ,,Nu e urmare fara
cauzd”, ,, Nici soarele nu-i poate incalzi pe toti” a inceput sa
insemne ,,Este imposibil sa le intri tuturor in voie”, ,, Apa trece,

2

pietrele ramdan” a capatat semnificatia de ,lucrurile trecatoare
(evenimentele, vorbele, oamenii) se risipesc, dar valorile durabile
st adevarurile temeinice raman”, iar , Bate fierul cdt e cald”
(proverb aparut in mediul fierarilor) a cdpatat sensul ,,fa un lucru
la timp, nu scapa momentul”.

In acest fel, proverbul a evoluat din simpld observatie
empiricd in sentintd morald si filosofica, pastrandu-si insa
naturaletea si concizia limbii populare.

Varietatea continutului a facut posibild organizarea
proverbelor in diverse domenii tematice, corespunzatoare
principalelor aspecte ale vietii omenesti surprinse de intelepciunea
populara.
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v" Unul dintre cele mai vechi domenii tematice este cel al naturii
si al muncii, care reflecta legdtura stransa dintre om si mediul
sau. Proverbele nascute din viata satului traditional surprind
ritmurile pamantului, dependenta de anotimpuri si respectul
pentru efortul omenesc: ,,[n pdmdntul negru se face pdinea
alba”, ,, Lucrarea pamdantului — izvor de bogatie”, ,, Cine
seamdand la timp, mandncd la vreme”. In acelasi timp, multe
proverbe avertizeaza asupra nechibzuintei si grabei: ,, De sapte
ori mdsoarda si o datd taie”, , Graba strica treaba”. Alte
proverbe precum ,,Cine se scoald de dimineatd, departe
ajunge”’, ,, Vara cine munceste, iarna se veseleste” sal ,, Cine
nu-si face vara sanie, iarna n-are ce trage” lauda harnicia si
spiritul prevazator.

Dincolo de sfaturile concrete, se contureaza o adevarata
filosofie moralda a muncii, in care omul, prin harnicie, rabdare si
prudentd, se armonizeaza cu natura si isi castiga existenta.

v Un alt grup amplu de proverbe surprinde viata sociala si
morala comunitdatii, relatiile dintre oameni, valorile care
regleazi comportamentele si normele morale ale societitii. In
aceasta categorie, proverbele functioneaza ca adevarate coduri
etice populare, formulate intr-o forma accesibilda si
memorabild. Multe exprima responsabilitatea si respectul fata
de ceilalti: ,, Omul sfinteste locul, nu locul pe om”, ,, Spune-mi
cu cine te insotesti si-fi voi spune cine esti”, ,, Prietenul la
nevoie se cunoaste”, ,, Cine sapa groapa altuia cade singur in
ea.”, altele apara principiile adevarului si dreptatii: ,, Ce-i
drept, nu-i minciuna”, ,, Mai bine sa sezi stramb si sa grdiesti
drept”, ,, Adevarul umbla cu capul spart, dar tot iese la
lumina.”
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De asemenea, numeroase proverbe exprima satira populara fata
de ipocrizie, lene si egoism: ,, La placinte inainte, la razboi
inapoi”, ,, Lupul parul isi schimba, dar naravul ba”, ,, Cdinele
care latra nu musca”, ,,Vorba multa, sardcia omului” si,
dimpotriva, accentueaza valoarea cunoasterii si a educatiei:
,, Cine stie carte are patru ochi”, ,,Omul cat trdieste invata (si
tot neinvatat moare)”, ,, Mintea omului e ca fierul: daca nu o
folosesti, rugineste”.

Prin asemenea reflectii, poporul a transformat proverbul
ntr-o instantd morala colectiva, care nu doar descrie lumea, ci o si
judeca. In spatele conciziei se afli o intreagi filosofie a
echilibrului, a cinstei si a masurii.

v' Tema familiei si a convietuirii ocupa un loc central in
intelepciunea populara, caci familia este privita drept temelia
oricarei vieti morale si sociale. Aceste proverbe elogiaza
iubirea, intelegerea si solidaritatea dintre membrii familiei:
,,Sdngele apa nu se face”, In casa unde e intelegere si
dragoste, chiar cele ce lipsesc — prisosesc”, ,,Fara iubire in
casa, nu-i pdine pe masa’, ,,De sora si de frate nu te saturi
niciodatd”. In acelasi timp, anumite proverbe ironizeazi
conflictele conjugale sau diferentele dintre soti, pastrand
umorul caracteristic spiritului popular: ,, Nevasta rea e ca o zi
ploioasa”, ,, Barbatul e capul, dar femeia e gatul”, ,, Barbatul
porunceste, dar femeia hotaraste”, , Femeia e focul casei:
daca o ingrijesti, te incdlzeste; daca o lasi, te arde”. Prin
aceste formule, poporul roman a surprins viata de familie in
toate nuantele ei, de la afectiune si sprijin panad la ironia
cotidiana, exprimand mereu nevoia de echilibru si de armonie
domestica.
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Din varietatea acestor teme se desprinde un portret unitar
al omului roman traditional: un om harnic si cumpatat, iubitor de
adevar si dreptate, atasat de familie si de valorile comunitatii.
Proverbele nu sunt doar reflectii morale, ci si 0 cronicad poetica a
vietii poporului, in care natura, munca, prietenia si familia se
impletesc intr-un ideal de viata bazat pe simplitate, masura si
intelepciune.

Structura proverbului se axeaza pe paralelism, adica
dispunerea simetrica a ideilor. Aceastd oOrganizare creeaza o
armonie logica si sonora, care accentueaza relatia de cauza si efect:
,,Cine se scoala de dimineata, departe ajunge”, ,, Cine sapa
groapa altuia, cade singur in ea”, ,, Cine seamand vant, culege
furtuna”, ,,Cum iti asterni, asa dormi, ,,Cine alearga dupa doi
iepuri, nu prinde niciunul”. Prin repetarea structurii gramaticale,
proverbul capata claritate si o cadenta aproape ritmica, apropiindu-
se de versul popular.

O alta figura compozitionala frecventd este antiteza (de
fapt, un fel de paralelism antitetic), folositd pentru a pune in
contrast doud situatii, atitudini sau valori morale: , La placinte
inainte, la razboi inapoi”, ,, Lupul parul isi schimba, dar naravul
ba”,,, Curabdarea treci si marea, da cu raul nici paraul”, ,, Cand
fi dai, 1i fatd vaca, cand ii ceri, ii moare vitelul”, ,, Din ochi miere,
din gura fiere”. Prin opozitia celor doud segmente, antiteza scoate
in evidenta contrastul dintre vorbd si fapta, dintre aparenta si
esentd, dintre virtute si ipocrizie.

Dincolo de structura sa logica, proverbul se remarca prin
bogatia figurilor de stil, care ii confera frumusete si fortd de
sugestie.
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Cea mai raspandita figura este metafora, care transforma
experienta concretd in imagine poetica: , Pasarea pe limba ei
piere” (cuvantul necugetat duce la pierzanie), ,, Apa trece, pietrele
raman’” (lucrurile trecatoare se risipesc, dar cele durabile persista),
,, Cine seamana vant, culege furtuna” (raul facut cuiva se intoarce
asupra celui care l-a provocat), ,, Fiecare trage jeratic la turta lui”
(omul isi urmareste propriul interes, fara a se gandi la ceilalti).

Si comparatia apare frecvent in proverbe, apropiind lumea
omului de lumea naturii: ,, Omul muncitor e ca pomul roditor”,
,,Omul lenes e ca pamdntul nelucrat”, ,, Dupa poama se cunoaste
pomul, si dupa fapta omul”, ,, Adevarul e ca sarea in ochi”.

In multe proverbe se regiseste personificarea: ,, Norocul
bate o data la poarta”, ,, Unde nu intra soarele pe fereastra, intra
doctorul pe usa”, ,,Lupul parul isi schimba, dar naravul ba”,
,, Minciuna are picioare scurte”.

O alta figura intalnita in proverbe este hiperbola: ,, Bataia
e ruptd din rai”, ,,Paine cu sare e gata mdncare”, ,,Cdnd vei
flamanzi si pdinea de secara colac o sa-ti para”

De notat ca metafora (,,4 impdca si capra si varza”),
comparatia (,,4 fi ca pdinea cea calda”), hiperbola (,, A face din
tantar armdsar”’) sau comparatia hiperbolizata (,, 4 fi plin de noroc
ca broasca de par”) se intalnesc si in zicatori. Aceste mecanisme
asigurd concizia, plasticitatea si caracterul memorabil al
paremiilor.

Zicala (zicatoarea) este o expresie plasticd si sugestiva,
care nu enuntd o concluzie morald, ci doar sugereaza o atitudine, o
stare sau 0 masura a lucrurilor. Ea nu are sens de sine statator in
afara contextului, ci 1si activeaza semnificatia deplind Tn momentul
comunicarii.
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Spre deosebire de proverbul care sfatuieste, zicdtoarea
coloreazd vorbirea, oferind nu un verdict, ¢i o nuantd ironica,
afectiva sau descriptiva. De exemplu, zicatorile reprobatoare sau
ironice exprima dispretul ori nemultumirea: , Soare cu dinti” —
despre o zi rece si inseldtoare, ,, Zile negre” sau ,, Zile fripte” —
despre momente de greutate si suferintd, , Lauda-ma gura!” —
despre persoane vanitoase. Altele, pozitive, exprima admiratia sau
frumusetea: ,,4 fi rupta din soare” — despre o persoand foarte
frumoasa, ,,Cu stea in frunte” — despre o persoana frumoasa,
norocoasa sau talentata, ,, inima de aur” — despre o persoand bund
si generoasi. In fine, existd si zicitori neutre, care indica
intensitate sau masurd, fara nicio atitudine morala: , Ploud cu
galeata” — ploaie abundentd, ,, Cdt toate zilele” — foarte mare,
,, Cdt e negru sub unghie” — foarte putin sau deloc, ,, Merge ca pe
roate” — cand totul decurge bine.

Asadar, diferenta esentiala dintre proverb si zicatoare se
afld in intentia comunicativa: proverbul formuleaza o concluzie
morald, pe cand zicdtoarea sugereaza o stare sau o atitudine. Primul
este 0 sentinta explicitd, nascutd din experienta colectiva si menitd
sa ghideze comportamentul, iar cea de-a doua — 0 imagine vie,
desprinsa din graiul popular, care coloreaza si nuanteaza situatiile
cotidiene.

Proverbele si zicatorile circula liber intre speciile folclorice
si literatura culta, adaptandu-se contextului artistic, dar pastrand
esenta lor: observatia fina asupra vietii si forta concentrata a
cuvantului popular. In literatura orald, acestea apar frecvent in
basme, céantece, legende si snoave, unde contribuie la unitatea
tematica si expresiva a folclorului.

v In basm, paremiile devin formule expresive care intensifica
fabulosul si dimensiunea morald a naratiunii.
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Expresii ca,, 4 zbura ca gandul si ca vintul” sau ,, La soare te
puteai uita, da la dansa ba” ilustreaza viteza, frumusetea si
forta supranaturala a eroilor, servind ca mijloace artistice de
construire a imaginii.

v In cantecul popular, ele capiti valoare afectivd. Versuri
precum ,, Cat ii omul tinerel, se tine dorul de el” exprima
experienta tineretii si a dorului, transformand proverbul intr-un
nucleu poetic ce concentreaza trairi colective.

v In legende, paremiile explici fenomenele naturii si rosturile
lumii. Formula ,, Dochia isi scutura cojoacele” leaga o
observatie meteorologica de un mit etiologic, imbinand realul
cu fabulosul.

v Tn snoave, proverbele au un rol concluziv: incheie naratiunea
printr-o morala clara, sintetizata in expresii precum ,, Vorba

’

multa, saracia omului”, ,,Rau faci, rau gasesti”, ,,Omul cat
traieste, invata”, transformand umorul in lectie de viata.

Prin aceasta circulatie intre genuri, paremiile isi dovedesc
vitalitatea si maleabilitatea: in basm intensificd fabulosul, in cintec
exprimd emotia, in legenda ofera explicatii simbolice, iar in snoava
fixeaza morala.

Nici ntr-un text literar, proverbele nu au doar valoare
decorativa, ci si functie de structurare: ele adancesc mesajul,
sintetizeazd experienta de viatd a comunitatii si leagd lumea
fictionald de intelepciunea populara.

Asezat la inceputul unei opere, proverbul poate anunta
tema sau conflictul, functiondnd ca o cheie de lecturd ce
concentreaza esenta naratiunii intr-o formuld simbolicd. De
exemplu, ,, Cine seamana vdnt, culege furtund” prevesteste
consecintele unei fapte nechibzuite; ,, Minciuna are picioare
scurte” anticipeaza inevitabila demascare; ,, Cine se scoala de
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dimineata, departe ajunge” sugereaza reusita prin efort si
perseverentd. Asezate la final, aceleasi proverbe rezuma mesajul
moral, transformand povestirea intr-o lectie de viata. In interiorul
textului, proverbul devine vocea ratiunii colective, Intrerupand
firul epic pentru a comenta faptele si a formula o judecata.

Proverbul contribuie si la caracterizarea personajelor,
dezvaluind trasaturi morale si psihologice. Un personaj harnic
si/sau intelept poate fi definit prin ,, Omul sfinteste locul”, iar unul
las prin ,, La placinte inainte, la razboi inapoi.” n dialog, folosirea
paremiilor sugereaza autenticitatea limbajului si spiritul popular al
vorbitorului.

Prin aceste functii, proverbul actioneazd pe trei planuri:
semantic (condensand sensul), retoric (sporind expresivitatea) si
structural (organizand textul).

Zicatoarea, spre deosebire de proverb, nu exprimda 0
judecatd morala, ci sugereazi o atitudine. Intr-un text literar, ea nu
explica, ci coloreaza, redand tonul viu al vorbirii. Expresii precum
,,Soare cu dinti” (bine inselator), ,, Zile negre” (necaz) sau ,, 4 fi
rupta din soare” (admiratie) dau discursului vibratie emotionala si
naturalete. Ca si proverbele, zicatorile pot contura personalitatea
vorbitorului: ,, Na-ti-o buna!” sau ,,Lauda-ma, gurd!” exprima
umorul si spontaneitatea personajelor, adaugind autenticitate
dialogului.

Astfel, paremiile trec din sfera folclorului in cea a literaturii
culte, transformandu-se din expresii colective Tn instrumente
estetice care dau expresivitate, ritm si culoare limbii literare.

Daca proverbele si zicdtorile exprima intelepciunea si
spiritul moral al poporului, ghicitoarea valorifica inteligenta,
imaginatia si pldcerea jocului.
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Ghicitoarea (numita si cimiliturd) este o creatie populara
condensatd, Tn vers sau in proza ritmatd, cu pronuntat caracter
metaforic si o finalitate ludicd si competitivd. Prin concizie si
densitate de sens ea se apropie de proverb (nu intamplator B. P.
Hasdeu o vedea inrudita cu speciile aforistice), dar scopul difera:
NU enuntd o reguld morald, ci provoacd mintea sa dezlege, sub
masca poeticd, un obiect sau un fenomen. De aici si statutul ei
dublu: tine de folclorul general, dar este si instrument formativ in
interpreteaza 1n contexte comunitare — sezatori, claci, jocuri de
copii —, unde dialogul ,,intrebare—raspuns” creeaza Tintrecere,
veselie si spirit comunitar.

Esenta ghicitorii sta in transfigurarea deliberata a realului.
Vorbitorul deturneazd atentia interlocutorului prin imagini
surprinzdtoare, analogii sau paradoxuri, pand la ambiguitate
calculata. Astfel, ,, Am un mar de aur, / joaca pe-o piele de taur”
ascunde ,,Soarele”, iar ,, Eu la toti le dau mdncare, / ei ma calca in
picioare” desemneaza ,,Pamantul”. Aceasta disimulare artisticd nu
e gratuitd: creeazad un joc social al istetimii, in care reusita
dezlegarii devine o mica victorie intelectuald impartasita colectiv.

Din punct de vedere formal, existd mai multe tipuri de
ghicitori: ghicitori propriu-zise, ghicitori-intrebari, ghicitori-
probleme, ghicitori-povesti/ povestiri etc. Dar, structural, orice
ghicitoare are doud componente:

(a) Tntrebarea, de obicei in formule poetice, enumeri
figurat trasaturi definitorii: ,, Am doi luceferei, privesc lumea cu ei”
(Ochii); ,, Toarce, toarce, ghem nu face” (Mata);

(b) Rdaspunsul decripteaza analogia (Ochii, Mata). In
performantd, 1l rosteste cel care ghiceste; in culegeri, apare notat
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dupa text. Aceasta miscare criptare/ decriptare transforma

ghicitoarea intr-un laborator miniatural al gandirii analogice.

Tn functie de perioada aparitiei, distingem:

v' Qhicitori vechi, cu tentd mitologicda. exprimd conceptia
primitiva a omului despre lume si ceea ce-1 inconjoara: ,, Un fol
bortelit / toata lumea a acoperit” (Cerul); ,,Eu la toti le dau
mdncare / ei ma calca in picioare” (Pamantul); ,, Am un mar
de aur,/ joacd pe-o piele de taur” (Soarele);

v ghicitori moderne: surprind obiecte si tehnologii recente, unele
poartd pecetea epocii in care au fost plasmuite: ,,La porunca
mamei mele / se aprind la el trei stele / apoi cdt ai zice peste /
fierbe, coace si prajeste” (Aragazul), . Intr-o fereastra
fermecata / se vede lumea toata” (Televizorul).

Analizand ghicitorile despre mijloacele de informare,
putem urmari etapele de dezvoltare si perfectionare a acestora:
pand, condei, piX, tipar, scrisoare (carte), ziar, radio, televizor...
Alaturi de ghicitori mai vechi: ,, Taie-mi capul, da-mi sa beau si
am sd vorbesc” (Pana de scris), ,, Zama de boz — carturarilor de
folos” (Cerneala) sunt si ghicitori relativ recente: ,, Nici nu bea, nici
nu manadncd, da de vorbit vorbeste” (Radioul)

Diversitatea tematica a ghicitorilor impresioneaza:

v" In categoria, numiti conventional ,.geografica”, ar putea fi
adunate ghicitorile referitoare la corpurile ceresti, la
fenomenele atmosferice, la paméant cu bogatiile sale si
configuratia geografica. Majoritatea ghicitorilor din aceasta
categorie au la baza obiecte din lumea inconjuratoare, asa cum
apar ele in imaginatia omului din trecut: cerul instelat se
aseamana cu ,,un tol bortelit”, luna — cu ,,0 matd potcovita”,
drumul e ,,un sarpe” sau ,,0 funie”, tunetul — ,,urletul lupului”
etc.
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v Intr-o altd categorie am putea include ghicitorile despre om:
omul fizic si omul social. In subgrupa ,,Omul fizic” se includ
textele ce vorbesc despre corpul uman, etapele fiziologice de
dezvoltare a omului (de la nastere pana la moarte); subgrupa
,Omul social” cuprinde ghicitori despre viata oamenilor n
comun, despre interdependenta lor socialda. Aici se includ
ghicitori despre familie, despre oameni sdraci si bogati, despre
trasaturi morale de caracter, despre relatii sociale.

v' Un alt compartiment cuprinde ghicitorile despre casd si
dependentele ei. Pe 1anga valoarea lor estetica, aceste ghicitori
sunt valoroase si din punct de vedere cognitiv-istoric, avand si
o mare insemnatate etnograficd: aranjand ghicitorile ntr-o0
anumitd ordine, putem reconstitui imaginea unei gospodarii
taranesti, caci ghicitorile vizeaza acoperisul, capriorii, ,
stresina, podul, grinda, podeaua s.a., indicd modul de vopsire
si ornamentare a casei: varul de pe pereti, nisipul ce se adauga
in var, prispele, braiele, nu lipsesc nici pragul, cleampa si
broasca usii, zavorul, ochiul ferestrei, obiectele din interiorul
casei: soba, cuptorul, hornul, cahla etc.

v' Ghicitorile despre obiectele de uz casnic, de asemenea, ar
putea alcatui un compartiment aparte si ar putea avea valoare
etnografica. Pe langa ghicitorile care vizeaza patul, scaunul,
masa, lacata, matura, caldarea, farfuria, cana, polonicul etc.,
aici se includ ghicitori despre obiecte astdzi iesite din uz,
formele materiale ale carora au dispdrut sau sunt pe cale de
disparitie: ,, Aschie tatarasca, de perete sa se lipeasca” (Laita),
., Am o catelusa — scurma prin cenuga” (Cociorva)

v Multe ghicitori sunt despre produsele alimentare. Ele vizeaza
mancarurile si  bauturile specifice culindriei nationale:
mamaliga, placintele, coltunasul, muraturile, vinul, dar si
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sarea, pdinea, oudle, laptele etc. Deosebit de frumoase sunt
ghicitorile despre ,,pdine”. Ele evidentiaza forma, culoarea,
vorbesc despre etapele de devenire a painii, de la stransul
graului pana la taierea ei in felii: ,,Ma taie, ma leaga, ma bate,
/ ma scoate din sandatate, / ma faramiteste, /prin apa si prin foc
ma trece / §i la urma ma taie cu cutitul, / ma fardma cu dintii /
si nu-s vinovata deloc”.

Printre ghicitorile despre imbracaminte, incaltaminte si
obiectele de uz personal sunt multe despre opinci, ceas,
oglinda.

Ghicitori despre arme sunt relativ putine (probabil, pentru ca
suntem un popor pasnic) si vizeaza, in special, sabia —,,o catea
turbatd” si pusca — ,,drac manios”.

Avem ghicitori si despre mijloacele de deplasare. Pentru
majoritatea acestora e caracteristica particularitatea ,,suflet n-
are, suflet duce”. Pe langd ghicitori despre caruta, sanie, sa,
sunt si cele despre mijloace moderne de transport: vapor, tren,
avion.

Un grup aparte il prezinta ghicitorile despre ocupatii. Despre
vandtoare $i Pescuit s-au pastrat putine ghicitori (chiar, daca
includem aici si ghicitorile despre obiectele folosite in timpul
acestor ocupatii: capcana, cutitul de vanatoare, undita,
navodul etc.). Tn schimb, ghicitori despre agriculturd sunt
foarte multe. La fel, numeroase sunt ghicitorile despre plug,
coasd, grebla, hdrlet, chiar si despre tractor, cositoare,
combaina (ceea ce Inseamnad ca aceastd ocupatie si-a pastrat
importanta si in zilele noastre). S-au pastrat o serie de ghicitori
despre morarit. Despre mestesuguri, care la noi n-au cunoscut
o dezvoltare deosebitd, avem putine ghicitori. Din domeniul
lemnariei, fierariei, zidariei ghicitori sunt foarte putine si nu
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prea variate. De o raspandire mai larga s-a bucurat prelucrarea
canepei, a lanii, si a inului. Astfel, sunt multe ghicitori din
domeniul tesutului (impletitului) si croitoriei, dar putine din
domeniul negustoriei.
Numeroase sunt ghicitorile despre flora si fauna tarii noastre.
Varietatea naturii a dat nastere la o multime de ghicitori despre
animale, pasari (salbatice si domestice), insecte, copaci,
fructe, legume, ierburi etc. Ghicitorile despre animalele
silbatice au la baza forma corpului sau indicarea
comportamentului, naravului: ,, La deal repede si farad ocol, iar
la vale rostogol” (lepurele), ,, E vicleana si sireatd, / iarna la
cotet s-arata” (VMulpea). Animalele domestice sunt
reprezentate in special prin functiile lor la casa taranului:
cainele pazeste casa, oaia da lana, calul te poartd in spinare si
se Tnhama la cérutd, vaca da lapte, porcul — carne etc. Acest
principiu este folosit si la crearea ghicitorilor despre pasari,
insecte, plante. De exemplu: ,, Vara soseste, iarna soseste, el
nu se mai primeneste” (Bradul) si ,, Primdvara te veseleste,
vara te umbreste, toamna te hraneste, iarna te incalzeste”
(Pomul)
Continutul ghicitorilor poate viza instrumentele muzicale,
mijloacele de comunicare si informare, obiecte si locuri de
agrement etc.

Nu trebuie sa cautam deliberat efecte artistice in ghicitori,

desi ele sunt prezente firesc in aceste creatii. Unele imagini poetice
sunt ,,adevarate enciclopedii metaforice ale universului lumii
romanesti”. Despre ochi sunt numeroase ghicitori: ,, Am doi
luceferei, privesc lumea cu ei”, ,,Am doua ferestre: dimineata lle
deschid, iar seara le inchid”, ,, Doud ape-aprinse sub doua paduri

intinse”, ,,Sunt doi frati gemeni: vor sa se vada, dar un munte ii
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desparte”, ,,Am doua pietre nestemate. incotro le arunc, acolo se

duc”, ,,Am doi porumbei, lumea se-oglindeste-n ei”’.

Imaginea ghicitorii e alcatuitd atat in baza unor metafore
care apartin in general folclorului: femeia — floare, ochii — luceferti,
pietre scumpe, cat si specifice exclusiv acestei specii: sprancenele
— doua brazde, ochii — doua lacuri, gura — rdsnita, limba —
pasaruica rosie etc.

Ghicitoarea mobilizeaza un intreg arsenal poetic:

v paralelismul: ritmeaza si ordoneaza sensul (,,Cdnd suna si
rasund, oamenii aduna” — Clopotul).

v antiteza: delimiteaza polaritati (,,Mic la trup, dar mare-n
lucru” — Acul).

v/ enumerarea: sugereaza abundenta sau multiplicitatea
(, Tortul, untul, fripturica / le-a vardt in el mamica” —
Aragazul).

v personificarea: obiectele ,,vorbesc” ori ,lucreaza” (,, N-are
limba si nici gurd, / si arata orice faptura” — Oglinda).

v’ Comparatia si metafora: apropie domenii indepartate (cerul —
., tol bortelit”, soarele — ,,mar de aur”).

v hiperbola: accentueaza pentru efect (,,Ma taie, ma leagd, ma
bate...” — Painea).

v/ onomatopeea: reda sunete (,, Hura-n colo, hura-n coace...” —
Usa; ,, vdj-vaj” — cositul; ,, pliosc-pliosc” — ploaia).

Valoarea educativi a ghicitorilor constd in faptul ca
acestea dezvoltd gandirea copiilor. Rezolvarea ghicitorilor este un
fel de gimnasticd a mintii. Succesul rezolvarii unei ghicitori
depinde de cunostintele copilului despre anumite aspecte ale
obiectelor si fenomenelor si de complexitatea ghicitorii. Tematica
ghicitorilor, fiind foarte variatd (corpurile ceresti si fenomenele
atmosferice, parti ale corpului omenesc, flora si fauna, instrumente
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muzicale, mijloace de deplasare, mestesuguri si ocupatii,
imbracaminte, incdltdminte si obiecte de uz personal, produse
alimentare, arme, traiul cotidian al omului etc.), 1i da posibilitate
copilului sa-si antreneze gandirea in diferite domenii.

A rezolva o ghicitoare inseamnd a gasi o solutie la o
problemad, a raspunde la o Intrebare, adica a face o operatie mentala
destul de complicata. Pentru a descoperi raspunsul ghicitorii,
copilul trebuie sa efectueze diferite sarcini logice, pentru ca
diferite, din punct de vedere formal, sunt si ghicitorile.

Daca pentru a gasi raspunsul la ghicitoarea: ,, Merge, merge
pe carare, duce casa in spinare” (Melcul) copilului Ti e suficient
sd cunoasca aceasta particularitate a melcului, atunci ghicitoarea
,Am o ladita cu o porumbita. Daca zboara porumbita, n-am ce
face cu ladita.” (Sufletul) presupune si punerea in functiune a
procesului imaginativ al copilului, pe cand ghicitorile-intrebari de
felul: ,, Cum sta piatra in apa?” (Uda) sau ,, Unde sunt ape fara
ape?” (Pe hartd) dezvolta ingeniozitatea copilului. Aceste din
urma ghicitori creeaza chiar si o nota umoristica.

Ghicitoarea continud sa se dezvolte si astiazi aducand
satisfactie morala atat celor mici, cét si celor mari. Ele stimuleaza
gandirea logicd, creativitatea si capacitatea de rezolvare a
problemelor Tntr-o forma captivanta si interactiva.

Ghicitoarea Tmpartaseste cu proverbul concizia si
plasticitatea, dar i se opune prin finalitate: proverbul moralizeaza
(,, Cine se scoala de dimineata, departe ajunge’), In timp ce
ghicitoarea problematizeaza (,, Un tol bortelit...” — Cerul). Fata de
zicatoare, care sugereaza o atitudine Th context (,, Nu tot ce-i alb e
faina”), ghicitoarea ascunde un referent si cere solutie.
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In concluzie: proverbul — exprimi o normi morali;
zicitoarea — sugercaza o atitudine; ghicitoarea — propune o
enigma de rezolvat.

intrebiri si sarcini:

1. Explicati ce Inseamna literatura aforistica si enigmatica si care
este rolul ei in transmiterea experientei de viata si a
intelepciunii populare.

2. Analizati functia moralizatoare a proverbelor. Cum contribuie
acestea la formarea unei conduite etice si sociale Tn
comunitatea traditionala?

3. Tn ce consti diferenta esentiald dintre proverb si zicatoare?
Indicati cate un exemplu pentru fiecare si comentati intentia
comunicativa.

4. Aridtati cum poate functiona un proverb intr-un text literar cult
(la inceput, la final sau in interior). Oferiti un exemplu si
comentati rolul sdu in constructia sensului.

5. Explicati structura internd a ghicitorii. Ce tip de gandire
stimuleaza literatura enigmatica?

6. Identificati figurile de stil specifice literaturii aforistice si
enigmatice si comentati rolul lor artistic.

7. Realizati un tabel comparativ intre cele trei specii folclorice
scurte (proverb, zicatoare, ghicitoare), evidentiind: forma,
continutul, scopul, figuri de stil, functia artistica si functia
formativa.

8. TIntr-un text de 8-10 randuri, argumentati afirmatia: ,, Proverbul
moralizeaza, zicatoarea coloreaza, ghicitoarea provoaca.”
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TEMA 7. FOLCLORUL COPIILOR

Folclorul copiilor reprezinta o ramura distincta a creatiei
populare, nascuta din nevoia de joc, de comunicare si de invatare
prin placere. El insoteste copilul incd din primele momente ale
vietii, sprijinindu-i dezvoltarea afectiva, cognitiva si sociald. Spre
deosebire de alte genuri folclorice, adresate adultilor, folclorul
copiilor reflecta lumea vazuta prin ochii celor mici — o0 lume
simplificatd, vesela si imaginara, in care realitatea si fantezia se
impletesc firesc. Copiii nu sunt doar receptori ai traditiei, ci si
creatori ai propriei expresii.

Folclorul copiilor se dezvoltd in stransa legdturd cu
educatia traditionald, fiind transmis oral in familie si in grupurile
de joaca. Particularitatile varstei — curiozitatea, nevoia de miscare,
imitatia, fantezia — determind specificul acestor creatii, care sunt
scurte, ritmate, pline de repetitii, rime si onomatopee. Trasdtura lor
definitorie este sincretismul, intrucat cuvantul, gestul si jocul se
contopesc firesc. Astfel de texte devin mijloace firesti prin care
copilul descopera si intelege lumea.

Introducand copilul in universul limbii si al simbolurilor
populare, aceste creatii orale i1 cultivd memoria, gandirea logica,
sensibilitatea si  simtul ritmului; au totodatd o functie
socializatoare, contribuind la integrarea lui in comunitate prin
jocuri si activitati colective.

Tn cadrul literaturii populare, folclorul copiilor se distinge
printr-un ansamblu de trasaturi care reflectd spiritul ludic al
copilariei si legatura organicd cu traditia si universul cultural al
comunititii. In esentd, aceste creatii reprezinti expresia spontani
si ingenud a copildriei, In care fantezia, ritmul si bucuria se
impletesc intr-o forma artistica accesibila si educativa.
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Una dintre trasaturile fundamentale este anonimatul:
autorii acestor texte sunt necunoscuti, deoarece ele au fost create
si transmise de-a lungul generatiilor. Anonimatul decurge firesc
din oralitate: textele, transmise pe cale verbala, circula liber si se
adapteaza continuu de la o generatie la alta. Oralitatea permite
transformarea si adaptarea spontana, iar prin repetitie si
improvizatie colectiva, autorul individual se estompeaza, devenind
parte dintr-o voce comuna. Astfel, folclorul copiilor ramane o
creatie colectiva mereu in transformare, dovada a creativitdtii
comunitare. Traditionalitatea lor consta in pastrarea valorilor si
credintelor populare, integrate firesc 1n jocuri si versuri care deriva
adesea din motive ritualice, cantece sau descantece. Totodata,
caracterul sincretic al genului — imbinarea cuvantului cu gestul,
dansul si muzica — arata ca folclorul copiilor nu este doar literatura,
ci o forma complexa de arta vie.

Continutul acestor creatii se remarca prin naivitate,
optimism si vioiciune specifice véarstei fragede. Copiii transforma
realitatea in joc, 1ar prin rime ndstrusnice, ritmuri vesele si formule
hazlii, dau viata unei lumi lipsite de griji, unde absurdul si logica
copilariei coexistd firesc. Numaratorile, framantarile de limba,
cantecele si formulele hazlii exprima bucuria de a descoperi lumea
prin joc.

Totodata, folclorul copiilor se caracterizeazd prin
simplitate, muzicalitate si plasticitate. Versurile sunt scurte,
melodioase, usor de memorat si pline de imagini vii. Ele surprind
aspecte din lumea naturii — animale, plante, fenomene
meteorologice —, dar si din viata cotidiana a copilului: familia,
scoala, jocurile. In acelasi timp, apare si lumea inchipuitd, unde
personajele fantastice — soarele, luna, melcul, furnica sau barza —
devin interlocutori ai copilului, participanti la o realitate imaginara.
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Prin aceste trasaturi, folclorul copiilor ramane o forma
autentica de exprimare a inocentei si a curiozitatii, 0 punte intre joc
si invatare, Intre lumea reald si cea a fanteziei. Este o literatura vie,
care reflectd sufletul copildriei si forta creatoare a limbii populare.

Folclorul  copiilor cuprinde mai  multe specii
interdependente:

v' Cantecele-formula — texte scurte, ritmate, folosite in jocuri
sau activitati repetitive. Ele invatd copilul sd coordoneze
miscarea cu ritmul verbal si dezvoltd memoria auditiva.

Cantecele-formule sunt creatii cu un fond stravechi,
oglindind lupta omului impotriva fortelor ostile ale naturii, pentru
asigurarea sanatatii si a bundstarii. Versurilor li se atribuia o forta
magica si erau insotite de anumite practici, caracteristice unei
stravechi culturi populare. Preluate de copii, in procesul complex
de transmitere a traditiei, ele si-au pierdut treptat sensurile si
functiile originare, devenind auxiliare ale jocului. Astfel, in aceasta
specie folclorica pot fi recunoscute doua straturi constitutive: un
substrat initial si un superstrat addugat ulterior, prin diverse
suprapuneri si sedimentari ulterioare, ale caror imagini si elemente
de expresie se intrepatrund.

Procedeul artistic frecvent este invocarea: a soarelui, a
lunii, a ploii, a unor vietdti si plante (fluture, gargarita, barza,
cioard, arici, papdadie etc.), a unor lucruri neinsufletite (fluier,
titirez, foc, fum etc.), a unor personaje pozitive si negative (drac,
cotcodet, piticul, auras-pacuras), a unor boli personificate (frigura-
migura, frigurile, furnica): ,, lesi, soare, din ‘chisoare... / Ca te tai
/Cuunmai,/Cuunpai...”; , Luci, soare, luci / Ca ti-0i da un car
de nuci...”; ,, Lund noud... / Taie ceru-n doua / Si ne da si
noud...”; ,,Melc, melc, codobelc / Scoate coarne bouresti...”;
wAuras-pacuras, | Scoate-mi apa din urechi...” etc.
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Aceste texte aratd 1Increderea copilului 1n puterea
cuvantului si dorinta de a ,,negocia” cu natura, de a o domestici
prin joc.

v Recitative-numairitori — formule specifice inceputului de joc,
cu rol de selectie si reglare a participarii. Prin ritmicitate si
repetitie, il familiarizeazd pe copil cu structura frazei si cu
succesiunea logica a actiunilor.

Recitativele-numaratori imbina motive §i teme diverse:

,Acolo sus la primarie / Sade un magar si scrie: / A, e, i,
o, u, / Pitula-te tu!;

, Ala-bala, / Portocala. / lesi, fetita, / La portita, / Ca te-
asteapta Talion, / Talion, fecior de domn, / Cu caruta raiului, / La
poarta-mparatului.”;

., Unu, doi, trei, patru, cinci / Tata cumpara opinci / Mama
cumpara secara / Dumneata sa iesi afara! // Din Oceanul Pacific
/ A iesit un peste mic/ Si pe coada lui scria / lesi afara dumneata!”,

,, Unurile, tunurile, / Doile, oile, / Treile, sibiele, / Patrule-
mparatule, / Cincile, opincile, / Sasele, casele, / Saptele, laptele, /
Optule, coptule, / Noudle, oudle, / Zecele, berbecele”.

Grupurile de wversuri din recitativele-numaratori sunt
recitate ntr-o ritmica precisa, axandu-se uneori doar pe efecte
sonore: ,, Unichi, | Dunichi, / Tri, / Patrichi, / Azna, / Pazna, /
Doina, / Epérchi, / Cioc, / Boc, / Treci la loc!”

Uneori numdratoarea devine o adevaratd poezie naiva:
,,Sade barza pe gunoaie,/ Si numdrd oudle / Cate unul, cate doua
| Céate trei, cate patru, / Cate cinci, cate sase, / Cate sapte, cdte
opt, / Cate noua, cdte zece /Tatal tau berbece. // Unu, doi, trei /
Pane cu ulei / Patru, cinci, sase, / Cdne cu camase, / Sapte, opt,
naud, / lepure cu oua. // Uniele, dodiele / Carili, Caracas / Taie
popa iepuras / Dupa moara Hancului / Dupa podu Turcului. //
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Unu, doi, trei, patru / Cinci, sase, sapte, opt, / Noud, zece, s-Un
berbece, / S-o laptuca sa se duca / Pe un fir de matasd, / Cioc in
casd, cioc in masa.”

Pentru a scoate in evidentd ironia si a da vioiciune
jocurilor, copiii creeaza cuvinte fard sens prin repetarea de silabe
sau Tmperecherea lor dupa necesititile de rime: ,, Ina, nina,
durdumina / Treier apa, siticopa / Si-o bobita margaritd, / Lim,
pom, pic / Talpa de voinic”. Forme din acestea, fara sens, dar
pline de haz, intdlnim si in asa-zisele franturi de limba.

Numaratorile au, adeseori, un aspect hazliu, in care
farmecul si gluma slujesc deopotriva atat versurile, cat si
imaginile, raimanand, nu de putine ori, la hotarul dintre inteles si
neinteles.

Structura poeziei-numaratoare este asemanatoare cu a
primelor poezii ale copilului: aceleasi ritmuri usoare, cu jocul
verbelor care nu spun prea mult singure, dar, in versuri, produc
incantatia necesard, cu incarcatura afectiva, in jurul unei imagini
infantile.

v Framantiri de limbi — exercitii ludice de pronuntie; se spun
raspicat, antrenenand articularea si viteza vorbirii. Acestea
dezvolta limbajul si simtul fonetic.

Folcloristii au adunat numeroase framantari (franturi) de
limba, care se spun cu o repeziciune foarte mare si bine raspicate.
Ele sunt scurte, incalcite si invartite intr-adins, ca cel ce le-o spune
si-si frimante limba ca si le spund bine: ,, Un mos cu un cos, / In
cos — un cocos. / Mosul cu cosul, / Cosul cu cocosul”; ,,Un sas cu
glas de bas cam gras si ras pe nas std la taifas de-un ceas la
parastas despre un extras din pancreas”; , Unui tamplar i s-a-
ntamplat o intdmplare. Alt tamplar, auzind de intdmplarea
tamplarului de la tdmplarie a venit si s-a lovit cu tampla de
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tamplaria tamplarului cu intdmplarea”,; ,, Stiu cd stiu cd stiuca-i

stiuca §i mai stiu ca stiuca-i peste”’; ,, Piatra crapa capul caprei /

lar capul crapa-n patru”; ,, Papucarul papucareste papucii
papucaresei, papucdreasa nu  poate  papucari  papucii
papucarului” etc.

Rostirea acestor versuri e o veritabila performantd de
ortoepie.

v" Formule ocazionale — texte legate de diverse momente din
viata copilului sau a grupului (aniversari, serbari, evenimente
de familie), care introduc dimensiunea afectiva si ritualicd In
micile ceremonii ale copilariei.

Formulele ocazionale sunt produse ,,cu adresa”, ca solutii
ad-hoc la diferite imprejurari ale jocului si ale comunicarii intre
copii. Ele alcatuiesc un repertoriu si un fel de ,,argou” al varstei,
servind o mare diversitate de situatii. Aceste situatii se creeaza: in
cadrul jocurilor: ,, Cine pleaca la plimbare pierde locul de
onoare!”; in cadrul comunicarii dintre copii, mai mult sau mai
putin cu accente grave: ,,Jur pe verde!”, ,Jur pe rosu!”; a
situatiilor n care copiii isi fac in ciuda: ,, Nu ma doare, nu ma
doare, mdnca pita cu unsoare!”’. Mai exista si situatii in care aceste
versuri si formule ocazionale sunt pur si simplu forme de
pacileala: ,, Ti-e foame? / Mandnca baloane! / Ti-e somn? / Culca-
te in pom! / Ti-e frig? / Fa-te covrig! / Ti-e sete? / Bea apa din
perete!”. Antroponimele sunt si ele prilej pentru a crea versuri
satirice, de fapt, o tachinare, o gluma izvoratd din sonoritatea
numelui: ,, Florinel, coada de purcel”, , Laura, balaura”, ,, X,
prostu’, / Cdinele nostru, / Sta in cusca, / Latra / Si nu musca” sau
X, nebunu’, / Trage cu tunu’ / Noaptea la unu”; ,, Nicoleta, leta /
zboara cu racheta/ Pan’ la ora unu / Zboara cu ceaunu’ ”
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v Glumele, picilelile, cimiliturile si jocurile de cuvinte
reprezintd una dintre cele mai vesele si spontane forme ale
folclorului copiilor, avand rolul de a intretine buna dispozitie
si de a stimula imaginatia celor mici. Aceste texte se nasc din
nevoia copilului de a rade, de a se juca cu vorbele si de a
descoperi, prin umor, sensuri ascunse ale lumii care il
inconjoara.

Ele se caracterizeaza prin caracterul lor ludic si hazliu, fiind
create special pentru a provoca zambete si pentru a dezvolta
spiritul de observatie si istetimea. In aceste creatii, umorul se
impleteste cu fantezia si curiozitatea copildreasca, rezultand texte
scurte, ritmate si pline de inventivitate verbala. Versurile glumete
sunt adesea construite in jurul unor situatii amuzante, paradoxale
sau absurde, in care animalele si obiectele capatd trasaturi
omenesti: ,, Girafa face mac-mac. / Vaca sta pe lac. / Tigrul s-a
intepat / In botic cu-un ac!”.

Un alt tip de umor intalnit Tn aceste texte este bazat pe
sunete, repetitii si nonsensuri intentionate. Prin asemenea jocuri
lingvistice, copilul 1si exerseazd pronuntia si 1si dezvolta
capacitatea de asociere, intr-o forma placutd si educativa.
Exemplele precum ,, Ce arde fara sd fie cald? (ardeiul) ” sau ,, Care
este cel mai tare animal? (melcul, fiindca isi duce casa in
spinare)” demonstreazd ingeniozitatea populara si modul in care
copiii se raporteaza la realitate prin gluma.

De multe ori, aceste creatii se transforma in mini-dialoguri
pline de haz, construite pe modelul intrebarilor si raspunsurilor
neasteptate: ,, Unde este mingea cdnd este gol?” — L n poartal”
sau ,, Unde sunt ape fara ape? ” —,, Pe harta! ”. Alteori, ele surprind
situatii de viata familiala sau sociald, redate intr-un ton comic, usor
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exagerat: ,, Cati copii ai, babo? / N-am atdtia drago: / Doi in car,
/ Doi sub car, / Doi cu tata la hotar...”

Glumele si pacalelile din folclorul copiilor, dincolo de
amuzament, stimuleazd gandirea logica, memoria, spiritul critic si
simtul limbii. Copilul invatd sa joace cuvintele, sa le asculte
sonoritatea si sa le manipuleze cu placere, dezvoltandu-si astfel
creativitatea lingvistica. Prin aceste forme ale expresiei populare,
folclorul copiilor reflectd bucuria de a trdi si spontaneitatea
caracteristica varstei fragede.

v’ Literatura propriu-zisi reprezinti una dintre cele mai
complexe si expresive forme ale folclorului destinat celor mici.
Ea include versuri cantate sau recitate, care insotesc dansul,
jocul sau alte activitati cotidiene, avand rolul de a transforma
invatarea si miscarea in experiente placute si pline de sens.

Spre deosebire de alte specii ale folclorului copiilor —
precum numaratorile, framantarile de limbd ori glumele -,
literatura propriu-zisa are un caracter artistic mai elaborat,
apropiindu-se de structurile poeziei populare pentru adulti. In timp
ce recitativele-numaratori urmaresc ritmul si excluderea
jucatorilor, iar framantdrile de limba exerseazd pronuntia,
literatura propriu-zisa pune accent pe muzicalitate, expresivitate si
emotie. Ea combind elemente de lirism, ritm si dramatism,
reflectand viata, bucuriile si micile drame ale copilului.

Aceste versuri pot fi cantate sau recitate n timpul jocurilor
de grup, al dansului sau in activitati cotidiene: ,, Daca vesel se
traieste fa aga: *.... (* se fac miscari: se bate din palme / se bate
din picioare / se bate din degete etc.) / Daca vesel se traieste / Unul
altuia-i zambeste / daca vesel se traieste fa asa: *”; ,, Printre munti
si printre vai / Trece un bujor, / Si din toate fetele / Dupda tine mor”;
,,Cine bine va canta / Un covrig va castiga, / Cu-cu! Cu-cu!
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Cucuriguuuu! / Oare cui sa-i dam covrigu’?” — texte care imbina
inocenta cu umorul si cu simtul ritmului.

Alte creatii exprima starea de spirit a copilului, veselia sau
energia lui: ,, Azi fiind o zi frumoasa / Am tras scaunul la masa /
Pun creionul pe hdrtie / Si cu drag incep a scrie.” sau sunt simple
poezioare didactice: , Degetul mare pleaca la plimbare /
Aratatorul aduce paltonul / Mijlociul duce pardesiul / Inelarul
duce geamantanul / Degetul mic nu duce nimic / Fiindca este un
pitic.” (se Invatd denumirea fiecdrui deget) sau: , Un elefant se
legana / Pe o panza de paianjen / Si pentru ca nu se rupea / A mai
chemat un elefant./ Doi! (Mai este chemat un copil. Amandoi se tin
de mana si danseaza. Se canta din nou. Cei doi devin trei, apoi
patru si tot asa pana la ultimul, cdnd se canta: Zece elefanti (sau
cdti or fi) se leganau / Pe o panza de paianjen. / Si pentru ca panza
s-a rupt / Toti elefantii au cazut. ) (copilul invatd sd numere).

Tn literatura propriu-zisa, limbajul este simplu, dar sugestiv,
imaginile sunt preluate din lumea apropiata copilului, iar tonul este
adesea candid, jucaus sau usor ironic. Multe texte sunt interactive,
insotite de miscari, gesturi sau dansuri.

Deosebirea esentiala dintre literatura propriu-zisa si
celelalte forme ale folclorului copiilor consta in complexitatea sa
artisticd si in functia sa expresiva. Dacd numadratorile, cantecele-
formula ori framantarile de limba urmaresc scopuri educative sau
ritualice, literatura propriu-zisa are si o functie estetica dominanta
— cultiva gustul pentru armonie, ritm si frumusetea limbajului. Ea
imbind jocul cu poezia, emotia cu expresia artistica, devenind o
forma timpurie de educatie estetica.

Astfel, literatura propriu-zisa a copiilor nu este doar un

.....
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prin care copilul invatd sd simtd, sa exprime si s comunice prin
poezie.

Functiile folclorului copiilor sunt multiple. Departe de a
fi doar un simplu divertisment, el contribuie la formarea
intelectuald, emotionald si sociald a copilului. Prin cantece,
numardtori, formule de joc sau framantari de limba, copilul invata
sd cunoascd lumea, sd comunice si sd se raporteze la ceilalti.

Una dintre functiile fundamentale este cea educationala,
deoarece prin intermediul folclorului copilul intra in contact cu
valorile, normele si credintele comunitatii. Versurile, chiar si cele
mai simple, contin intelepciune populara si repere morale. Copilul
invata, de exemplu, ce inseamna cinstea, respectul, solidaritatea
sau prietenia, prin imagini accesibile si situatii cotidiene.

Functia formativa este la fel de importanta. Prin jocurile
de cuvinte, numaratori sau framantari de limba, copilul 1si dezvolta
limbajul, logica, atentia si imaginatia. Repetitiile, rimele si
structurile ritmice contribuie la imbogétirea vocabularului si la
invatarea spontand a limbii. De pilda, formulele ritmate din
recitativele-numaratori ii invata pe copii sa ordoneze gandurile, sa
respecte ritmul si sd asocieze idei intr-un mod coerent, pregatind
astfel terenul pentru o gandire organizata.

Totodata, folclorul copiilor are o functie sociald, intrucat
favorizeaza integrarea copilului in comunitate. Jocurile si
cantecele se desfasoard de obicei in grup, cultivand spiritul de
echipd, cooperarea si sentimentul de apartenenta. Copilul invata sa
respecte reguli, sa-si asume roluri si sd interactioneze cu ceilalti
intr-un cadru de egalitate si bucurie. Astfel, folclorul copiilor
devine o veritabild scoald a socializarii, unde se formeaza
comportamente colective si se consolideaza relatiile interumane.
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O alta dimensiune majora este functia estetica. Folclorul
copiilor cultivd simtul ritmului, al armoniei si al expresivitatii,
oferindu-le celor mici primele experiente artistice. Prin cantecele
de joc, formulele ritmate si versurile ludice, copilul descopera
frumusetea limbii si placerea de a crea prin cuvant. Imaginile
poetice, rimele jucduse si structura melodica transforma experienta
lingvistica intr-una estetica, dezvoltand sensibilitatea artistica inca
din primii ani de viata.

Functia ludica ofera farmecul distinct al universului
folclorului copiilor. Prin joc, copilul traieste bucuria miscarii, a
descoperirii si a expresiei libere. Versurile, ritmul si gesturile aduc
placere, relaxare si veselie, stimuland creativitatea si imaginatia.
Folclorul copiilor nu este un exercitiu formal, ci o experienta vie,
plind de energie si emotie, ce raspunde nevoii firesti a copilului de
a Invata jucandu-se.

Toate aceste functii confirmd autonomia artistica si
pedagogica a folclorului copiilor, care nu este o simpla extensie a
folclorului general, ci o formad de creatie colectiva in care educatia
si jocul se impletesc firesc. Prin aceste manifestari, copilul devine
participant activ la viata culturala, dezvoltandu-se intelectual,
afectiv si moral. In esentd, folclorul copiilor reprezinti primul
alfabet poetic al vietii — o artd a inocentei care, pastrand farmecul
varstei fragede, reflecta in miniatura spiritul si identitatea culturala
a poporului roman.

intrebiri si sarcini:

1. Explicati ce reprezintd folclorul copiilor si In ce constd
particularitatea sa fatd de celelalte ramuri ale literaturii
populare.
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Comparati  speciile  folclorului  copiilor, evidentiind
asemandrile si deosebirile de structurd si de functie ale
acestora.

Analizati trasaturile definitorii ale folclorului copiilor si aratati
cum se manifesta acestea in creatiile destinate celor mici.
Descrieti functiile principale ale folclorului copiilor si
argumentati, cu exemple, de ce acest gen are un rol esential in
dezvoltarea copilului.

Tntr-un text de 8-10 randuri, argumentati afirmatia: ,, Folclorul

.....

)

de a crea.’
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TEMA 8. MIT SI MITOLOGIE: CONCEPTE SI
CATEGORII GENERALE

Mitul reprezinta o naratiune simbolicd menita sa explice
originea, ordinea si sensul lumii prin intermediul fiintelor
supranaturale, eroilor sau al fortelor cosmice. Spre deosebire de o
simpld poveste fantasticd, el nu urmareste divertismentul, ci
exprimd o formd arhaicd de gindire: o Incercare de a iIntelege
realitatea prin intermediul ,experientei sacrului”. Tn lumea
vechilor civilizatii, orice act semnificativ — de la nastere si moarte,
la initierea individului in comunitate, intemeierea unei cetati sau
Tnnoirea ciclurilor naturii — era perceput ca o reluare a unui model
originar, un gest care reface simbolic actul creatiei.

Etimologic, termenul provine din grecescul mythos, care
insemna initial ,,povestire” sau ,relatare”. in acceptia arhaica,
mythos nu desemna o fictiune, ci o relatare adevarata, pentru ca
exprima o realitate superioara — realitatea sacrului. Mitul nu
descria fapte empirice, ci adevaruri revelate; el transfigura
experienta Tn simbol, Tnvatdnd omul sd citeascd sensul divin al
lucrurilor. Astfel, mitul a devenit puntea dintre om si cosmos,
dintre vizibil si invizibil, dintre concret si transcendent.

8.1. Caracteristicile mitului

Pentru a intelege mai bine aceasta functie de legatura intre
planul uman si cel divin, este necesar sa observam caracteristicile
esentiale ale mitului, care explica de ce aceasta forma de gandire
a supravietuit si s-a perpetuat de-a lungul mileniilor.

Mitul este una dintre cele mai vechi si mai complexe
expresii ale spiritului uman. Tnaintea filosofiei si a stiintei, el a fost
prima incercare a omului de a conferi lumii sens si coerentd, de a-
st defini locul in univers si de a stabili o ordine morala si spirituala.

143



Povestire sacra si fondatoare, mitul exprima experienta colectiva a
unei comunitati, iar prin limbajul sau simbolic si prin imaginatia
religioasa, omul arhaic a transformat realitatea intr-un sistem de
semnificatii — limbajul prin care sacralitatea lumii s-a facut
cunoscuta.

Una dintre trdsdturile fundamentale ale mitului este
caracterul sau colectiv si oral. El nu apartine unui autor individual,
Ci s-a nascut din constiinta comuna a unei comunitati, reflectand
experientele, fricile si aspiratiile sale. Transmis din generatie in
generatie prin povestiri, cantece, ritualuri si sarbatori, mitul era
mereu actualizat, fard a-si pierde esenta sacra. Fiecare epoca fi
adauga nuante noi, dar pastra nucleul sau simbolic, ceea ce fi
asigura continuitatea si autoritatea spirituala. Mitul lui Zamolxis,
de pilda, a circulat secole intregi in memoria colectivd a dacilor
inainte ca Herodot sa-1 consemneze 1n scris, ca invatatura despre
nemurire $i renastere spirituala.

Din aceastd transmitere colectiva si ritualicd se naste
cosmoviziunea mitologicd, adicd modul arhaic de a intelege lumea
ca totalitate vie si sacrd, in care omul, natura si divinul sunt parti
ale aceluiasi organism cosmic. Pentru omul vechi, universul nu era
un mecanism inert, ci o prezentd animatd de forte divine. Cerul,
pamantul, apele, animalele si anotimpurile erau incarcate de
sensuri spirituale, iar orice fenomen exprima vointa zeilor. In
aceastd viziune unitara, sacrul si profanul nu se opun, ci coexista,
contopindu-se intr-o ordine morald si cosmica. Astfel, mitul a
oferit primele raspunsuri despre locul omului in univers si a
fundamentat gandirea religioasa si simbolica a lumii vechi.

Prin natura sa, mitul are un caracter sacru si atemporal. El
nu povesteste despre un trecut indepartat, ci despre un timp
originar care continud sd existe in prezentul fiecdrui ritual.
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Evenimentele mitice se petrec ,la inceputuri”, in acel moment
fondator in care lumea a fost creata si ordonata de divinitate. Insa
pentru omul arhaic, acest inceput nu era ireversibil, ci putea fi
reinviat: prin sdrbatori, jertfe si rituri, comunitatea readucea sacrul
in prezent si restabilea echilibrul cosmic. Acest timp mitic nu este
liniar, ca in gandirea moderna, ci ciclic si reversibil: el se
relnnoieste necontenit, asemenea anotimpurilor sau vietii Insasi.
La solstitii, la nceputul semdnatului sau la culesul roadelor,
oamenii nu comemorau trecutul, ci retraiau actul creatiei. Pentru
daci, ceremoniile dedicate lui Zamolxis erau tocmai 0 asemenea
intoarcere la origini — o reactualizare a timpului sacru, prin care
lumea era purificata si reasezata in ordinea divina.

Tot in acest cadru conceptual se inscrie cauzalitatea mitica,
potrivit careia toate lucrurile au o cauza sacrd. Nimic nu este
intamplator: ploaia cade pentru cd zeul binevoieste, boala apare
dintr-o greseala ritualicd, iar prosperitatea este darul zeilor
multumiti. Aceastd viziune uneste planul moral cu cel cosmic —
echilibrul lumii depinde de comportamentul oamenilor. Cand
ordinea sacrd este respectatd, zeii mentin armonia; cind este
incalcata, apar dezastrele, razboaiele sau moartea.

O altd trasatura a mitului este finalitatea sacra, adica
teleologia practicilor rituale. Tn universul arhaic, niciun gest nu era
lipsit de sens: dansul ritualic, rugaciunea, jertfa sau sarbatoarea
contribuiau la mentinerea ordinii cosmice. Actul religios nu era un
simplu obicei, ci o colaborare Intre om si divinitate in refacerea
lumii. Tn mitologia dacici, trimiterea solului citre Zamolxis
reprezenta aceastd comuniune intre cele doua planuri ale
existentei. Sacrificiul simbolic al solului era menit sa restabileasca
echilibrul dintre oameni si zei, dintre viata si moarte, dintre pdmant
si cer.
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Personajele miturilor au un caracter supranatural si
simbolic. Ele nu sunt oameni obisnuiti, ci zei, eroi, spirite sau
animale totemice care intruchipeaza forte cosmice si valori morale.
Zamolxis personificd intelepciunea si nemurirea, Bendis exprima
maternitatea cosmicd, iar Marele Lup Alb simbolizeaza curajul si
protectia neamului. Aceste figuri nu trebuie privite realist, ci ca
expresii ale unor adevaruri universale.

De asemenea, mitul are o dimensiune simbolici si
metaforicd, exprimandu-se prin imagini si semne, nu prin concepte
rationale. Limbajul sdu figurativ ascunde sensuri multiple: muntele
este axa lumii si locul ascensiunii spirituale, apa inseamna
purificare si renastere, lumina reprezintd adevarul, iar intunericul
— taina creatiei. Prin aceastd bogitie simbolicd, mitul devine
inepuizabil: poate fi interpretat in moduri mereu noi, in functie de
epoca si de nivelul de constiinta al omului. Pestera lui Zamolxis,
de exemplu, este in acelasi timp un loc fizic si 0 imagine a coborarii
in sine, a mortii initiatice si a renasterii spirituale.

Prin toate aceste trasaturi, mitul se distinge de orice alta
forma de naratiune. El nu urmareste divertismentul, ci cunoasterea
prin traire; nu descrie lumea, ci o sacralizeazd; nu relateaza
evenimente, ci instituie arhetipuri. In el, imaginatia, religia si
gandirea se Tmpletesc intr-o forma originarda de intelepciune
colectiva. Mitul este, asadar, prima forma de filosofie si de religie
a omenirii, expresia unitatii dintre gandire, credinta si morala.

Intelegerea acestor trasaturi generale nu este insi completa
fara o privire asupra structurii interne a mitului, adica asupra
modului in care sensurile sale se organizeaza, se transmit si se
transformd. Asemenea oricdrei creatil spirituale, mitul are o
arhitectura proprie, alcatuitd din elemente care se repetd, se
combina si se regenereaza in timp. Analiza acestor componente —
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de la unitatea minima de sens pana la sistemul mitologic al unei
culturi — ne ajuta sa intelegem mecanismele prin care gandirea
mitica se naste, se transmite si se perpetucaza.

8.2. Structura mitului: de la mitem la mitosfera

La baza oricarui mit se afla mitemul, unitatea minima de
sens mitologic — echivalentul fonemului in limbaj sau al genei in
biologie. Un mitem este o idee-simbol fundamentala, o secventa
narativa recognoscibild care poarta un sens arhetipal. De exemplu,
in mitul lui Zamolxis se pot distinge trei miteme principale:
moartea simbolica (retragerea in pesterd), renasterea spirituala
(revenirea ca zeu al nemuririi) si initierea (transformarea omului
in fiintd iluminatd). Aceste structuri de sens se regdsesc in
numeroase mituri universale: moartea si invierea lui Osiris in
Egipt, coborarea zeitei Inanna in infern In mitologia sumeriand sau
renasterea lui Dionysos in Grecia. Prin urmare, mitemul este
nucleul semnificativ care se repetd si se combina in diverse
configuratii, generand variatiuni culturale ale aceleiasi teme
universale: suferintd, moarte si regenerare.

Daca mitemul reprezinta atomul gandirii mitice, sistemul
de mituri constituie organismul complet: o retea vie de simboluri
s naratiuni sacre care definesc viziunea despre lume a unel
civilizatii. In cadrul acestui sistem, fiecare mit are un rol precis —
unul explica originea universului, altul ordinea zeilor, altul destinul
omului sau legile morale care guverneazi existenta. Impreuna,
aceste povesti sacre alcatuiesc o arhitecturd coerenta a sensului, in
care natura, divinitatea si omul sunt parti ale aceleiasi ordini
cosmice. In mitologia dacica, de pildd, Zamolxis reprezinti
principiul spiritual si nemurirea, Gebeleizis intruchipeaza puterea
cerului si a justitiei divine, Bendis exprima feminitatea cosmica si
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ciclul vietii, iar Lupul Alb simbolizeaza protectia si forta
comunititii. Impreuna, aceste mituri alcituiesc o viziune unitard in
care natura, moartea si divinitatea sunt parti ale aceleiasi ordini
cosmice. Sistemul mitologic functioneaza, asadar, ca o
cosmoviziune totala: el ofera raspunsuri despre originea, sensul si
finalitatea lumii, dar si norme morale si comportamentale pentru
viata comunitatii.

Dar mitul nu este static. El se naste, se transforma si se
adapteazad necontenit — o dinamica numitd mitogeneza. Acest
fenomen explica felul in care simbolurile si experientele colective
devin naratiuni sacre si cum acestea se adapteaza de-a lungul
timpului.

In spatiul roménesc, mitogeneza incepe inci din epoca
culturii Cucuteni, se dezvoltd Tn mitologia dacica si continua in
sincretismul daco-roman, fiind ulterior integratd in crestinismul
popular. Astfel, zeita Bendis a fost asimilatd cu Fecioara Maria,
Lupul Alb a devenit animalul Sfantului Andrei, iar Zamolxis a fost
reinterpretat ca simbol al Invierii. Aceasti transformare nu
anuleaza mitul, ci il regenereaza: sensul sacru Se pastreaza, dar este
exprimat prin forme si contexte noi.

Pe masurd ce dimensiunea sacrului se estompeaza, unele
mituri isi pierd forta originara, transformandu-se in forme atenuate
— mitoizii —, care pastreaza urmele unei lumi disparute. Mitoidul
conserva structura narativa si simbolurile arhaice, dar le goleste de
continutul sacru, devenind simpla poveste populara sau superstitie.
Astfel, figura Babei Dochia, odinioara zeitd dacica a naturii si a
ciclurilor anuale, s-a transformat treptat intr-un personaj legendar
ce anuntd venirea primaverii. Sensul sdu nu mai este religios, ci
calendaristic si moralizator: Intelepciunea, rabdarea si echilibrul
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devin lectii de viata in locul unui mesa;j initiatic despre renastere
cosmica.

Desi desacralizati, mitoizii raman marturii ale continuitatii
gandirii mitice. Ei aratd cd omul modern traieste inca sub influenta
simbolurilor arhaice, chiar daca nu le mai recunoaste semnificatia
spirituala.

In cele din urmai, toate aceste elemente coexistd in ceea ce
cercetétorii numesc mitosfera — campul cultural in care se manifesta
si se Intretes toate simbolurile si expresiile mitice ale unei
civilizatii. Dupa cum planeta este Inconjurata de biosfera, cultura
este invaluitd de mitosfera — un camp invizibil al sensurilor sacre
care modeleazi mentalitatile si comportamentele colective. In
mitosfera dacica coexistau credintele despre natura, moarte, razboi
si regenerare: sanctuarele, dansurile razboinice, simbolurile
totemice (lupul, sarpele, bradul), sarbatorile si obiceiurile agricole
formau un univers spiritual coerent. Chiar si dupa crestinare,
aceastd mitosferda nu a disparut; ea a supravietuit in traditiile
populare, in datini, colinde si obiceiuri, pastrand vie legatura dintre
om si sacrul originar.

In ansamblu, structura mitului dezviluie natura sa de
organism viu si dinamic. Mitemele reprezintd celulele
fundamentale ale gandirii mitice; sistemul de mituri, arhitectura
spirituala ce conferda coerenta unei culturi; mitogeneza, procesul
continuu de regenerare si adaptare; mitoizii, formele sale
degradate, dar inca fertile simbolic; iar mitosfera, spatiul total in
care mitul trdieste, respird si modeleaza constiinta colectiva. Astfel
inteles, mitul nu este o relicva a trecutului, ci un limbaj universal
al umanitatii —un cod al spiritului care uneste trecutul cu prezentul,
natura cu transcendentul si omul cu divinul.
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8.3. Mitul intre cunoastere si formare spirituala

Dincolo de structura sa simbolicd, mitul are o
functionalitate esentiala: el nu existd doar pentru a fi povestit, ci
pentru a actiona asupra constiintei umane, explicand, initiind si
orientdnd comportamentul. Prin intermediul sdu, omul din epocile
originare a cautat sd confere sens misterului existentei si sa
transforme haosul lumii in ordine spirituala.

In absenta stiintei, gandirea mitica a devenit instrumentul
prin care universul era ordonat si viata umana capata semnificatie.
Privind cerul, lumina, suferinta sau moartea, omul nu cauta cauze
naturale, ci ratiuni sacre. Intrebarile fundamentale — ,, De unde
venim?”, ,,Cum s-a ndscut lumea?”, ,,De ce murim?”, , Ce se
intampla cu sufletul dupa moarte?” — 1si gaseau raspunsul nu in
observatie, ci in naratiuni sacre ce instituiau o viziune coerentd
asupra cosmosului si stabileau raportul dintre uman si divin. Astfel
s-a conturat functia explicativa a mitului: nevoia de a descoperi un
sens ordonator dincolo de haos si imprevizibil. Miturile nu
urmaresc sa explice mecanismul unui fenomen, ci sensul lui; nu
analizeaza cauze, ci dezvaluie semnificatii. Pentru omul vechi,
realitatea nu era neutrd, ci insufletitd de intentia zeilor; fiecare
eveniment — furtuna, boala, nasterea sau eclipsa — purta o
incdrcatura morala si cosmica.

In toate culturile arhaice, mitul a fost prima forma de
cunoastere. El a oferit rdspunsuri simbolice la marile intrebari ale
existentei: cosmogoniile au explicat nasterea universului din
haosul primordial, teogoniile au fixat ierarhiile divine,
antropogoniile au dezvaluit legatura omului cu sacralitatea, iar
miturile escatologice au oferit o viziune despre sfarsitul si
renasterea lumii. Aceste naratiuni originare au oferit primele
forme de intelegere a lumii, transformand haosul in ordine si
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conferind existentei un sens, cu mult inainte ca ratiunea si stiinta
sd Tncerce sa o explice.

Exemplele acestei gandiri simbolice se regasesc in toate
civilizatiile antice. In Egipt, zeul Ra s-a ridicat din apele haosului
si a adus lumina, intemeind cosmosul; in Babilon, Marduk a invins
monstrul primordial Tiamat, iar lupta devine actul insusi al
creatiei; in mitologia nordica, Odin a modelat pdmantul din trupul
uriasului Ymir; iar in traditia iudeo-crestind, Dumnezeu a creat
lumea prin Cuvant, separand lumina de intuneric — o victorie a
ordinii asupra haosului.

Tn acest vast peisaj mitologic, civilizatia greacd ocupa un
loc central, fiind considerata leaganul gandirii si culturii europene.
Pentru greci, mitul nu era o simpla povestire fantastica, ci o forma
de cunoastere sacrd, o reflectie asupra originii lumii si a destinului
uman. Zeii Olimpului, in frunte cu Zeus, reprezentau nu doar forte
ale naturii, ci principii morale si cosmice. Fiecare divinitate
intruchipa o idee fundamentala a ordinii universale: Athena
simboliza ratiunea si intelepciunea, Apollo armonia si lumina,
Artemis libertatea naturii, Poseidon puterea elementelor, iar Hades
profunzimea lumii de dincolo. Mitologia greaca a devenit, astfel,
un sistem filosofic al imaginatiei, in care sacralitatea, etica si
estetica se Tntalneau intr-o unitate perfecta.

Influenta acestei conceptii a fost decisiva asupra civilizatiei
romane, care a asimilat si adaptat modelele grecesti, dand nastere
unei mitologii sincretice, greco-romane. La inceput, romanii isi
Imaginau zeii ca forte impersonale ale naturii, protectori ai
campurilor, familiei si gospodariei. Abia dupa contactul cu Grecia,
in secolul al Vl-lea i.Hr., zeii lor au fost umanizati si integrati intr-
un panteon coerent, sub influenta marilor centre culturale din sudul
Italiei. Potrivit eruditului Marcus Terentius Varro, aceasta trecere
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de la puteri abstracte la divinitdti antropomorfe a marcat
maturizarea spirituala a Romei.

In ultimele secole ale Republicii, autori precum Virgil si
Ovidiu au transformat traditia romana intr-o mitologie literara de
mare rafinament, in care vechii zei italici se contopeau cu figurile
elene. Astfel s-a nascut un sistem simbolic care a inspirat literatura,
arta si filosofia europeana pentru urmatoarele doud milenii.

Mitologia romana se remarcd printr-un pronuntat spirit
practic si moral: fiecare aspect al vietii era sub protectia unei
divinitati. Zeii nu erau doar forte cosmice, ci si garanti ai ordinii
civice si ai datoriei. Jupiter, echivalentul lui Zeus, era stapanul
cerului si al oamenilor, zeul luminii si al dreptatii. Junona (Hera)
veghea asupra casatoriei si a familiei, Neptun (Poseidon) domnea
peste mari, Marte (Ares) personifica curajul rdzboinic, iar Minerva
(Athena) reprezenta intelepciunea si strategia. Venus (Aphrodita)
era zeita iubirii si a frumusetii, dar si simbol al fertilitatii, Vulcan
(Hephaestus) stapanea focul si mestesugurile, Ceres (Demeter)
proteja recoltele, iar Mercur (Hermes) era mesagerul zeilor si
patron al comertului.

Acest panteon, care includea si divinitati precum Diana
(Artemis), zeita luminii si a naturii, Apollo, zeul artei si al poeziei,
Saturn (Cronos), stdpanul timpului, sau Vesta (Hestia),
protectoarea focului din camin, reflectd o conceptie ordonatd
asupra universului: fiecare forta naturald si fiecare virtute morala
isi avea reprezentarea sa divind. Religia romana era, prin urmare,
o armonizare intre ordinea cosmicd si cea civica, articuland
sacralitatea prin ratiune. Aceastd corespondentd intre mitologia
greaca si romanad nu este o simpla coincidenta culturald, ci dovada
unei continuitati spirituale. Daca mitul grec celebra frumusetea si
echilibrul, cel roman exalta disciplina si datoria; ambele, insa,
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derivau din aceeasi nevoie universald de a conferi sens existentei
si de a ancora umanul in ordinea divina.

Alaturi de miturile elene si romane, mitologia daco-getica
oferd o viziune proprie asupra relatiei dintre om si cosmos. Ea se
intemeiazd pe ideea nemuririi si a regenerarii spirituale. Zamolxis,
zeul-invatator, 1intruchipeaza initierea si depasirea conditiei
muritoare; Gebeleizis, zeul cerului si al fulgerului, reprezinta
puterea justitiei divine; iar Bendis, zeita lunii si a padurilor,
simbolizeaza legatura omului cu natura si ritmurile universului.

Astfel, in toate aceste traditii — egipteana, greaca, romana
sau dacicd — lumea nu este rodul Intdmplarii, ci expresia unei
vointe superioare. Natura este insufletitd, iar fenomenele devin
semne ale unei ordini spirituale: ploaia este binecuvéantare, seceta
— pedeapsa, iar moartea — 0 trecere spre o altd forma de existenta.

Prin asemenea reprezentari, miturile au implinit nevoia
omului de a Intelege lumea si de a-si afla locul in ea. Ele au
transformat existenta intr-o poveste plind de semnificatie, natura
intr-o oglinda a sacrului, iar moartea intr-o treapta a renasterii. Mai
mult decat o simpla explicatie a realitatii, mitul conferd lumii
dimensiune spirituald si sens, ardtand cd nimic nu este lipsit de rost
in ordinea cosmicd. De aceea, el nu poate fi privit ca o relicva a
trecutului, ci ca actul fondator al culturii umane — temelia oricarei
cunoasteri care nu se limiteaza la a descrie lumea, ci cautd sa
patrunda taina existentei.

Pornind de la aceastd perspectivd universald, miturile au
fost ulterior clasificate dupa tema centrala si functia lor.
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Categoria
mitului

Definitie si functie
explicativa

Exemple

Cosmogonice

Explica originea
universului si
transformarea
haosului Tn ordine,
prin interventia
divinitatii creatoare.

Grecia: nasterea lumii din
Haos si aparitia lui Uranus
si Geea; Dacia: creatia prin
vointa lui Zamolxis si
lumina lui Gebeleizis.

Teogonice

Prezintd nasterea si
ierarhia zeilor,
stabilind ordinea
divina a cosmosului.

Grecia: succesiunea
Uranus—Cronos-Zeus,
ordinea olimpiana; Roma:
Jupiter, Junona si Minerva
— triada suprema; Dacia:
Zamolxis, Gebeleizis si
Bendis — principiile
cerului, paméantului si
naturii.

Antropogonice

Relateaza aparitia
omului si legatura sa
cu sacralitatea si
destinul.

Grecia: modelarea omului
de catre Prometeu; Dacia:
Zamolxis — omul care
transcende moartea si
devine divin.

Escatologice

Descriu sfarsitul
lumii, reinnoirea
cosmica si destinul
sufletului dupa
moarte.

Grecia: mitul Potopului lui
Deucalion; Scandinavia:
Ragnarok; Dacia: moartea
ca reintoarcere n ordinea
sacra, sub protectia lui
Zamolxis.

Etice

[lustreaza lupta
dintre bine si rau,
stabilind modele

Grecia: pedeapsa lui
Prometeu pentru trufie;
Roma: Marte ca simbol al
curajului civic; Dacia:
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morale si
comportamentale.

jertfa eroilor si credinta in
nemurire.

eroilor semi-divini
care Intemeiaza
popoare sau fac
ordine Tn lume.

Astrale Explica fenomenele | Grecia: Helios — zeul
ceresti (soarele, soarelui si Artemis — zeita
luna, fulgerul, lunii; Roma: Sol si Luna;
ploaia) si rolul lor Dacia: Gebeleizis — zeul
sacru. cerului si Bendis — zeita

lunii.

Eroice Prezinta faptele Grecia; Heracle, Perseu,

Tezeu; Roma: Enea —
Tntemeietorul mitic al
Romei; Dacia: Marele Lup
Alb — simbol al unitatii si

al protectiei divine.

Omul arhaic a trait nevoia de a transforma necunoscutul in
semnificatie. Prin urmare, mitul nu este doar inceputul culturii, ci
sufletul ei — o forma de gandire poetica si religioasa care a facut
posibila civilizatia insasi.

Daca prin functia explicativa mitul a oferit omului o ordine
a lumii, prin functia initiatica i-a daruit o ordine a sinelui. El nu se
limiteaza la a descrie universul, ci il formeaza pe individ, devenind
un ghid spiritual prin care omul invata sd se integreze in cosmos si
in comunitate. Spre deosebire de o simpla povestire, mitul era o
experientd vie, reinviata prin ritualuri si transmisa din generatie n
generatie ca o cale de cunoastere si de maturizare interioara.

Functia initiaticd a mitului exprimd rolul sdu formativ:
mitul nu doar explica lumea, ci il modeleaza pe om, oferindu-i 0
cale de maturizare spirituald. Mircea Eliade a subliniat ca fiecare
rit de trecere din societatile arhaice reia un model divin, fiind o
repetare simbolica a unui act primordial. Prin aceste ritualuri,
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experienta umana se leaga de ordinea sacrului: viata nu mai este o
succesiune de intAmplari, ci o serie de etape care au sens si valoare
spirituala.

In toate culturile, initierea se desfisoara sub forma unei
morti simbolice urmate de renastere spirituald. In Egiptul antic,
faraonul, la urcarea pe tron, ,,murea” ca om si ,,rendstea” ca zeu al
ordinii divine; Tn Grecia, misterele de la Eleusis, dedicate lui
Demeter si Persefonei, dramatizau coborarea 1n intunericul mortii
si revenirea la lumind — experientd a purificarii si a regenerarii
interioare. In crestinism, aceeasi schema se pistreaza prin botez:
omul vechi moare in apa, iar omul nou se naste in spirit. Toate
aceste ritualuri transmit o invataturd comuna — ca moartea si viata,
suferinta si renasterea nu sunt opuse, ci faze ale aceleiasi deveniri.

Astfel, mitul nu este o simpla poveste despre zei, ci un ghid
existential. El traseaza drumul de la nestiinta la intelepciune, de la
fragilitate la forta interioard, de la finitudinea omului la contactul
cu divinul. Initierea reprezintd pentru individ o transformare de
constiintd: omul descopera ca face parte dintr-o ordine mai inalta,
ca suferinta are rost si cd moartea nu este sfarsit, ci trecere spre o
alta forma de viata.

Religia dacilor ilustreazi exemplar aceasti functie. In
centrul ei se afla mitul lui Zamolxis, zeul intelepciunii si al
nemuririi. Retragerea sa ntr-o pestera — spatiu al tainelor si al
mortii simbolice — urmatd de revenirea printre oameni ca
divinitate, reprezintd un drum initiatic complet: separare,
incercare, renastere. Pestera devine locul confruntarii cu frica, al
depasirii limitelor umane si al transfigurarii prin cunoastere. Cand
Zamolxis revine, el nu mai este om, ci o fiintd iluminata, care le
oferd oamenilor revelatia nemuririi. Aceeasi structura — moarte si
renastere spirituald — se regaseste in miturile multor civilizatii:
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Osiris ucis si reinviat, Inanna coborand in infern, Dionysos
rendascut din cenusd. Dar la daci, initierea capatd o dimensiune
colectiva. Ritualul, relatat de Herodot, despre trimiterea solului
catre Zamolxis exprimd aceastd conceptie. Comunitatea ntreaga
participa simbolic la moartea solului ales, trimis pentru a transmite
rugdciunile poporului. Moartea devenea astfel mijloc de
comunicare cu divinitatea, iar sacrificiul — o cale de purificare si
innoire a lumii. In aceasta perspectiva, initierea nu inseamna doar
trecerea la o alta etapa a vietii, ci accesul la o intelegere superioara
a existentei. Omul invata, prin ritual, cd moartea nu este pedeapsa,
ci transformare, iar suferinta — un pas spre desavarsire.

Functia initiaticd a mitului nu se limiteazd la sfera
religioasd — ea modeleaza si constiinta morald a individului. In
absenta institutiilor de educatie, mitul era un cod viu al vietii, un
sistem de valori transmise prin exemplul eroilor si al zeilor. In
mitologia greacd, Heracle, Ulise sau Perseu trec prin incercari
menite sa le verifice virtutea: curajul, loialitatea, cumpatarea. in
miturile nordice, Odin sacrificdi un ochi pentru a dobandi
intelepciune — o lectie despre pretul cunoasterii. in traditia biblica,
Iov s1 Avraam intruchipeaza fidelitatea si credinta in ordinea
divind. La daci, aceleasi valori se reflectau in cultul eroilor si al
razboinicilor. Moartea in luptd era considerata o initiere suprema,
o trecere in lumea lui Zamolxis. Credinta in nemurirea sufletului i
elibera de frica mortii, transformand lupta si sacrificiul in acte de
demnitate si credinta. Astfel, mitul devine nu doar o cale spirituala,
ci si una morala: el formeaza caractere, nu doar credinte.

Dincolo de formele colective, functia initiaticd are o
valoare universala — aceea a drumului interior. Joseph Campbell a
numit acest parcurs ,,drumul eroului”: o schema arhetipala in care
orice individ trece prin chemare, incercare, moarte simbolica si
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renastere. Eroul mitologic este imaginea fiecarui om care cauta
sensul propriei vieti, iar initierea este procesul prin care se
descopera pe sine si se armonizeaza cu lumea. Zamolxis, Osiris,
Buddha, Hristos — toti urmeaza acelasi arhetip al transformarii.
Prin suferintd si iluminare, devin modele de trecere din uman in
spiritual. Mitul, asadar, nu doar povesteste aceastad calatorie, ci o
propune ca experientd universald: fiecare om, confruntandu-se cu
propriile limite, poate atinge intelepciunea.

Functia initiaticd a mitului dezvéluie puterea formativa a
sacrului. Mitul este o scoala a devenirii, un ritual al transformarii
si 0 punte intre om si cosmos. El invata ca viata este o succesiune
de treceri — din copilarie spre maturitate, din ignoranta spre
cunoastere, din efemer spre eternitate. In mitologia dacica, aceste
sensuri se concentreaza in figura lui Zamolxis, care transforma
moartea In renastere, suferinta in iluminare si omul in fiinta
nemuritoare. Tntr-o lume fara legi scrise, mitul era legea morala si
spirituald a comunitatii — o carte nescrisa a sufletului, prin care
omul invata sd trdiasca in armonie cu natura, cu divinitatea si cu
sine insusi.

Pe langa rolul sau explicativ si formativ, mitul indeplineste
0 functie morald — el este un cod nescris al comportamentului
uman, un model de viatd prin care societdtile arhaice isi regleaza
normele si valorile. In lipsa codificarilor juridice, mitul functiona
ca autoritate suprema: ceea ce facusera zeii la inceputuri devenea
exemplu pentru oameni.

Pentru omul arhaic, nu exista distinctie intre morala si
religie. A actiona moral insemna a repeta un gest divin. De aceea,
fiecare faptd importantd — munca, ospatul, iubirea, razboiul,
moartea — avea un model sacru, consfintit prin mit. Zeii si eroii nu
erau doar personaje, ci arhetipuri morale: cel curajos era glorificat,
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cel tradator pedepsit, iar cel care se sacrifica pentru comunitate
devenea simbol al virtutii.

Functia morald a mitului derivd din ideea exemplului
originar. In mitologia greaci, Prometeu este pedepsit pentru trufia
de a fura focul zeilor, dar ramane modelul spiritului creator care
infruntd autoritatea in numele umanitatii. In traditia ebraica, Noe
este salvat de potop datorita dreptatii sale; Tn miturile nordice, zeii
se pregatesc pentru Ragnarok (in mitologia nordica, sfarsitul lumii,
dar nu in sensul distrugerii totale, ci al unei mari reinnoiri cosmice)
nu pentru a evita moartea, ci pentru a lupta cu onoare pana la capat.

Fiecare dintre aceste naratiuni transmite o norma morala
universala: curajul, fidelitatea, cumpatarea, dreptatea, respectul
fatd de sacru. Mitul nu impune reguli prin interdictii, ci inspira
comportamente prin modele exemplare.

In religia si mitologia dacica, valorile morale nu erau doar
reguli sociale, ci acte sacre. Curajul, demnitatea si jertfa aveau sens
religios: razboinicul dac nu lupta pentru glorie, ci pentru a-si
dovedi credinta in ordinea cosmicd a lui Zamolxis.

Herodot nota ca dacii ,,nu se tem de moarte, ci 0 primesc cu
bucurie”, convinsi ca sufletul nu se stinge, ci trece intr-o lume mai
bund. Astfel, moartea eroicd nu era o pierdere, ci o initiere
suprema. Fapta buna, sacrificiul si loialitatea deveneau porti catre
nemurire. In acelasi sens, trimiterea solului citre Zamolxis avea o
semnificatie morald colectiva: alesul se jertfea pentru binele
tuturor, iar comunitatea se purifica prin curajul sdu.

Aceastd eticd a sacrificiului si a onoarei a stat la temelia
spiritului dacic si, mai tarziu, a etosului romanesc. A fi drept,
curajos si loial insemna a trai conform legii divine — nu impuse din
afard, ci interiorizate prin credinta.
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Intr-o lume lipsita de institutii etice formale, mitul garanta
echilibrul moral prin reiterarea exemplului sacru.

Asadar, mitul, in ansamblul sdu, este o forma totala de
cunoastere si devenire. Cele trei functii fundamentale —
explicativa, initiatica si morald — nu actioneaza separat, ci se
completeaza reciproc intr-o viziune unitard asupra lumii. Prin
functia explicativa, mitul confera sens universului si fenomenelor
naturale, transformand haosul in ordine spirituala. Prin functia
initiatica, el ghideaza omul pe drumul transformarii interioare, de
la ignorantd la cunoastere, de la efemer la etern. Prin functia
morald, el oferd modele de comportament, consolidand valorile si
coeziunea comunitatii.

8.4. Paradigme ale interpretarii mitului

Intelegerea acestor caracteristici si functii conduce, in mod
firesc, la mitologie — domeniul care sistematizeaza si interpreteaza
ansamblul naratiunilor sacre.

Notiunea de mitologie are doua acceptiuni complementare:
v" Intr-un sens restrans, desemneazi ansamblul miturilor unei

civilizatii, adica patrimoniul sdu mitic (de pildd, mitologia
greacd, romana sau dacica);

v intr-un sens larg, desemneaza stiinta care studiaza miturile,
structura, functiile si semnificatiile lor in cadrul culturilor
umane.

Aparuta din dorinta de a Intelege sensul profund al acestor
povestiri, mitologia imbina perspectivele religiei, filosofiei,
antropologiet, lingvisticii si istoriei, devenind atat o forma arhaica
de reflectie asupra lumii, cat si o disciplind moderna de analizd a
simbolurilor culturale. Ea depaseste simpla descriere a miturilor,
investigand mecanismele gandirii mitice — felul in care omenirea a
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transpus experienta sacrului in imagini, rituri si arhetipuri. In acest
sens, mitologia studiaza structura si functiile miturilor in diferite
civilizatii, urmarind cum acestea exprima ordinea cosmica, relatia
dintre om si divinitate si aspiratia citre sens.

Etimologic, termenul derivda din grecescul mythos
(,,povestire, legenda”) si logos (,discurs, ratiune, stiinta”),
desemnand efortul ratiunii de a traduce n concepte ceea ce omul
arhaic trdia sub forma revelatiei si a ritualului. Prin urmare,
mitologia poate fi privita ca o rationalizare a sacrului — un demers
prin care gandirea umand transforma experienta religioasd in
cunoastere simbolicd. Astfel inteleasd, mitologia nu este doar o
disciplind dedicata trecutului, ci o cheie de lecturd a civilizatiei: ea
explica modul in care popoarele, de-a lungul timpului, au ordonat
lumea prin mit, conferindu-i sens si coerenta spirituala.

De-a lungul timpului, gandirea mitologica a fost
interpretata printr-0 varietate de paradigme, fiecare reflectand o
etapd a evolutiei culturale si stiintifice a umanitatii.

Prima dintre acestea, interpretarea rationalistd, s-a
conturat in secolul al XV111-lea, intr-un context dominat de spiritul
Luminilor. Reprezentanti precum Bernard Fontenelle sau David
Hume au considerat miturile simple explicatii naive ale
fenomenelor naturale, expresii ale ignorantei prestiintifice. Desi
aceastd perspectiva a fost ulterior depasita, ea a pregatit terenul
pentru o abordare mai sistematica, stimuland interesul pentru
originea si functia miturilor in diverse culturi.

Tn secolul XX, accentul s-a mutat de la explicatie la
semnificatie. Interpretarea simbolic-psihologica, dezvoltata de
psihologul elvetian Carl Gustav Jung si continuatd de mitologul
american Joseph Campbell, a vazut in mit o expresie a
inconstientului colectiv — acel strat profund al psihicului in care
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se manifesta arhetipurile universale ale umanitatii. In aceasta
viziune, miturile nu sunt simple fabulatii, ci proiectii ale
experientelor fundamentale ale sufletului omenesc: nasterea,
moartea, iubirea, teama, sacrificiul si renasterea. Campbell a
sistematizat aceste observatii in conceptul de monomit sau drumul
eroului, prezent in toate culturile lumii, de la epopeile orientale la
mitologia greaca si la traditiile dacice.

O alta directie majora a fost interpretarea structuralistd,
promovata de antropologul francez Claude Lévi-Strauss, care a
tratat mitul ca pe un limbaj alcatuit din unitati de sens
fundamentale — miteme — organizate prin opozitii binare precum
viatd/moarte, lumind/intuneric sau naturd/cultura. Lévi-Strauss a
demonstrat ca aceste structuri logice nu sunt arbitrare, ci exprima
modul universal al mintii umane de a ordona realitatea. In acest
sens, mitul devine un sistem coerent de semnificatii, o ,,gramatica”
a gandirii simbolice.

O interpretare complementara a fost propusa de istoricul
religiilor si filosoful roméan Mircea Eliade, care a privit mitul din
perspectiva religioasd si hermeneuticd, aratand ca mitul este o
istorie sacra, un model exemplar care explicd originea lumii si
permite omului sa se reintegreze periodic in timpul originar prin
ritualuri. Pentru el, mitul nu este fictiune, ci o forma de cunoastere
sacrd, un instrument de regenerare spirituald. In aceeasi directie,
filosoful Paul Ricoeur si hermeneutul francez Gilbert Durand au
insistat asupra dimensiunii simbolice a mitului, vazandu-I ca pe un
limbaj prin care transcendentul se reveleaza omului.

In spatiul roménesc, Romulus Vulcinescu, autorul
monumentalei Mitologie romdna (1985), a oferit o sinteza de
referintd. El a evidentiat continuitatea elementelor dacice in
spiritualitatea populara si a clasificat miturile roménesti in functie
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de tematica: cosmogonice, etnogonice, funerare, pastorale.

Cercetatori precum Ovidiu Barlea, Alexandru Paleologu si Mihai

Coman au extins ulterior analiza spre folclorul modern, cultura de

masa si miturile contemporane, demonstrand ca simbolurile

arhaice supravietuiesc in imaginarul actual sub forme noi — de la
legendele urbane la miturile mediatice si politice.

Pe baza acestor contributii s-au conturat principalele
metode moderne de cercetare a mitului, care reflecta pluralitatea
abordarilor interdisciplinare.

v’ Metoda comparativd, formulati de James Frazer si dezvoltata
de Mircea Eliade si Georges Dumézil, identifica asemanarile
dintre miturile diferitelor civilizatii, descoperind arhetipuri
universale precum moartea si renasterea, eroul salvator sau
sacrificiul initiatic. Astfel, mitul lui Zamolxis poate fi comparat
cu cel al lui Osiris din Egipt sau al lui Dionysos din Grecia,
toate ilustrand ideea transformadrii spirituale prin moarte si
refnviere.

v’ Metoda structuralistd, elaborati de Lévi-Strauss, trateazi
mitul ca pe un sistem de opozitii simbolice. In mitologia
dacica, antitezele viatd/moarte, pamant/cer sau
lumind/intuneric se reconciliaza prin conceptul de nemurire,
exprimand conceptia unei ordini universale armonioase.

v Metoda simbolic-arhetipala, inspirata de Jung si Campbell,
considerd mitul o manifestare a inconstientului colectiv.
Zamolxis urmeaza, si el, drumul arhetipal al eroului: retragerea
in pesterd, moartea simbolica, renasterea si intoarcerea printre
oameni ca invatator al nemuririi.

v" Metoda istoric-antropologica, dezvoltata de etnologul polonez
Bronistaw Malinowski si continuatd de Romulus Vulcdnescu,
abordeaza mitul ca expresie a institutiilor, riturilor si valorilor
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unei comunitati. In cazul dacilor, miturile despre nemurire,
sacrificiu si lupul totemic reflectd nu doar o viziune religioasa,
ci si un mod de viata razboinic si comunitar.

v Metoda hermeneutica, sustinuta de Ricoeur, Eliade si Durand,
urmadreste sensul profund al mitului in contextul cultural care
I-a generat. Interpretata astfel, pestera lui Zamolxis devine
simbolul mortii initiatice si al ilumindrii spirituale, nu doar un
episod legendar.

Toate aceste metode, aplicate complementar, dezvaluie
complexitatea fenomenului mitic. Analiza comparativa scoate la
iveald universalitatea temelor, structuralismul identifica logica
interna a miturilor, psihologia arhetipala exploreaza profunzimile
psihice, antropologia leaga mitul de viata sociald, iar hermeneutica
ii restituie dimensiunea spirituala.

In ansamblu, mitologia se afirmi ca o stiintd a spiritului
uman — o sinteza intre ratiune si credinta, intre istorie si simbol. Ea
demonstreaza cd, dincolo de diferentele de epocd si de cultura,
omul a cautat dintotdeauna acelasi lucru: o ordine a lumii, o
justificare a suferintei si o promisiune de nemurire.

Departe de a fi disparut odatd cu rationalismul modern,
mitul continud sa existe, sub forme reconfigurate, in imaginarul
contemporan. In epoca stiintei si a tehnologiei, omul nu a incetat
sa creeze naratiuni simbolice, ci doar le-a mutat intr-un alt registru:
cel al culturii mediatice, al politicii, al consumului si al fictiunii
colective. Miturile moderne s-au desprins de sacru, dar pastreaza
structura arhetipald a gandirii mitice: povestea eroului, lupta dintre
bine si rau, cautarea salvarii sau a adevarului. Astfel, eroii din
filme, sportivi, lideri politici sau vedete culturale devin purtatorii
unor mituri noi — ale reusitei, ale sacrificiului, ale mantuirii prin
performanti. In acelasi fel, credintele in civilizatii extraterestre,
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conspiratii mondiale sau ,lideri providentiali” ilustreazd nevoia

permanentd de mister, explicatie si sperantd. Asemenea miturilor
arhaice, si acestea oferd sens si coeziune, ordonand haosul unei
lumi fragmentate si tehnologizate.

Prin urmare, mitul nu este o relicva a trecutului, Ci un

mecanism universal al congtiintei umane, o matrice de interpretare
a realitatii care transcende epocile. Mitologia nu studiaza doar

trecutul, ci descifreazd codul viu al culturii — acolo unde ratiunea

si simbolul se Intilnesc pentru a revela misterul existentei.

Intrebari si sarcini:

1.

Definiti conceptul de mit si explicati principalele sale
caracteristici (caracter sacru, colectiv, oral, simbolic).

Care sunt functiile fundamentale ale mitului? Ilustrati fiecare cu
exemple.

Explicati de ce mitul nu este o fictiune, ci o forma de cunoastere
simbolica si religioasa a realitatii.

Care este diferenta dintre mit, legenda si basm? Oferiti cate un
exemplu ti precizati functia distincta a fiecaruia.

Argumentati afirmatia: ,, Mitul este o forma de gdndire care
sacralizeaza lumea si confera sens existentei.”

Descrieti principalele categorii de mituri (cosmogonice,
teogonice, antropogonice, escatologice etc.) si precizati functia
fiecareia.

Realizati un tabel comparativ intre cele trei functii
fundamentale ale mitului (explicativa, initiaticd, morald),
precizand pentru fiecare: scopul, mijlocul de manifestare si
exemplul reprezentativ.

Mentionati sensul etimologic al termenului ,,mitologie” si
aratati cum imbind dimensiunea narativa (mythos) cu cea
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10.

11.

12.

rationala (logos). Explicati diferenta dintre cele doua acceptii
ale termenului.

Comentati rolul mitologiei grecesti in formarea culturii
europene, evidentiind influenta sa asupra artei, literaturii si
gandirii filosofice.

Identificati corespondentele dintre zeii greci si romani si
comentati semnificatia acestor echivalente culturale.

Explicati conceptele de mitem, mitogeneza, mitoizi $1 mitosfera.
Cum reflecta acestea dinamica si supravietuirea gandirii mitice
n timp?

Argumentati, intr-un text de 8-10 randuri, afirmatia: ,, Mitologia
nu este o stiinta a trecutului, ci o cheie de interpretare a
civilizatiei umane”, valorificind exemple din mitologiile
studiate.
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TEMA 9. MITOLOGIA DACICA

Mitologia dacica se constituie ca o expresie unicd a
spiritualitdtii europene vechi, o sinteza intre gandirea religioasa,
morald si filosofica a unui popor care si-a intemeiat existenta pe
comuniunea cu natura si pe credinta in nemurire. Ea nu descrie
doar o serie de divinitati sau rituri, ci reveleaza o conceptie despre
lume in care sacrul patrunde intreaga realitate, iar omul este parte
dintr-un intreg ordonat de legi divine. In viziunea dacilor, viata si
moartea, lumina si intunericul, cerul si paimantul nu sunt opozitii,
ci aspecte complementare ale aceleiasi armonii universale. Astfel,
mitul devine limbajul prin care se exprima legatura dintre om si
cosmos, iar religia —un mod de a trai conform acestei ordini sacre.

Réadacinile mitologiei dacice coboara adanc in straturile
preistoriei spatiului carpato-danubiano-pontic, unde s-au conturat
primele forme de gandire religioasd si simbolica. In dialog cu
traditii arhaice, precum complexul cultural Cucuteni—Tripolie
(mileniile V-III 1.Hr.), aceasta spiritualitate a integrat cultul
pamantului fertil, veneratia ciclurilor naturii si credinta in forta
protectoare a strabunilor. Mitologia dacica nu apare, asadar, ca un
sistem izolat, ci ca o sintezd a unor experiente religioase
multiseculare, rafinate treptat intr-o viziune coerenta asupra lumii.

Mitologia dacica se defineste printr-un ansamblu coerent
de trasaturi care o diferentiaza de marile religii politeiste ale lumii
antice. Ea nu este o simpla colectie de credinte, ci un sistem
spiritual unitar, ce exprima o conceptie originald asupra
cosmosului, a omului si a raportului dintre natura si divinitate.

v' Prima dimensiune esentiald este credinta in nemurirea
sufletului — fundamentul intregii gandiri religioase dacice, care
confera acesteia o dimensiune metafizica si eroica.
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Pentru daci, nemurirea nu era o dogma teoretica, ci o
certitudine trditd, un principiu care orienta intreaga conduitd
umand. Moartea nu marca sfarsitul, ci o trecere spre o forma
superioard a existentei, o reintegrare in ordinea divind. Aceasta
conceptie transforma curajul intr-o virtute sacra: rdzboinicul dacic
infrunta moartea cu senindatate, convins ca sufletul sdu va continua
sd traiasca alaturi de Zamolxis. Jertfa devenea o forma de
comuniune cu divinitatea, iar eroismul — o cale de mantuire. Tn
acest context, lupta nu era un simplu act militar, ci un ritual cosmic,
prin care se reafirma echilibrul dintre viata si moarte, dintre uman
si divin.

Credinta in nemurirea sufletului confera religiei dacilor o
coerentd morala si o noblete spirituald aparte: omul 1si depaseste
frica, 1s1 asuma destinul si isi trdieste viata ca pe un proces de
purificare si desavarsire interioara. Mitologia dacica devine astfel
o0 ,.teologie a curajului”, in care eroismul, credinta si senindtatea in
fata mortii definesc masura suprema a demnitatii umane.

v' Pe temeiul acestei credinte in continuitatea existentei se
articuleaza dimensiunea initiatica, prin care moartea devine
nu un final, ci o etapa de trecere spre perfectiune interioara.
Astfel, initierea si simbolismul mortii si renasterii constituie o
alta caracteristicd fundamentald a mitologiei dacice, care 1i
confera profunzime spirituala si sens transformator.

Mitul lui Zamolxis, cu retragerea in pestera si reintoarcerea
ca zeu al nemuririi, ilustreaza procesul de transfigurare a omului
prin moarte simbolica si renastere interioara. Pestera devine spatiul
confruntdrii cu limitele umane, iar iesirea din ea — Semnul
iluminarii si al reintregirii spirituale. Aceeasi schema se regaseste
in ritualurile de trecere si in ceremoniile colective, unde sacrificiul
si purificarea marcheazi accesul la o noud etapi a existentei. In
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acest context, mitologia dacica se defineste ca un sistem initiatic,

n care moartea nu este un sfarsit, ci prag spre desavarsire.

v' Din relatia dintre spirit, naturd si comunitate rezultd
urmatoarea trasaturd — armonia dintre eticd, cosmologie si
viata social@ — care exprima conceptia dacilor despre unitatea
dintre legea morala, ordinea cosmicd $i organizarea
comunitatii.

Religia dacilor nu era separatd de viata cotidiana: zeii,
perceputi ca prezente vii, inspirau curajul, dddeau sens muncii si
reglementau comportamentele colective. Curajul, cumpatarea,
fidelitatea si spiritul de jertfa nu erau simple virtuti individuale, ci
manifestari ale unei legi divine care guverna tot ceea ce exista —
natura, omul si societatea. Pentru daci, existenta morala era o
formd de participare la ordinea sacrului: razboinicul curajos,
preotul intelept sau taranul cumpatat isi implineau destinul nu prin
supunere oarbd, ci prin armonizarea propriei vieti cu ritmurile
universului.

Ritualurile, sarbatorile si jertfele au rolul de a reafirma
unitatea dintre individ, comunitate si cosmos. Fiecare act important
— de la seméanat pana la razboi — repeta simbolic gesturile divine
originare. In acest fel, mitologia functioneazi ca un cod moral si
social, in care ordinea cosmica se reflecta in ordinea umana.

Prin aceastd viziune, dacii au creat o civilizatie teonoma,
intemeiata pe convingerea ca binele si echilibrul lumii se sustin
reciproc. Religia, etica si viata sociala formau un sistem unitar, in
care mitul nu era doar povestire sacra, ci norma vie — un model de
conduitd si un mod de a trdi in armonie cu divinitatea si cu
universul.

v' Armonia etico-religioasa se prelungeste firesc in conceptia
panteista asupra lumii, unde natura devine o expresie vie a
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sacrului. Panteismul activ si sacralizarea naturii constituie o
alta trasatura definitorie a spiritualitatii dacice, care exprima o
viziune organicd asupra lumii: natura nu este un spatiu inert, ci
un organism viu, strabatut de prezente sacre.

Pentru daci, fiecare element al mediului — muntele, izvorul,
padurea, vantul — detine o functie spirituala si participa la ordinea
universald. Carpatii sunt conceputi ca axis mundi, loc de legatura
dintre taramul divin si cel omenesc; pestera devine spatiul initiatic
al mortii si al renasterii spirituale; padurea, prin taina si forta ei
regeneratoare, este templul naturii; iar vantul, ca suflare cosmica,
semnifica respiratia divinitétii in lume.

Aceastd gandire panteistd nu separd omul de natura, ci il
integreaza intr-un circuit sacru al vietii. Divinul nu domina lumea
din exterior, ci 0o anima din interior, iar omul, prin gesturile sale
rituale, prin ofrande si prin comportament moral, contribuie la
mentinerea armoniei cosmice. Fiecare actiune, dacd este facuta cu
congtiinta sacrului, devine un act de comuniune cu universul.
Astfel, religia dacilor nu este o religie a supunerii, ci a participarii:
omul nu se teme de zei, ci coopereazd cu ei pentru pastrarea
echilibrului lumii.

Sacralizarea naturii, Tn mitologia dacica, se apropie de o
forma de ecospiritualitate arhaicd, in care viata, moartea si
regenerarea sunt vazute ca manifestari ale aceluiasi principiu divin.
Natura nu este doar locul revelatiei, ci insdsi materia revelatiei —
un limbaj prin care zeii se exprima, iar omul, traind in armonie cu
ea, isi Implineste vocatia cosmica.

v' Toate aceste dimensiuni spirituale culmineazi in viziunea
unitard a universului, care se reflectd si in structura restrinsa
a panteonului dacic.
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Figura centrala a acestui panteon este Zamolxis, zeul
suprem al cerului, al intelepciunii si al nemuririi. In traditia
consemnatd de Herodot, Zamolxis a fost initial un om Intelept care,
dupa o perioada de invatatura in Grecia (se spune ca era chiar
discipol al lui Pitagora), s-a intors printre daci pentru a le revela
taina vietii vesnice. Retragerea sa intr-o pesterd timp de trei ani si
revenirea ulterioard au devenit simbolul mortii si al renasterii
spirituale. Zamolxis devine, astfel, o figura a inteleptului divinizat,
o prefigurare a arhetipului mesianic. Pentru Mircea Eliade, el
reprezinta imaginea zeului care invata omul sa transforme moartea
in inceput, iar suferinta in iluminare.

Alaturi de el, Gebeleizis, zeul cerului, al tunetului si al
dreptatii, intruchipeaza forta activa a cosmosului. El este expresia
energiilor primordiale care restabilesc echilibrul prin foc si
furtuna. Dacii 11 aduceau rugdciuni prin gesturi rituale — trageau
cu arcul spre nori, pentru a alunga duhurile rele si a comunica
direct cu divinitatea. Gebeleizis intruchipeaza dimensiunea
justitiara a sacralitdtii, adesea echivalata cu Zeus.

Principiul feminin al universului este Tntruchipat de Bendis,
zeita lunii, a padurilor si a misterelor nocturne. Protectoare a
femeilor, a maternitatii si a ciclurilor naturii, Bendis este imaginea
sacrului regenerativ. Ceremoniile dedicate ei aveau loc noaptea,
prin dansuri si procesiuni cu torte, amintind de vechile rituri lunare.
In perioada romani, Bendis a fost identificatd cu Diana si Artemis,
insa esenta el a ramas aceea a unei zeite-mama, legata de ritmurile
cosmice si de puterea fecunda a pamantului.

Tot in sfera divinitatilor feminine se inscrie si Kotys
(Cottyo), zeita fertilitatii si a vegetatiei. Ea reprezinta energia vitala
a pamantului, forta creatoare care hraneste si distruge deopotriva.
Cultul ei1, de naturd agrara, era celebrat prin ofrande de grane si vin,
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simboluri ale abundentei si recunostintei. Kotys uneste in sine
maternitatea si puterea ciclica a naturii, reflectdnd dualitatea vietii
si a mortii — temd care va supravietui In miturile populare
romanesti prin figura Dochiei.

Un alt aspect al sacralitatii este reprezentat de Derzelas
(Derzis), zeul sanatatii si al echilibrului vital. Atestat in inscriptii
greco-romane descoperite la Tomis si Callatis, Derzelas era
considerat protectorul armoniei dintre trup si suflet. Reprezentat cu
un corn al abundentei si o cupa, el simboliza plenitudinea vietii si
moderatia spirituala, fiind apropiat, prin sens, de Asclepios din
mitologia greaca.

In afara acestor divinititi majore, universul dacilor era
populat de numeroase entititi secundare — spirite ale padurilor,
apelor si muntilor, protectori ai comunitatii si ai ordinii naturale.
Printre ele, un loc privilegiat il ocupa Lupul Alb, simbolul fortei, al
renasterii si al legaturii dintre lumea vizibila si cea invizibila.
Legenda potrivit careia Zamolxis a transformat un preot intr-un lup
alb pentru a apara tinuturile dacice ilustreaza ideea sacrificiului
eroic si a comuniunii dintre om si divinitate. Lupul devine astfel
totemul poporului dac — emblema vigilentei, a curajului si a
fidelitatii fata de legea sacra.

Prin interdependenta acestor trasdturi, mitologia dacica se
contureaza ca una dintre cele mai coerente si spiritualizate forme
religioase ale lumii arhaice — o sinteza intre cunoastere, morala si
participare cosmica.

Intelegerea acestei structuri nu poate fi separati de functiile
pe care mitul le indeplinea in viata spirituala a dacilor. Cele trei
functii fundamentale ale mitului in general se regasesc in mod
exemplar si Tn mitologia dacica, unde fiecare isi gaseste o expresie
proprie, adaptata viziunii religioase asupra lumii.
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Mai intéi, functia explicativa se manifesta prin modul in
care miturile ordoneaza lumea si 1i conferd sens. Cosmogoniile
dacice, desi transmise fragmentar, descriu geneza ordinii din haos
prin vointa divind — o instaurare a echilibrului cosmic garantata de
Zamolxis si de fortele sale secundare. Fenomenele naturii — ploaia,
fulgerul, vantul, ciclurile vegetatiei — nu erau privite ca simple
intamplari, ci ca semne ale unei prezente sacre. Astfel, mitul devine
un limbaj prin care omul arhaic descifreaza universul,
transformand misterul 1n sens si realitatea naturald in revelatie
spirituala.

Dupa functia explicativd, ce da sens lumii exterioare,
urmeaza dimensiunea interioara a omului, exprimata prin functia
initiaticd. Aceasta defineste raportul omului cu sacralitatea si
transformarea sa launtrica. Mitul lui Zamolxis, cu retragerea in
pesterd urmata de revenirea printre oameni, ilustreazd schema
universala a ,,mortii simbolice” si a ,renasterii spirituale”.
Structura miticd nu se reduce la un episod legendar, ci exprima o
conceptie despre cunoastere ca proces de purificare: cel care
coboari in intuneric revine luminat, rendscut in spirit. In viata
comunitdtii, rituri precum sacrificiile, initierile razboinice sau
ceremoniile de trecere la maturitate reiau acelasi scenariu sacru.
Pestera si muntele, locuri privilegiate ale contactului cu divinitatea,
functioneaza ca spatii de transformare — adevarate ,,porti” catre o
alta stare a fiintei.

Din aceasta experientd a cunoasterii sacre decurge firesc
functia morala, care exprimd dimensiunea normativa a mitului.
Pentru daci, exemplul originar al zeilor si eroilor legitima curajul,
fidelitatea, cumpatarea, spiritul de sacrificiu si solidaritatea. Mitul
nu impunea reguli prin constrangere, ci inspira o conduitd
armonioasd, liber asumata, in armonie cu ordinea cosmica. A fi
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drept, curajos si demn Tnsemna a trai potrivit legii universului, iar
jertfa pentru binele comun era consideratd o forma suprema de
comuniune cu divinul. In acest sens, etica dacicd nu este separati
de religie: ea devine expresia concretda a unei lumi sacre, in care
moralitatea si cosmologia se confunda.

Prin aceste trei functii — explicativa, initiatica si morald —
mitologia dacica se defineste ca o sintezd vie intre cunoastere,
transformare si ordine. Ea nu doar descrie universul, ci 1l
intemeiazd simbolic; nu doar vorbeste despre zei, ci modeleaza
omul dupa chipul lor spiritual.

Urmele mitologiei dacice se regdasesc in folclorul
romanesc, ca o memorie vie a spiritualitatii arhaice. Colindele si
obiceiurile de iarna, alaturi de sarbatorile legate de lup si brad,
pastreaza ecouri ale vechilor credinte. Simbolul bradului la nastere,
nunta si moarte continud imaginea arborelui cosmic, iar obiceiurile
de primavara — de la Martisor la Sdnziene — mentin ideea renasterii
ciclice a naturii.

Animalele sacre ocupau un loc esential in imaginarul dacic,
intruchipand legatura vie dintre om si natura:

v Lupul era totemul razboinicilor si simbolul renasterii
spirituale;

v"Ursul reprezenta forta protectoare a paimantului;

v’ Sarpele exprima ciclicitatea vietii si intelepciunea
subpamanteana;

v" Cerbul intruchipa nobletea si legatura cu lumina solara.

Aceste simboluri zoomorfe erau integrate in viata cotidiana
—1n artd, pe stindarde, in legende — si exprimau convingerea dacilor
ca natura este purtatoare de suflet, iar omul face parte din energiile
ei sacre.
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Mitologia dacica nu era un sistem abstract, ci o lege morala
vie. Ea reglementa comportamentele individuale si colective:
curajul si demnitatea erau virtuti sacre; razboiul era perceput ca o
misiune spirituald, nu doar o confruntare fizicd; iar comunitatea era
unitd prin credinta si ritual. Religia intemeia solidaritatea sociala si
legitima conducerea spirituald a preotilor-razboinici (tarabostes).
Prin aceasta, mitul devenea fortd de coeziune si educatie morala,
nu simpla povestire sacra.

Cucerirea romana nu a suprimat vechiul sistem religios, ci
a produs sincretisme fertile: Zamolxis a fost pus in corespondenta
cu Jupiter sau Apollo, Bendis cu Diana ori Artemis, Gebeleizis cu
Zeus, Kotys cu Ceres, iar Derzelas cu Asclepios. Ulterior,
crestinismul a reinterpretat simbolurile arhaice — lumina, Tnvierea,
protectia cerului si cultul stramosilor — integrandu-le in noul
vocabular al sacrului.

In mentalitatea populard, aceste teme s-au perpetuat Tn
credinte si ritualuri care pastreaza legatura vie cu lumea sacrului:
bradul, prezent la toate pragurile existentei — nastere, nunta si
moarte — continud simbolismul arborelui cosmic, care leaga cerul
de pamant si viata de eternitate; obiceiurile legate de lup
(Séntandreiul sau Sf. Andrei —,,Apostolul lupilor”, Filipii de larna,
zilele ,haitei”) reiau vechile rituri de protectie dacice,
transformand animalul totemic ntr-un paznic al lumii spirituale si
intr-un simbol al curajului si al echilibrului cosmic; ritmurile
calendarului agrar, reglate dupd miscarile soarelui si
anotimpurilor, mentin ideea ordinii ciclice a naturii, in care viata,
moartea si renasterea se succed armonios; colindele, prin adresarea
lor cétre ,,gazda nevdzuta” sau ,.cel de sus”, pastreaza functia
vechilor imnuri sacre — aceea de a stabili o punte intre oameni si
divinitate, intre lumea vizibila si cea invizibila.
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Aceasta continuitate spirituald a facut ca arhetipurile
mitologiei dacice sd supravietuiasca sub alte forme: credinta in
sufletele stramosilor s-a transformat in cultul mosilor; Zamolxis a
fost reinterpretat ca figura christica; iar lupul, bradul si muntele au
ramas elemente centrale ale spiritualitatii populare. Persistenta
acestor simboluri aratd ca mitologia dacica nu a fost o simpla
Ccuriozitate istorica, ci o matrice culturald — un cod al identitatii si
al continuitatii spirituale romanesti.

In epoca moderni, mitologia dacica a fost redescoperita si
reinterpretatd ca izvor de identitate si cheie hermeneutica a culturii
nationale. B.P. Hasdeu, Lucian Blaga, Mircea Eliade, Romulus
Vulcéanescu au vazut in ea temelia unei gandiri unitare despre lume.
Blaga a transformat mitul lui Zamolxis intr-o drama metafizica a
cunoasterii, iar Eliade 1-a interpretat ca expresie a unui monoteism
cosmic, prefigurand marile religii ale lumii. Prin aceste contributii,
mitologia dacica a fost restituitd constiintei culturale ca nucleu
identitar si model de gandire simbolica.

Dincolo de figuri si legende, mostenirea dacilor este una
morald si filozofica: credinta in nemurire, curajul in fata mortii,
respectul fatd de naturd, sentimentul datoriei si ideea armoniei
universale. Aceste valori au traversat secolele, intiparindu-se n
etosul romanesc si perpetuandu-se prin proverbe, traditii si modele
de conduitd. Mostenirea dacilor ramane, astfel, un model de
echilibru intre spirit si naturd, intre destinul uman si ordinea
cosmica.
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intrebiri si sarcini:
Care sunt principalele trasaturi definitorii ale mitologiei dacice
si in ce mod o diferentiaza acestea de alte religii politeiste ale
lumii antice?
Explicati semnificatia credintei in nemurirea sufletului in
spiritualitatea dacilor. Cum influenteazd aceastd credinta
comportamentul moral si idealul eroic al omului dacic?
Analizati simbolismul mortii si renasterii in mitul lui Zamolxis
si aratati cum aceasta tema se reflecta in ritualurile si initierile
dacice.
Descrieti armonia dintre etica, cosmologie si viata sociala in
religia dacilor. Cum se exprima legatura dintre legea morala si
ordinea cosmica?
Explicati rolul naturii in gandirea religioasd a dacilor. Cum se
manifestd panteismul activ si In ce sens natura devine o forma
a sacrului?
Identificati principalele animale sacre din mitologia dacica
(lupul, wursul, sarpele, cerbul) si comentati semnificatia
simbolica a fieciruia. In ce forme s-au pastrat aceste simboluri
in folclorul roméanesc?
Realizati un tabel comparativ intre categoriile de mituri
(cosmogonice, etiologice, initiatice), prezentand pentru fiecare
o scurtd definitie si exemple din mitologiile greacd, romana si
dacica.
Comparati mitul dacic al lui Zamolxis cu un mit grecesc al
nemuririi (de exemplu, Dionysos sau Orfeu). Ce valori comune
si ce diferente de perspectiva religioasa se pot observa?
Argumentati, prin exemple din text si din cultura romaneasca,
in ce sens mitologia dacica poate fi considerata o ,,matrice vie
a spiritului romanesc”.
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TEMA 10. MITURI FUNDAMENTALE ROMANESTI

Pentru a intelege sufletul unui popor, este esential sa-i
cunoastem miturile fundamentale — acele structuri simbolice prin
care comunitatea isi exprima valorile, fricile si idealurile. Miturile
nu sunt simple povesti, ci expresii condensate ale unei conceptii
despre lume, in care sacrul si profanul se intrepatrund.

Criticul George Cilinescu identificd patru mituri
fundamentale ale spiritualitatii romanesti, ce exprima reperele
majore ale existentei: mitul etnogenezei, mitul mortii i
transhumantei, mitul erotic si mitul jertfei creatoare. Fiecare
reflectd o dimensiune esentiald a vietii: nasterea, moartea, iubirea
si creatia — teme universale filtrate prin sensibilitatea poporului
roman.

Aceste mituri au fost transmise din generatie in generatie,
de la traditia orala la literatura cultd, devenind o veritabila matrice
a identitatii spirituale nationale.

Mitul etnogenezei®® romanesti este intruchipat de legenda
,, Traian si Dochia”, care explica formarea poporului roman prin
contopirea elementului dacic cu cel roman, simbolizénd sinteza
dintre spiritul autohton si civilizatia latind. Povestea imbina
elemente istorice, mitologice si morale, transformand momentul
cuceririi Daciei de catre romani intr-un act de creatie etnica si
spirituala.

Potrivit traditiei, dupa cucerirea Daciei (105-106 d.Hr.),
imparatul Traian, fascinat de frumusetea fiicei/ surorii lui Decebal,
Dochia, doreste sd o ia de sotie. Prin aceasta unire, el urmarea nu
doar implinirea unei dorinte personale, ci si consolidarea pécii prin

20 https://www.youtube.com/watch?v=80Q9nKk26Ro
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contopirea celor doud neamuri. Dochia insa respinge sentimentele
cuceritorului, alegand libertatea si demnitatea in locul supunerii.
Ea se Imbraca in haine de pastoritd si fuge in munti, urmata de
Traian si de ostasii lui. In clipa in care este pe cale sa fie ajunsa,
Dochia se roagd zeului Zamolxis sd o salveze, cerand sa fie
prefacutd in piatra. Rugéciunea i este ascultata: ea si turma sa de
oi se pietrificd pe muntele Ceahlau, devenind simboluri ale puritatii
s nemuririi.

Naratiunea are o semnificatie esentiald pentru intelegerea
spiritului roméanesc: piatra simbolizeaza eternitatea si puritatea, iar
muntele devine spatiul sacru al rezistentei si al renasterii. Mitul
aratd ca poporul roman s-a nascut din suferinta si jertfa, dar si dintr-
0 unire a contrariilor — intre daci si romani, intre spiritul arhaic si
civilizatia cuceritorilor. Transformarea Dochiei 1in piatra
marcheaza momentul sacru al intemeierii: prin sacrificiu, spiritul
dacic se transfigureaza si devine parte din eternitate, dainuind in
mit $i in memoria muntelui.

Mitul are totodatd o dimensiune ritualicd si calendaristica,
fiind legat de nceputul lunii martie, cand ,babele Dochiei”
simbolizeaza trecerea de la 1arna la primdvara — moartea frigului si
renasterea naturii. In aceastd perspectivi, legenda devine un ritual
al refnnoirii universale. In aceasta perspectivi, povestea devine o
alegorie a ciclicitatii vietii si a regenerarii necontenite a spiritului
romanesc, in care suferinta si purificarea conduc spre echilibru si
refnviere.

Semnificatii: geneza nationald, jertfa identitara, purificarea
prin suferintd, protectia divind, sinteza daco-romand si armonia
contrariilor istorice.

Mitul etnogenezei, cristalizat Tn legenda ,, Traian si
Dochia”, intrd devreme in circuitul literaturii culte. Dimitrie
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Cantemir consemneaza in Descriptio Moldaviae traditiile legate de
Ceahlau si ,,Babele”, oferind un reper timpuriu, ,,de manual”,
pentru circulatia legendei in mentalitatea moldoveneasca. n
interpretarea lui Gheorghe Asachi, balada ,, Dochia si Traian’?!
fixeaza canonic fuga Dochiei pe Ceahlau (,,Pion”) si pietrificarea
el (impreunad cu turma), ca alegorie a puritdtii si dainuirii spiritului
dacic in sinteza daco-romana, punand accentul pe jertfa, rezistenta
si intemeiere identitard. Vasile Alecsandri, Tn volumul siau de
»poezii poporale”, recupereazd si legitimeaza traditii despre
,babe” si inceputul lui martie, integrand figura Dochiei in
imaginarul ciclului de primavara. Poezia ,, Zilele Babii” fixeaza
,babele” ca rit al trecerii din iarnd 1n primdvard si ca scend
simbolica in care Dochia devine semn al schimbarii anotimpurilor
si al renasterii naturii, ceea ce transferd mitul din sfera strict
etiologic-istorica in sfera ritualului popular.

In cultura moderna, mitul e repus in circulatie ca 0 ,,cheie”
de lectura a spiritualitatii romanesti: studiile de mitologie si istorie
a religiilor (de la Mircea Eliade la Romulus Vulcanescu) discuta
Dochia in registrul riturilor de trecere, al calendarului pastoral si al
»arhetipului pietrificarii”, consolidand legdtura dintre geografia
sacra (Ceahlau), timpul ritual (zilele Dochiei) si identitate.

Literatura culta nu doar preia legenda, ci ii da o forma de
duratd: o arhitecturd simbolicd in care piatra si muntele devin
metafore ale identitatii.

Daca legenda ,, Traian §i Dochia” explica nasterea
poporului romén, balada ,, Miorita” dezvaluie filosofia sa asupra
vietil si mortii, transformand destinul intr-o formd de Impacare
cosmica.

21 chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://ppli.ie/wp-
content/uploads/2019/02/Mitul_etnogenezei_romanilor.pdf
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De altfel, balada , Miorita??reflecti doud mituri
fundamentale: mitul mortii si mitul transhumantei, exprimand
filozofia echilibrului intre om si univers. Ciobanul moldovean,
avertizat de mioara nazdravana ca urmeaza sa fie omorat de ceilalti
doi, ciobanul vrancean (muntean) si cel ungurean (ardelean),
acceptd cu seninatate propria moarte si o transforma intr-un
gveniment cosmic — o nuntd cu ,mireasa lumii”. Prin aceasta
transfigurare, moartea inceteaza sa mai fie doar un sfarsit tragic, ci
devine o reintoarcere in ordinea naturala a cosmosului.

Motivul transhumantei, legat de migratia ciclica a turmelor,
devine simbolul trecerii, al ciclului vietii si al comuniunii cu
natura. Motivul se impleteste cu ideea destinului, iar viziunea
tragicd este estompatd de acceptiunea sacra a mortii ca jertfa.
Astfel, ,, Miorita” devine oglinda spiritului bland, ,,mioritic”, in
comuniune cu universul in care omul si natura nu sunt opuse, ci
participanti la acelasi echilibru universal.

Semnificatii: ~moarte transfiguratd, spirit mioritic,
comuniune cosmicd, armonie intre destin si natura.

Balada ,,Miorita” nu este doar o relatare folclorica, ci un
text-mit al culturii romane, asimilat, reinterpretat si valorificat de
literatura culta. Ea traverseaza spatiul popular si literar, devenind
un instrument al constiintei identitare si un cadru simbolic pentru
reflectia asupra vietii, mortii $i universului.

Pe plan literar, balada functioneaza ca:

v’ drama pastorala — cadrul naturii, al pasunilor, al turmelor
creeaza o scenografie arhaica si simbolica;

v monolog moral-filozofic — ciobanul-erou devine glasul unei
viziuni asupra vietii si asupra mortii;

22 https://www.youtube.com/watch?v=4dsossmOMyU&t=45s
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v legenda identitara — prin motivele sale (complotul,
testamentul, nunta cosmicd) balada evocd o cultura, o
mentalitate, o ,,fizionomie” romaneasca.

Din momentul fixarii de catre Vasile Alecsandri a baladei,
,,Miorita” a trecut din sfera orala in cea a literaturii culte, fiind
reinterpretatd, comentatd, asumandu-si rangul de text-canonic al
spiritualitatii romane.

Literatura cultad valorificd mitul Tn mai multe directii:
v'ca naratiune identitar-culturald: G. Calinescu o aseaza alaturi

de ,, Traian si Dochia”, ,, Mesterul Manole” si ,, Zburdtorul”
ca mituri fundamentale ale literaturii romane;

v ca model filozofic al atitudinii Tn fata mortii: expresie a
»fatalismului mioritic” — destinul acceptat cu seninatate;

v’ ca sursa de inspiratie directd: numerosi autori au reluat
motivele, imaginile si simbolurile ,, Mioritei ”, reinterpretand-
le Tn chei moderne, simbolice sau filozofice (de exemplu, in
romanul sadovenian ,,Baltagul”, Vitoria Lipan reface,
inversand sensul, traseul ciobanului ucis; moartea nu mai este
acceptata, ci rdzbunata, dar spiritul naturii si ordinea cosmica
persista).

Nichita Stanescu observa: ,, Fara Miorita noi n-am fi fost
niciodata poeti. Ne-ar fi lipsit aceastda dimensiune fundamentala.
Miorita este scoala tristetii nationale. Matricea. Matca. Regina”.

Daca balada ,,Miorita” exprima impacarea cu destinul si
comuniunea cu universul, mitul ,, Zburdtorului”® deschide o alti
dimensiune a existentei: cea a iubirii si a dorului. Este un mit erotic
ce exploreazd misterul dorintei si al trezirii afective, punand in

23 https://www.youtube.com/watch?v=v1R5Tj4tDcY
182


https://www.youtube.com/watch?v=v1R5Tj4tDcY

centrul atentiei tensiunea dintre trup si spirit, dintre padmantesc si
transcendent.

In credinta populari romaneasci, Zburitorul este un duh
masculin, o fiintd supranaturala care viziteaza noaptea fetele tinere
sau femeile nemaritate, aducandu-le visuri tulburatoare si stari de
neliniste. Uneori apare sub forma unei limbi de foc sau a unui tanar
frumos, alteori ca un vant fierbinte ori o umbra plutitoare. Aparitia
sa este legatd de noapte si de vis, cand patrunde prin horn, fereastra
ori ,,gaura cheii”, starnind fiori, insomnie si slabiciune. Efectul
urmarit nu este moartea, ci nelinistea. Zburatorul este expresia
arhaica a dorului erotic si a dorintei neimplinite, de aceea, traditia
il considerad un ,,demon al Erosului”, un daimon seducator, nu un
vampir sau spirit al mortii. Puterea lui std in metamorfoza si
seductie, simbolizand trecerea initiatica de la inocenta la maturitate
eroticd. Comunitatea opune remedii magico-rituale: descéantece,
ierburi de leac, obiecte Tncrucisate la usi si horn.

Semnificatii: iubirea ca initiere, dorul ca fortd creatoare,
dualitatea erosului intre suferintd si extaz, intre ideal si real.

Cu alte cuvinte, Zburatorul simbolizeaza trezirea iubirii,
dar si suferinta ce o insoteste: iubirea devine o fortd coplesitoare,
care arde, transfigureaza si initiaza. Zburatorul poate fi inteles ca:

v spirit al dorului — intruchiparea fortei mistice a iubirii;
v'demon erotic —expresie a tensiunii dintre instinct si ratiune;
v arhetip al iubirii imposibile — prefigurand tema romantica

a geniului solitar si neinteles.

Mitul Zburatorului patrunde devreme in literatura culta,
unde este reinterpretat si amplificat, dobandind profunzimi
filozofice si simbolice. Ion Heliade Radulescu este cel care il
consacrd in poezia cultd prin balada , Zburdtorul” (1843). In
aceastd versiune romanticd, Zburatorul capatd forma unui tanar
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frumos, semizeu cu aripi argintii, care viziteaza pe Florica — o fata
de la tara. Contactul cu fiinta divind trezeste In ea pasiunea si
nelinistea, marcand trecerea de la copilarie la feminitate. Poemul
devine o alegorie a initierii erotice, a descoperirii iubirii ca forta
divind si chinuitoare totodata.

Mai tarziu, Mihai Eminescu preia motivul si il transforma
intr-o viziune metafizica. In ,, Cdlin (file din poveste)” si, mai ales,
in,, Luceafarul ”’, Zburatorul devine un arhetip al iubirii imposibile,
al geniului ce aspira spre absolut, dar nu poate fi implinit in lumea
reald. Luceafarul-Hyperion, asemenea Zburatorului, coboara din
cer spre o muritoare, aducandu-i extaz si neliniste. In ambele
cazuri, iubirea este traitd ca iluminare si suferintd, ca dorintd de
unire intre spirit $i materie.

Motivul Zburatorului revine si la Vasile Alecsandri, in
poezia ,,Crai nou”, unde iubirea capata un ton idilic, iar figura
astrala a craiului este o proiectie blanda a zburatorului popular.

In modernitate, avataruri ale zburitorului apar in proze si
poeme care tematizeazd erotismul fantasmatic si dorul ca stare
ontologica — de la Macedonski la Nichita Stanescu — , dar axul
ramane acelasi: iubirea ca revelatie care ,,arde” si transfigureaza.

Mitul Zburatorului depaseste simpla poveste erotica: el
vorbeste despre dorinta umana de transcendentd prin iubire, despre
forta care uneste contrariile — trupul si sufletul, visul si realitatea.
In fiecare intrupare literara, el pastreaza acelasi nucleu spiritual:
iubirea ca ardere si revelatie, ca inceput al constiintei si al
suferintei.

Astfel, mitul ,,Zburatorului” devine o metafora a erosului
romanesc, a dorului care nu distruge, ci purifica. El arata ca iubirea,
asemenea mortii din ,,Miorita”, este o trecere — o initiere in
misterul lumii. In literatura cultd, Zburitorul rimane una dintre
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cele mai durabile figuri mitice, care leaga imaginarul popular de
cel poetic si confera culturii romane o expresie unica a pasiunii si
melancoliei.

Dacd ,, Zburatorul” intruchipeaza initierea prin iubire,
,, Mesterul Manole” dezvaluie initierea prin jertfa — trecerea de la
creatia efemera la cea eterna.

Mitul jertfei creatoare, reflectat in balada ,, Mesterul
Manole "> exprimi pretul eternititii artistice si relatia sacrd dintre
creatie si sacrificiu.

Povestea mesterului care, pentru a ridica o mandstire
trainica, 1si zideste sotia in temelii, simbolizeaza ideea cd nicio
opera durabila nu se poate implini fara o ofranda. Jertfa devine act
de consacrare: prin moartea iubitei, viata ei se transforma in forma,
iar iubirea — in piatra. Pentru Manole, reusita artistica devine mai
presus decat viata insasi: creatia se transforma intr-0o chemare
mistuitoare, iar interventia divinitdtii sugereazd convingerea
spiritului ortodox ca transcendentul se reveleaza prin om, nu
asupra lui.

Mitul exprimd credinta arhaicd potrivit careia orice
constructie majora trebuie ,insufletitd” printr-o viatd oferita
divinitatii. Dupd terminarea constructiei si moartea Mesterului,
biserica Inceteazd sd-1 mai apartind creatorului, devenind parte a
eternitatii.

Semnificatii: creatia ca act sacru, jertfa ca forma de
indumnezeire, armonia dintre arta si destin.

Tn literatura culta, mitul a fost reinterpretat de Lucian Blaga
in drama , Mesterul Manole” si de Nicolaec Labis in poezia

24 https://www.youtube.com/watch?v=xjExsIWCtQ0&t=21s
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,, Mesterul”, unde jertfa devine simbolul suferintei creatorului
modern.

Cele patru mituri fundamentale ale culturii roméne
alcatuiesc un sistem simbolic de gandire, ce exprimd o conceptie
unitard despre viatd si existentd. Ele definesc relatia omului cu
originile, cu moartea, cu iubirea si cu creatia (nasterea — ,, Traian
si Dochia”’, moartea — ,, Miorita”, iubirea — ,, Zburdatorul”, creatia

,,Mesterul Manole”), construind o filosofie populara a
echilibrului intre spirit si materie, intre efemer si etern. Prin aceste
mituri, spiritul romanesc si-a exprimat etern aspiratia spre unitate,
armonie si nemurire.

Dupa aceasta enumerare, G. Calinescu lasa deschisa calea
unei posibile descoperiri in mediile folclorice si a altor mituri.
Cercetdrile folclorice si mitologice nationale din ultimele decenii
au demonstrat existenta in folclor si a altor structuri mitice care
completeaza viziunea despre lume a poporului nostru. Acestea
definesc raportul omului cu timpul, cu moartea, cu destinul si cu
stramosii — dimensiuni esentiale ale fiintei si ale credintei arhaice.

Mitul Marii Treceri reprezintd conceptia despre viatd ca
drum inifiatic, in care moartea nu este sfarsit, ci o metamorfoza. in
traditia populara, omul este vazut ca o parte din ciclul naturii: se
naste, trdieste, moare si renaste simbolic prin urmasi, prin amintire
sau prin comuniunea cu stramosii. Riturile de trecere (nasterea,
nunta si moartea) sunt expresii ale acestei filozofii circulare a
existentei. In colinde, bocete si balade, moartea e inteleasa ca o
calatorie spre lumea de dincolo, o ,mare trecere” spre lumina.
Acest mit exprimd credinta romanilor in continuitatea vietii si in
legdtura neintrerupta dintre lumea vizibila si cea invizibila.

Mitul Sortii, ilustrat de figura Ursitoarelor — fiinte
supranaturale care vin la nasterea copilului si i ,,ursesc” destinul —
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exprima credinta arhaica in destinul predeterminat al fiecarui om.
La nasterea copilului, cele trei ursitoare vin in noapte si ii tes firul
vietii: una ii daruieste existenta, alta o masoara, iar a treia hotaraste
sfarsitul. Ele reprezintd fortele cosmice care ordoneaza viata si
timpul, reflectand ideea ca omul traieste intre libertate si fatalitate.
In cultura populara, actul ursirii nu este perceput ca o condamnare,
cl ca o acceptare senina a legii universale, aceea ca tot ceea ce
exista are un rost.

Mitul Sortii 1si gaseste numeroase corespondente 1in
mitologiile antice, dar in spiritualitatea romaneasca el capata o
dimensiune blanda, protectoare si moralizatoare, apropiatd de
ideea crestina a providentei divine.

Mitul Stramosilor, asociat cu sarbatorile Mosilor de vara si
de iarna, exprima legatura spirituala dintre vii si morti, dintre
prezent si originile ancestrale. Tn credinta populars, sufletele
stramosilor revin periodic printre cei vii pentru a proteja
gospodaria si ogorul. Cultul Mosilor nu este o forma de teama fata
de moarte, ci o formd de recunostinta: prin cinstirea celor trecuti,
omul isi afirmd continuitatea In timp si comuniunea cu pamantul
natal. Acest mit intemeiaza ideea pamantului ca matrice a vietii §i
a identitatii, facand din moarte o Intoarcere in naturd si din
existenta o participare la vesnicia neamului.

Impreuna, aceste mituri alcituiesc o viziune coerentd
asupra lumii: viata ca drum initiatic, destinul ca lege cosmica si
moartea ca intoarcere la origini. Ele arata ca miturile fundamentale
romanesti nu sunt simple povesti, ci expresia simbolica a identitatii
noastre spirituale. Reinterpretate in literatura culta, isi mentin forta
creatoare, devenind punti intre traditia arhaica si sensibilitatea
moderna.
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intrebiri si sarcini:

Care este semnificatia pietrificarii Dochiei in legenda
,, Traian si Dochia’? Explicati cum acest act simbolizeaza
geneza poporului roman si ce valori morale exprima.
Comparati atitudinea fata de moarte si destin in ,, Miorita”
si ,, Baltagul” de M. Sadoveanu.

Cum se metamorfozeaza figura Zburatorului, de la duh
popular al dorintei erotice la simbol romantic al iubirii
absolute si imposibile 1n literatura cultd?

Ce sens capata jertfa pentru creatie in balada ,, Mesterul
Manole” si cum se reflecta aceastd idee in literatura culta?
Tn ce mod este redat echilibrul dintre om, natura si sacru in
cele patru mituri fundamentale romanesti?

Ce trasdturi comune de spiritualitate romaneascd se
regasesc In miturile Marii Treceri, Sortii si Stramosilor?
Alegeti unul dintre cele patru mituri fundamentale si
analizati, in 10-12 r&nduri, modul in care acesta este
reinterpretat intr-o opera literara culta. Evidentiaza ce
elemente se pastreazd din traditia populara si ce
semnificatii noi aduce autorul modern.
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TEMA 11. PERSONAJE SI CREATURI
MITOFOLCLORICE

Mitologia si literatura populard romaneasca sunt populate
de o galerie impresionanta de personaje mitofolclorice, care
intruchipeaza valorile, credintele si imaginatia colectiva a
poporului roman. Aceste figuri — de la eroi precum Fat-Frumos si
Ileana Cosénzeana pana la fiinte supranaturale ca Zmeul, Strigoiul
sau Muma Padurii — dau viatd unei lumi simbolice in care binele si
raul coexista si se confrunta. Ele nu sunt doar expresii ale fanteziei,
ci si reprezentari ale fortelor naturii, ale pasiunilor si temerilor
umane. Astfel, aceste personaje reflectd atat dualitatea lumii —
lupta dintre lumina si intuneric, spirit si materie, viata si moarte —,
cat si unitatea organicad dintre om i univers, exprimand
convingerea c¢d omul este o parte inseparabild din natura vie,
populata de duhuri, semne si taine.

Varietatea acestor personaje este remarcabila, iar rolurile si
semnificatiile lor sunt distincte. De la fiinte cosmice si oraculare
pana la eroi, zane sau spirite ambivalente, ele alcatuiesc un univers
imaginar de o bogitie exceptionald. In continuare selectim si
grupam o parte dintre aceste figuri, pentru a evidentia tipologia
principalelor personaje mitofolclorice si functiile lor in imaginarul
traditional romanesc.

11.1. Clasificare dupa functia narativa

Pentru a intelege diversitatea lor, se impune o analiza
sistematicd, in functie de rolul pe care fiecare il indeplineste in
constructia textului folcloric. Punctul de plecare il constituie
functia narativa, care dezvaluie arhitectura actiunii si dinamica
relatiilor dintre erou, ajutatori si adversari.
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Textele epice nu se bazeaza pe intdmplari haotice, ci pe o
structura interioara coerenta. Din aceasta perspectiva structuralista,
personajele nu sunt doar ,,actori” ai unei povesti, ci roluri narative
care asigura logica transformarii si a initierii eroului. Fiecare figura
indeplineste o functie: de inceput, de Incercare, de ajutor sau de
incheiere. Astfel, gruparea dupa functia narativd dezvaluie
mecanismul intern al mitului/epicului folcloric.

Figura centrald a acestor naratiuni este eroul®® — expresia
aspiratiei omului spre depasirea limitelor proprii. In folclorul
romanesc, eroul nu este ales prin origine nobild, ci prin virtute,
curaj si demnitate morala.

Fat-Frumos, prototipul eroului solar, isi asuma o misiune
sacra: pleaca ,,in lume” pentru a salva, a restabili ordinea sau a
patrunde tainele lumii. Nu actioneazd din vanitate, ci dintr-0
chemare interioard, devenind simbolul drumului initiatic —
calatoria de la inocenta la intelepciune. Harap-Alb, in schimb, este
eroul umil, ,,neinitiatul” care trebuie sa invete sensul ascultarii, al
loialitatii s1 al discerndmantului. El dovedeste cd eroismul nu
inseamna doar fortd, ci si capacitatea de a gresi si de a te ridica.

Alaturi de ei, alti eroi — Greuceanu, Praslea cel Voinic,
lleana Cosanzeana (in unele variante eroina activa) sau chiar
personajele tinere fara nume din basmele initiatice — ilustreaza
aceeasi arhetipicd sete de dreptate, cunoastere si implinire
spirituala.

Tn termenii lui Vladimir Propp, eroul este purtitorul
,,Jmisiunii eroice”: sufera, dar se transforma. Astfel, eroul
reprezinta ,,subiectul moral al lumii mitice”: el da sens tuturor
celorlalte functii narative, care graviteaza in jurul calatoriei sale.

%5 https://www.youtube.com/watch?v=CflzBghCeFI
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Niciun erou nu parcurge drumul singur. Ajutatorii sunt
mediatori intre om si sacru, intre efort si destin. Ei nu actioneaza
in locul eroului, ci il invata cum sa inteleagd incercarile.

Calul nazdravan®este simbolul fidelititii si al ratiunii. El
vorbeste, sfatuieste, prevesteste pericolele — e vocea
discernamantului interior. Desi initial pare o martoaga
neputincioasd, devine, prin focul jaraticului (sau altei probe),
vehiculul transcendentei: il poartd pe erou din lumea profana in cea
magica.

Sfanta Duminica indeplineste aceeasi functie de ghid
spiritual. Ea oferd sfaturi, daruri magice sau avertismente,
incercand sa-1 formeze pe erou moral, nu doar sa-l ajute material.
Astfel, ea devine maestrul initiatic al lumii mitice romanesti.

Prin ajutatori, basmul aratd ca initierea nu e niciodatad
solitara: omul are nevoie de semne, ghizi si forte care sa-1 orienteze
in labirintul vietii.

Fiecare poveste de transformare are nevoie de rezistenta,
iar aceasta este intruchipata de adversar. El nu este doar rau, ci
necesar: fara obstacol, eroul n-ar putea evolua.

Zmeul si Balaurul?’ sunt principalele figuri ale opozitiei. Ei
blocheazd accesul la 1ubire, la apa, la lumind — adicad la sursele
vietii. In plan simbolic, adversarul este proba limitelor: el il obliga
pe erou sa-si depaseasca frica si sa-si descopere forta spirituala.

Uneori, adversarul poate fi ,,intern”, o tentatie sau o teama,
iar in basmele romanesti aceastd dubld naturd a raului este
frecventa. Infruntarea cu zmeul nu e doar o lupta fizica, ci si una
interioard, impotriva egoismului, trufiei sau lacomiei. Prin urmare,

26 https://www.youtube.com/shorts/u3W_FeWkoOg
27 https://lwww.youtube.com/watch?v=E2QShLbh30BQ
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adversarul nu este doar dusmanul eroului, ci maestrul ascuns al
maturizarii sale.

Tn logica basmului, donatorul il pregiteste pe erou pentru
confruntarea decisiva. El oferd obiecte magice, sfaturi sau chiar
puteri supranaturale.

Ursitoarele?, care torc firul vietii, sunt donatoare cosmice:
ele confera eroului destinul insusi. Prin ele, lumea mitica
recunoaste ca orice aventurd are un ,,sens scris”, o axa de lumina
care ghideaza eroul.

Zanele?, mai apropiate de planul terestru, diruiesc obiecte
initiatice (flori magice, inele, apa vie) si semnifica recunoasterea
meritelor morale ale celui vrednic. Tn basmul romanesc, darul nu e
un cadou arbitrar, ci o rasplata a curatarii sufletesti.

Donatorul indeplineste ,,functia harului”: rasplata nu vine
din noroc, ci din merit spiritual.

Tntr-o lume unde binele si raul coexista apare si categoria
intermediard: falsul erou (uzurpatorul), cel care incearca sa-si
asume meritele altuia. Fratii mai mari ai eroului, slugile tradatoare,
falsii salvatori etc. apar adesea In basmele romanesti pentru a
ilustra vanitatea si impostura. Ei simbolizeaza tentatia
recunoasterii fara efort, a puterii fara sacrificiu. n final, falsul erou
este mereu demascat, caci ordinea mitica nu admite gloria
mincinoasa. Aceastd functie aratd dimensiunea moralizatoare si
justitiarda a basmului romanesc: adevarul triumfa, chiar daca
provizoriu este ascuns.

Clasificarea  personajelor dupa functia narativa
demonstreaza ca basmul romdnesc este o arhitectura a initierii, Nu
o simpla poveste. Eroul reprezintd omul in devenire, ajutatorul —

28 https://www.youtube.com/watch?v=v-aO__0-7sw
29 https://www.youtube.com/watch?v=1dbppxNGyy8
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intelepciunea, adversarul — Tncercarea, donatorul — destinul, iar
falsul erou — avertismentul moral. Din aceasta perspectiva, fiecare
personaj este un simbol, o rotitd din mecanismul mare al
maturizarii. Niciunul nu existd in sine, ci doar in relatie cu
celelalte: ajutorul are sens doar daca existd un erou, iar raul doar
daca exista o misiune. Astfel, basmul roménesc nu vorbeste doar
despre aventuri miraculoase, ci despre drumul omului prin viata: o
calatorie de la ignoranta la intelepciune, de la egoism la iubire, de
la haos la ordine.

Prin aceasta lecturd structurald, mitul devine 0 ,hartd a
sufletului” — o geografie simbolica a devenirii umane, unde fiecare
personaj, fiecare incercare si fiecare ajutor isi au rostul in procesul
etern al formarii.

11.2. Clasificare dupa functia mitologica

Gruparea personajelor mitofolclorice dupd functia
mitologica are la baza rolul pe care acestea il indeplinesc in
ordinea simbolica a lumii traditionale. Nu este vorba doar despre
cine sunt aceste fiinte, ci despre menirea lor in arhitectura mitului,
despre modul in care ele contribuie la mentinerea echilibrului
cosmic, moral si spiritual. Aceasta clasificare este una dintre cele
mai importante si mai complexe, deoarece reuneste mai multe
categorii functionale care oferd o imagine completa a universului
mitologic roméanesc — o lume Tn care fiecare fiinta are un rost precis
in dinamica dintre ordine si haos, viata si moarte, spirit si materie.

In mitologia romaneasca, personajele se distribuie Tn jurul
a cinci mari campuri functionale, interdependente, fiecare
reprezentand o dimensiune esentiala a lumii mitice:
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v' Cosmogonic / cosmic — explica originea si structura
universului, precum Varcolacul care regleaza ordinea astrala
sau Ursitoarele care fixeaza cursul vietii inca din clipa nasterii.

v Axiologic (moral) — exprima principiile binelui si ale raului,
reprezentate prin opozitia clasica Fat-Frumos — Zmeul,
simboluri ale virtutii si ale fortei distructive.

v Oracular / al destinului — reveleaza taina sortii si sensul vietii,
prin figuri precum Ursitoarele sau Sfintele, care intervin in
momente de cumpana.

v' Initiatic — marcheazd procesul de formare si maturizare
spirituala a eroului; aici se inscriu Sfanta Duminica si Calul
nazdravan, calauze ale trecerii dintr-o stare 1n alta.

v" Apocaliptic / distructiv — simbolizeaza haosul, sfarsitul ordinii
si incercarea omului; in aceastd zond se afla fiinte precum
Balaurul sau Capcaunul, care testeaza limitele eroului si ale
lumii.

Aceste functii alcdtuiesc o ,hartd a ordinii, initierii si
limitei”: o viziune n care fiecare fiinta, fie binefacatoare, fie
maleficd, participad la mentinerea unui echilibru cosmic. Granitele
dintre aceste functii nu sunt rigide — aceeasi figura poate indeplini
mai multe roluri simultan. Astfel, Varcolacul este in acelasi timp o
fiintd cosmicad, ce explica miscarile astrale, si una distructiva, care
amenintd ordinea lumii. Aceastd suprapunere de sensuri nu
tradeaza confuzie, ci o conceptie unitard asupra existentei, proprie
gandirii mitice romanesti: universul nu este alcdtuit din opozitii
absolute, ci din forte complementare care se echilibreaza reciproc.
Fiecare personaj devine, astfel, o piesd dintr-un mecanism viu,
menit sa explice lumea si locul omului in ea.
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Grupul cosmic de personaje explica de ce lumea
functioneaza sau, uneori, de ce deraiaza. E vorba despre ,,cine tese
firul” si ,,cine il incurca”.

Triada ursitoarelor codificd o metafizica a destinului in
termenii unui mestesug feminin: firul vietii. Ursitoarea (fusul),
Soarta (rostirea traseului) si Moartea (taierea firului) stabilesc ca
existenta nu e haotica, ci scrisd Intr-o tesdturd invizibila. Ritualul
chemarii lor la nastere, cu masa pregatita in a treia noapte, aratd ca
destinul e in acelasi timp ,dar” si ,negociere simbolica”:
comunitatea le cinsteste, sperand intr-o sentintd bund. Nu avem
fatalism orb, ci ordine, iar ordinea este sacra.

Tn registru cosmic intunecat, Varcolacul*® devoreazi
Soarele sau Luna, explicand mitic eclipsele si fazele lunii. Aici
functia nu e doar etiologica (de ce se intampla un fenomen?), ci
etica: orice abatere de la randuiala, orice ruptura de masura, poate
,»haste” un varcolac.

Tn plan cosmic-social, Strigoii®® exprimi dezordinea
produsa de morti neimpdcati: nu e doar groaza nocturna, ci deficit
de ritual. Cand vigilenta dispare si ritualurile de trecere nu mai sunt
respectate, echilibrul lumii se destrama. De aceea, ordinea cosmica
trebuie intretinutd prin gesturi si practici comunitare — slujbe,
descantece, obiceiuri de purificare — care restabilesc legatura dintre
oameni si univers.

Solomonarii®? ocupd un loc aparte in mitologia
roméneascd, fiind printre cele mai complexe figuri ale
imaginarului popular. Ei traverseazd mai multe planuri simbolice:
cosmic, prin stapanirea fenomenelor atmosferice — norii, furtunile,

30 https://www.youtube.com/watch?v=suNbPcFcc3k
31 https://www.youtube.com/watch?v=zTMrioelkjU
32 https://iwww.youtube.com/watch?v=u7IWZhc1MKA
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grindina; initiatic, prin ucenicia de sapte ani intr-o scoala ascunsa
,,sub pamant”, unde dobandesc cunoasterea tainelor; oracular, prin
intelegerea momentului potrivit in care pot ,,misca stihiile”. Astfel,
Solomonarul devine un mediator intre haos si ordine, iar stapanirea
furtunii capata valoare morala: cel care cunoaste legile lumii
trebuie sa le foloseasca nu pentru dominatie, ci pentru armonie.

In concluzie, functia cosmici defineste o lume guvernati
de reguli si echilibru, in care orice abatere de la ordine necesita
restabilire prin ritual si traditie.

Din ordinea cosmica a lumii mitice se desprinde firesc
ordinea moralad, acolo unde echilibrul universal se traduce in
opozitia dintre bine si rau. In grupul axiologic, personajele devin
exemple morale. Ele nu predica, ci intruchipeaza.

Fat-Frumos este binele activ. Eroul nu e doar curajos; e
drept si consecvent. Isi tine jurimantul, parcurge tirAmurile (al
nostru si Celalalt), infrunta balauri si vrajitoare, dar castigd pentru
ca isi aliniaza forta fizicd unei ,,legi superioare a lumii”. El nu
intruchipeaza doar eroismul fizic, ci si maturizarea morald —
drumul de la putere la intelepciune.

Ileana Cosanzeana — idealul ordinii frumoase.
»Corespondentul feminin” al eroului prin initiere in bine. Rapita de
Zmeu/Balaur, ea devine motivatia eroului si mdsura victoriei.
Uneori are cal ndzdravan si propriul ei capital de cunoastere, semn
ca binele are doua aripi: curajul si intelepciunea.

In aceeasi sfer a luminii se afld si Pasdrea Mdiastrd, fiinta
fabuloasa a Celuilalt Taram, simbol al frumusetii, al vindecarii si
al renasterii spirituale. Cantecul ei are puterea de a vindeca si de a
intineri, iar aparitia ei marcheazd momentele de implinire morala
si cunoastere pentru erou. In unele variante, este o zAni blestemat,
ceea ce subliniaza legatura dintre spirit, destin si sacrificiu. Pasarea
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Maiastra intruchipeaza binele in forma sa superioara — o frumusete
care nu seduce, ci lumineaza, dovedind ca ordinea morala este si o
armonie a sufletului si a lumii.

Tn completarea acestor figuri luminoase sunt eroi precum
Greuceanu, Praslea cel Voinic, Harap-Alb care aduc binele in
planul concret al actiunii: et nu doar contempla armonia lumii, ci o
restabilesc prin fapte, curaj si respectarea randuielilor morale.
Greuceanu reface astronomia morald (aduce Soarele si Luna),
Praslea innobileaza meritul celui mic (valoarea nu tine de rang),
Harap-Alb exerseaza ucenicia virtutii (ajutor, modestie, prietenie).
Toti confirmd ca binele inseamnd masurd, tinere de cuvant,
solidaritate.

Zmeul si Balaurul intruchipeaza raul: fortele dezlantuite ale
lumii, expresia haosului. Zmeul (antropomorf, dar supra-puternic)
si Balaurul (reptilian, pluricefal) monopolizeaza resurse (apa,
lumina, zane), blocheaza circulatia vietii. Raul este exces, posesie,
devorare. Infrangerea lor, inainte de a fi militara, este etica: eroul
restabileste ,,mdsura”.

Strigoii si Baba Cloanta® extind riul in sfera spirituala.
Strigoii sunt suflete neimpacate, expresia tulburarii legilor mortii;
ei nu distrug doar oameni, ci simbolizeaza ruptura dintre lumi.
Baba Cloanta, vrajitoarea cu chip hidos si puteri nemasurate,
intrupeaza frica de necunoscut, de puterea feminind degenerata, de
magia care nu mai slujeste binele. Totusi, in logica mitului, aceste
personaje nu sunt simple ,,dusmance”, ci oglinzi deformante ale
excesului: avertismente ca orice dezechilibru atrage pedeapsa
cosmicd. Prin opozitia cu eroul, ele participd la formarea morala a

33 https://www.youtube.com/watch?v=jFiEv-gh5oU
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universului popular: binele nu se poate manifesta fara confruntarea
cu raul.

Muma Pdadurii®* este un exemplu arhetipal al acestei
dualitati. Desi apare adesea ca vrdjitoare infricosatoare, ea este, in
straturile profunde ale mitului, o Zeita-Mama — protectoare a
animalelor si a codrului, justitiara a naturii. Ea pedepseste doar pe
cei care calca legile sacre ale lumii, fiind astfel un judecator moral
al echilibrului natural.

In aceastd hartd a valorilor, un loc aparte il ocupa

personajele comice — Pdcala si Tandala —, care exprima
dimensiunea morald a umorului. Pdcala este figura intelepciunii
taranesti: sub masca naivitatii, el sanctioneaza prostia, ldcomia si
nedreptatea, restabilind ordinea prin ironie si istetime. Spre
deosebire de eroul razboinic, Pacald nu Invinge prin forta, ci prin
inteligenta morala.
Tdndala, companionul sau lenes si visator, functioneaza ca oglinda
inversd — imaginea omului inert, lipsit de initiativa, care scoate in
relief virtutea activa a lui Pacala. impreuné, el formeaza o ,.etica a
bunului-simt”: rasul devine o forma de justitie populara, iar ironia
— instrumentul prin care comunitatea isi afirmd luciditatea si
echilibrul moral.

Asadar, functia axiologica evidentiaza ca binele reprezinta
principiul ordinii si al echilibrului, in timp ce raul este expresia
puterii exercitate fard masura si fard respectarea regulilor.

Dupa confruntarea morald dintre bine si rau, epicul
mitofolcloric se deschide spre dimensiunea destinului, unde
timpul, semnele si pragurile devin legi ale trecerii.

34 https://www.youtube.com/watch?v=YFFgtsNDCW4
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Grupul personajelor oraculare spune cand si cum trebuie
sa treci pragurile vietii.

Ca instante ale destinului, Ursitoarele fixeaza limitele si
directia vietii omului: ele nu anuleaza libertatea, ci o definesc in
cadrul unui sens prestabilit.

Sfintele (Sfanta Duminica, Sfanta Miercuri, Sfanta Vineri)
sunt personificari ale timpului sacru; ele premiaza respectarea
ritmurilor si sanctioneaza profanarea lor. Sfdnta Duminica
functioneaza adesea ca mentor: ofera obiecte magice (brau de
trecut apele, furca de aur) si indica momentul potrivit; Sfanta
Vineri are natura dubla: vindeca si protejeaza, dar pedepseste
,lucrul in zi oprita”; Sfanta Miercuri reprezinta grija fata de lume
— ocroteste animalele si calatorii —, ardtdnd cd destinul nu se
exprima doar prin cuvant, ci si prin grija si protectie.

Cu alte cuvinte, functia oraculard transforma ideea de
destin intr-o experientd concreta a timpului: fiecare moment are
semnificatia sa, iar obiectele magice marcheazad ocaziile potrivite
pentru actiune si schimbare.

Dupa personajele care dezvaluie destinul, urmeaza cele
care 1l Tmplinesc: fiintele initiatice —  ghizi, protectori si
provocatori — care conduc eroul pe drumul formarii si al
maturizdrii. Initierea nu se reduce la incercari si obstacole, ci
presupune invatare, orientare si transformare interioara.

Sfanta Duminica are rolul de mentor exigent, dar drept. Ea
oferd sprijin eroului, Tnsd doar dupa ce acesta dovedeste
intelepciune si rabdare. Obiectele magice pe care le daruieste (de
exemplu, bréul care permite trecerea apelor), nu elimina
obstacolele, ci ajuta eroul sa le depaseascd la momentul potrivit.

Calul nazdravan reprezintda sprijinul esential al eroului,
partenerul care i1 completeaza curajul prin ratiune si previziune. La

199



inceput, pare neputincios, dar se dovedeste a fi un aliat decisiv
atunci cand eroul dovedeste incredere si perseverentd. Obiectele
ascunse 1n urechile sale simbolizeaza solutiile care permit
depasirea, fara violenta, a obstacolelor, prin inteligenta si adaptare.

Muma Padurii (inclusa 1n grupul personajelor axiologice)
este si o figurd severd a initierii. Desi adesea prezentatd ca
adversar, ea are si o functie pedagogica: ii opreste sau ii pedepseste
pe cei care Incalca legile naturii, dar 1i lasa sa treaca pe cei care le
respectd. Astfel, devine o formd de autoritate care verifica
maturitatea spirituald a celui aflat in incercare.

Tn concluzie, functia initiatica evidentiaza faptul ca drumul
formarii nu se parcurge singur. Ajutorul, ghidarea si respectarea
regulilor fac parte din procesul de devenire, iar lumea ofera sprijin
doar celor care 1i inteleg ordinea.

Grupul personajelor apocaliptice sau distructive
reprezintd fortele care provoaca destrdmarea ordinii existente,
deschizand posibilitatea unei noi organizari a lumii.

Balaurul, creatura cu mai multe capete (3, 7, 9 sau 12),
uneori de apa, de uscat sau de vazduh, reprezinta forta distructiva
a naturii. El arde vegetatia, opreste izvoarele si aduce intunericul.
In unele traditii, Balaurul de vazduh este controlat de Solomonar,
fapt care sugereazd capacitatea cunoasterii de a ordona si de a
limita haosul.

Capcaunii®(capcainii), fiinte antropomorfe, descrisi ca
hibrizi cu trasaturi animale si fortd necontrolata, se disting prin
brutalitate si lipsa de ratiune. Spre deosebire de Zmeu, care poate
fi uneori Inselat sau pacalit, Capcaunul reprezintd raul primitiv,
care poate fi invins doar prin inteligenta si strategie.

Shttps://www.youtube.com/watch?v=6KKkSrHbLI1w
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Varcolacul, in ipostaza sa demonica, intruchipeaza
tulburarea ordinii cosmice. Cand ,,inghite” Soarele sau Luna,
simbolizeaza incercarea limitelor colective. In fata acestei crize,
comunitatea reactioneazd prin ritualuri menite sd restabileasca
echilibrul natural.

Personajele distructive nu exprima doar raul, ci si procesul
necesar de reinnoire. Distrugerea ordinii existente deschide
posibilitatea refacerii echilibrului si a unei noi etape armonioase.

Dupa analiza functiilor mitologice, care evidentiaza rolul
fiecarui personaj in structura lumii traditionale, urmeazd o
perspectiva asupra originii, a naturii lor de existenta. Aceasta
clasificare nu se limiteaza la formele exterioare — umana, animala
sau spirituald — ci dezvaluie conceptia arhaicd a romanilor despre
unitatea vietii si continuitatea dintre toate planurile cosmicului. In
mitologia romaneasca, omul, natura si divinul nu se exclud, ci
comunicd necontenit; metamorfoza devine o lege fundamentala a
universului.

Cele mai numeroase si recognoscibile sunt personajele
antropomorfe, care poartd chip omenesc, dar traiesc in stransa
legitura cu sacrul. In aceastd categorie se afld eroii (Far-Frumos,
Harap-Alb, Greuceanu, Préaslea cel Voinic), figuri care exprima
aspiratia cdtre perfectiune morald si spirituala. Alaturi de ei se
situeaza personajele feminine, precum Illeana Cosanzeana, idealul
frumusetii, puritatii si intelepciunii spirituale. Tot aici pot fi incluse
si fiintele umane cu trasaturi morale ambivalente sau malefice
(Babele®®: Baba Dochia, Muma Pdadurii, Baba Cloanta) care
mediaza intre planul omenesc si cel supranatural, reprezentand

% https://www.youtube.com/watch?v=2EWz00z3ARo
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puterea feminind 1n ipostazele ei contrastante: creatoare, punitiva
sau distructiva.

O alta categorie este cea a personajelor zoomorfe, inspirate
din lumea animalelor, dar Tnzestrate cu puteri supranaturale.
Acestea reflecta fortele instinctuale si energiile primordiale ale
naturii. Printre ele se numard Balaurul, Capcaunul, Pasarea
Maiastra, Calul nazdravan, precum si alte creaturi simbolice, care
pot fi ostile sau prietenoase omului. Ele exprima dualitatea naturii
— datatoare de viata si, totodatd, potential distructiva — si ilustreaza
relatia complexa dintre om si mediul cosmic.

In sfera lumii nevizute se inscriu personajele spirituale
sau imateriale, fiinte fara forma trupeasca, care guverneaza
ordinea universala, destinul si legitura dintre viati si moarte. in
aceasta categorie se regasesc Ursitoarele, Strigoii, Varcolacul,
precum si Zanele, si Sfintele, mediatori intre divin si uman. Aceste
personaje se afld la granita dintre planul uman si cel spiritual,
avand o natura hibrida. Ele asigura continuitatea dintre taramuri si
confirma credinta populara ca lumea vazuta este doar o parte a unei
realitati mai vaste, invizibile, dar active.

Aceasta triadd — antropomorfa, zoomorfa si spirituala —
reflectd viziunea integratoare a mitologiei romanesti. Omul,
animalul si spiritul nu sunt opuse, ci complementare, fiecare avand
un rol precis in mentinerea echilibrului cosmic. Personajele mitice
pot trece dintr-o categorie n alta: omul poate deveni spirit (ca Tn
cazul strigoilor), pasarea poate fi o zana blestemata (ca Pasdrea
Maiastra), iar fiintele imateriale pot lua chip omenesc pentru a
indruma sau pedepsi.

Gruparea personajelor mitofolclorice dupa natura si
originea lor relevd o conceptie unitara despre existenta: lumea nu
este fragmentatd, ci dinamicd si interconectatd. Folclorul si
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mitologia roméaneasca afirma astfel ideea ca totul se afla intr-un
proces continuu de transformare, iar granitele dintre om, natura si
divin sunt permeabile.

11.3. Clasificare dupa originea culturala

O alta perspectiva este gruparea personajelor dupa
originea culturali. Aceasta urmareste atat provenienta miturilor,
cat si felul in care poporul roman a reusit sa uneasca traditii diverse
intr-o viziune spirituald coerenta. Mitologia romaneasca nu este o
simplda mostenire a trecutului, ci o sintezd In care se impletesc
elemente autohtone, influente greco-romane, slave si crestine,
reinterpretate in spiritul unei culturi complexe si armonioase.

Personajele de origine autohtond formeaza nucleul arhaic
al mitologiei romanesti. Ele provin din credintele dacice si din
imaginarul rural, in care natura este sacralizata, iar omul traieste in
comuniune cu fortele cosmice ale lumii. In aceasti categorie se
inscriu Fat-Frumos, lleana Cosanzeana, Muma Pddurii, Baba
Dochia, Pacala, Tdndala, dar si alte figuri legate de ciclurile
naturii si de viata comunitatii. Aceste personaje exprima relatia
directd dintre om si pdmant, dintre morald s1 instinct, dintre frica si
respectul fata de legile lumii naturale.

O alta categorie o constituie personajele sincretice,
rezultate din intalnirea credintelor locale cu mitologii straine.
Acestea poarta urme ale miturilor grecesti, romane, slave etc., dar
sunt integral reinterpretate Tn contextul spiritual romanesc. Aici se
incadreaza Ursitoarele (inspirate din Moirele grecesti si/ sau
Parcelele romane), Sfanta Vineri (derivata din zeita romana
Venus), Solomonarii (rezultat al sintezei dintre mitologia slava —a
vrajitorilor furtunii — si traditiilor iudeo-crestine legate de regele
biblic Solomon, considerat stapan al demonilor si al tainelor
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naturii), Zanele (asemanatoare nimfelor si muzelor grecesti),
Pasarea Maiastra (inspirata din miturile fenixului oriental, ale
sirenei grecesti si ale pasarii-paradis din traditiile indo-europene),
lelele (inrudite cu nimfele grecesti si/sau rusalka slava), Calul
ndzdravan (inradacinat 1n simbolistica indo-europeana a
animalului psihopomp — calauzitor al sufletului intre lumi,
amintind de Pegasul grec, calul lui Ahile sau de calul solar din
miturile vedice) etc. Toate aceste figuri ilustreaza capacitatea
spiritualitatii romanesti de a asimila si a reinterpreta modele
mitologice diverse intr-un sistem coerent de credinte.

Mitologia romaneascd nu a fost distrusa odatd cu
increstinarea spatiului carpato-danubian, ci a fost adaptata la noile
valori religioase, printr-un proces de sinteza lenta, complexa si cu
0 bogata incarcatura simbolicd. Cand crestinismul s-a raspandit
printre daci si romani, el nu a sters credintele anterioare, ci le-a
reinterpretat. Spiritele pagane, divinitdtile naturii si eroii solari au
fost ,,imblanziti” si integrati In noua viziune despre lume, devenind
sfinti, protectori sau demoni moralizatori. Astfel apar personajele
crestine, care imbind miraculosul pagéin cu spiritualitatea crestind
si continud sd exprime, sub forme noi, tensiunea dintre pacat si
mantuire, dintre natura si divinitate.

Primul mare pas in adaptarea mitologiei pagane la gindirea
crestind a fost reinterpretarea Zeifei-Mama, o figura centrald in
credintele dacice si agrare. Aceasta divinitate telurica, a rodniciei
sl a vietii a supravietuit in mai multe ipostaze feminine sacre, care
imbina blandetea si severitatea, ocrotirea si judecata.

Maica Domnului (Precista) preia rolul de mare protectoare
a lumii, pastrand elemente din vechile culte ale fertilititii. In
mentalul popular, ea nu este doar mama lui Hristos, ci si mama
naturii, protectoare a femeilor insdrcinate, a caselor si a recoltelor.

204



Cultul ei popular are radacini precrestine, iar sarbatorile dedicate
ei marcheaza momentele de tranzitie ale anului agrar.

Baba Dochia, desi nu este propriu-zis o sfanta, se afla la
granita dintre mit si religie. Ea deriva din aceeasi arhetip al Zeitei-
Mama, dar transformat intr-o figurd a ciclurilor naturii si a
timpului. Tntr-o interpretare crestini, Dochia devine expresia
mandriei omenesti pedepsite de Dumnezeu, dar simbolizeaza
totodata moartea si renasterea naturii — 0 reinterpretare a mitului
agrar al mortii si invierii vegetatiei.

Sfintele Zile — Sfanta Duminica, Sfanta Vineri si Sfanta
Miercuri — sunt rezultatul direct al sincretismului dintre divinitatile
feminine precrestine si spiritualitatea crestind. Aceste figuri
feminine provin dintr-un fond arhaic comun de divinitati ale
naturii, ale fertilitatii si ale timpului, pe care crestinismul popular
le-a transformat in protectoare morale si simboluri ale credintei.
Astfel, vechile zeite ale frumusetii, ale muncii si ale ciclurilor
cosmice s-au transformat in sfinte care pazesc ordinea morala si
spirituald a lumii. Trasdturile lor nu au fost anulate, ci
reinterpretate: fortele naturii S-au transformat in expresii ale grijii
divine, iar puterile magice — semne ale virtutii si ale echilibrului
cosmic. In acest fel, Sfintele reiau mostenirea miturilor antice, dar
o traduc in limbajul credintei, asigurand continuitatea dintre religia
naturii si religia spiritului.

Un alt nivel al adaptarii mitologice il constituie
transformarea spiritelor pagane 1in demoni sau duhuri
moralizatoare. In viziunea precrestini, lumea era populati de
duhuri ale apelor, padurilor, vantului sau mortilor — entitdti care nu
erau neaparat malefice, ci ambivalente, reflectind fortele naturii.
Crestinismul le-a reinterpretat drept manifestari ale binelui sau ale
raului moral, in functie de comportamentul omului: Strigoii,

205



proveniti din vechiul cult al strdmosilor, erau odinioard suflete
protectoare ale familiei. Dupad Increstinare, ei devin spirite
ratdcitoare, simboluri ale pacatului si ale neodihnei, iar ritualurile
dedicate lor capata sens de purificare morald; Dracii, initial duhuri
neutre sau poznase ale naturii, sunt transformati de crestinism in
agenti ai ispitei si ai raului moral. In folclor, insa, pastreazi o
dimensiune comicd, fiind adesea ironizati, nu infricosatori;
Zburatorul, spirit precrestin al vantului si al dorintei, este
reinterpretat ca demon erotic — un inger cazut care ispiteste fetele
tinere, devenind simbol al ispitei si al pierderii puritatii.

Prin aceste transformari, lumea spiritelor capata valoare
eticd: binele si raul nu mai sunt doar energii cosmice, ci atitudini
morale.

Eroii solari si razboinicii luminii s-au transformat treptat in
sfinti luptatori, care pastreaza functiile simbolice ale vechilor
divinitati, dar le ofera un sens crestin: Sfantul Ilie, unul dintre cele
mai evidente exemple, este continuatorul direct al zeului dac
Gebeleizis, stapan al cerului si al fulgerului. Ca si acesta, Sfantul
Ilie ménuieste tunetul si1 focul ceresc, dar nu mai pedepseste
arbitrar: trasnetul devine instrument al dreptatii divine; Sfantul
Gheorghe, ucigatorul balaurului, reia arhetipul eroului solar indo-
european, cel care infruntd haosul primordial. In interpretarea
crestind, balaurul devine simbolul diavolului, iar victoria sfantului
semnifica biruinta credintei asupra pacatului.

Transformarea acestor personaje aratd ca romanii nu au
rupt cu vechile lor credinte, ci le-au reinterpretat printr-o lenta
alchimie culturala: Zeitele au devenit sfinte protectoare, Spiritele
au devenit duhuri moralizatoare, Zeii/titanii solari au devenit sfinti
luptatori, iar Demonii si Zburatorii —avertismente morale. Aceasta
adaptare denota maturitate spirituala: capacitatea de a transforma
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mitul in credintd, de a uni paganul si crestinul intr-0 viziune
echilibrata despre lume. In fond, crestinismul popular roméanesc nu
a distrus vechea mitologie, ci a transformat-o intr-un cod moral al
vietii cotidiene.

In  concluzie, personajele mitofolclorice romanesti
alcatuiesc un sistem simbolic coerent, in care omul, natura si
divinul coexista intr-o armonie dinamica. Ele nu sunt simple figuri
de basm, ci expresii ale unei filozofii populare despre viata, morala
st destin.

intrebiri si sarcini:

1. Definiti conceptul de personaj mitofolcloric si precizati
principalele sale trasaturi: natura dubld (umana si
supranaturald), caracterul simbolic, functia morala.

2. Clasificati personajele mitofolclorice roménesti dupa criteriile
discutate si oferiti cate doud exemple pentru fiecare categorie.

3. Explicati rolul eroului in mitologia romaneasca. Ce
simbolizeazd drumul si incercarile prin care trece?

4. Care este rolul gjutatorilor si donatorilor in procesul initiatic
al eroului?

5. Identificati doua personaje ambivalente si aratati cum Se
reflecta principiul echilibrului dintre fortele pozitive si
negative in comportamentul lor.

6. Explicati, printr-un exemplu concret, cum interactioneaza cele
cinci campuri functionale (cosmic, axiologic, oracular,
initiatic, distructiv) in structura unui basm roménesc. Cum
contribuie fiecare tip de personaj la mentinerea sau restabilirea
ordinii lumii mitice?

7. Comentati adaptarea personajelor precrestine la imaginarul
crestin, alegdnd doua exemple.
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Completati un tabel cu 10 personajele mitofolclorice
romanesti, repartizandu-le dupa functia mitologica, forma de
existentd si originea culturala. Precizati rolul simbolic al
fiecaruia.

Argumentati, 1intr-un text de 10-12 randuri, afirmatia:
,, Personajele mitofolclorice romdnesti nu sunt simple inventii,
ci expresii ale unei filozofii populare despre viata, morala si
destin.”
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TEMA 12. FOLCLOR SI MITOLOGIE
IN LITERATURA CULTA

Literatura populara si literatura culta sunt doud manifestari
complementare ale aceleiasi arte a cuvantului, deosebindu-se mai
ales prin modul de transmitere si statutul autorului: prima este
colectiva, anonima, orala si traditionala, a doua apartine unui autor
individual care 1si asuma constient actul estetic si il fixeaza 1n scris.
Tntre ele nu existd rupturd, ci o continuitate organica: folclorul
furnizeaza un fond arhaic de imagini, motive si simboluri pe care
literatura cultd le reconfigureazd in forme noi, adaptate
de creatie nu consta in substanta, ci in gradul de constientizare
artistica: intre naturaletea si spontaneitatea poeziei folclorice si
elaborarea atentd a celei culte exista o treaptd de rafinare, nu o
opozitie ireconciliabila.

Folclorul, ca expresie vie a sufletului colectiv, a insotit
poporul romén de-a lungul intregii sale existente, oglindind
gandurile, sentimentele si aspiratiile acestuia. In literatura culti, el
nu mai apare doar ca materie prima, ci ca model spiritual si estetic,
transformat Tn simboluri ale conditiei umane. Astfel, folclorul
devine o sursd inepuizabild de inspiratie si un mijloc de afirmare a
identitatii culturale, iar literatura culta, prin actul constient de
selectie si reinterpretare, 11 asigura supravietuirea si resemnificarea
in contextul evolutiei estetice moderne.
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12.1. Etapele valorificarii folclorului

Relatia dintre folclor si literatura culta s-a format istoric,
printr-o evolutie in trei etape — intuitivad, programatica si poetica —
de la intuitia cronicarilor, prin programul romantic pasoptist, pana
la reevaluarea estetica si filosoficd moderna.

Etapa intuitiva, care se intinde pana in secolul al XVIII-lea
inclusiv si corespunde perioadei literaturii roméane vechi,
marcheaza prima forma de apropiere instinctiva dintre folclor si
scrisul cult. In aceasta perioada, interesul pentru creatiile populare
nu era constientizat ca program estetic sau teoretic, ci se manifesta
spontan si firesc, prin preluarea elementelor de oralitate si
intelepciune populara in traducerile religioase si in cronici. Autorii
nu urmareau s valorifice folclorul in mod deliberat, ci il integreaza
natural, ca parte a limbii si a gandirii colective. Proverbele,
zicatorile, legendele si expresiile din graiul viu apar n scrierile
vechi, in special Tn cronici, conferind acestora autenticitate,
naturalete si fortd morala.

Epoca veche a literaturii roméne se caracterizeaza prin
fuziune oralitate si scris, Intre spontaneitatea limbii populare si
formularea cultd. Cronicarii si autorii bisericesti — fard intentie
esteticd explicitd — valorifica ritmul, tonul proverbial si imagistica
traditionala, contribuind la formarea unui stil care reflecta unitatea
dintre spiritul poporului si cultura scrisi. In aceasti perioada se
disting cateva contributii esentiale: lon Neculce, in O sama de
cuvinte, aduna legende istorice transmise ,,din om in om”,
realizand prima tentativa de fixare in scris a traditiei orale; Dimitrie
Cantemir, in Descrierea Moldovei, surprinde credintele, miturile si
obiceiurile roméanilor, punand bazele unei mitologii nationale, iar
Iordache Golescu alcatuieste colectii de proverbe si zicatori,
subliniind valoarea morald si expresiva a limbii populare. Aldturi

210



de acestia, mitropolitii Varlaam si Dosoftei, cronicarii Grigore
Ureche, Miron Costin si Constantin Cantacuzino includ in scrierile
lor expresii din vorbirea cotidiand, pastrand in literatura veche
ecoul viu al traditiei populare.

Prin urmare, etapa intuitiva se defineste prin apropierea
instinctiva si afectiva de folclor, fara intentia de a-l1 studia sau
prelucra artistic. Este momentul in care folclorul incepe sa
functioneze ca izvor de consolidare a limbii romane literare,
pregatind terenul pentru valorificarile constiente ale folclorului in
epocile urmatoare.

Etapa programaticd, desfasurata in secolul al XIX-lea,
corespunde perioadei romantice si marcheazd momentul in care
interesul spontan pentru traditia populard se transforma intr-un
program cultural constient, sustinut de idealurile nationale ale
generatiei pasoptiste. Daca in etapa anterioara folclorul era integrat
instinctiv, acum el devine obiect de reflectie si sursa deliberatd de
inspiratie, perceput ca expresie a sufletului colectiv si ca
fundament al identitdtii romanesti. Aceastd schimbare de
perspectiva se inscrie in spiritul romantismului european, care
promoveaza valorile originare, specificul national si intoarcerea la
popor ca depozitar al autenticitatii. Un moment fondator al acestei
orientari este Introductia la revista , Dacia literara” (1840),
redactatd de Mihail Kogélniceanu, unde scriitorii romani sunt
chemati sd se inspire din ,,istoria, natura si obiceiurile poporului”.
Textul devine un manifest al autenticitatii artistice si al
independentei culturale, stabilind principiul conform caruia
originalitatea literaturii romane trebuie sa izvorasca din propriul
sau fond popular si istoric.

in acelasi context, Alecu Russo, in studiul Poezia poporala,
afirma ca ,datinile, povestile, muzica si poezia sunt arhivele
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popoarelor”, recunoscand in folclor memoria vie a unui neam si o
forma de intelepciune artistica si morald. Aceastd conceptie este
pusd in practica de Vasile Alecsandri, care, intre 1852-1853,
publica volumul Poezii poporale. Balade (Cdntice batranesti).
Prin aceasta culegere, el canonizeaza folclorul ca model estetic.
Alecsandri nu se limiteaza la rolul de culegator, ci isi asuma si pe
cel de intermediar intre literatura populara si literatura culta,
valorificand motive folclorice in poezia sa originala.

Tot in aceasta perioada, Anton Pann valorifica graiul
popular si intelepciunea morala a folclorului in Povestea vorbii,
unde zicdtorile si proverbele sunt organizate intr-o constructie
artistici de mare plasticitate, confirmand unitatea dintre etica
populara si estetica literara.

In planul prozei, Ion Creanga duce procesul de integrare a
folclorului la un nivel superior. In Povestile sale, el transforma
basmul traditional intr-o operd culta, bogatd in umor, ironie si
observatie psihologica, pastrand totodatd structura inifiatica si
farmecul oralitatii. In Amintiri din copildrie, elementele de folclor
sunt integrate Tntr-un discurs narativ modern si autentic.

In aceasta atmosfera de afirmare a valorilor nationale se
inscrie  Mihai Eminescu, considerat varful romantismului
romanesc. Pentru poetul nostru national, folclorul nu este doar o
sursd de inspiratie, ci esenta spiritualitatii romanesti, o forma de
cunoastere poeticd si metafizica a lumii. Poetul redescoperd in
traditia populara simbolurile si arhetipurile universale, pe care le
ridica la rangul de viziuni cosmice. In poezia Ce te legeni,
codrule?, el porneste de la structura doinei populare, pastrand
ritmul si dialogul cu natura, dar transformand lamentatia intr-0
meditatie filozofica asupra trecerii timpului. Tn Mai am un singur
dor, motivul mioritic al mortii devine o aspiratie spre contopirea
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cu universul, 0 moarte in armonie cu natura — o reinterpretare a
conceptiei populare despre destin si impacare cosmica. Tot din
fondul traditional se inspird si in Fat-Frumos din lacrimd, unde
basmul popular devine alegorie romantica a cautarii idealului si a
suferintei geniului. Apogeul acestei sinteze dintre folclor si creatia
eminesciana este poemul ,, Luceafarul” care are la baza un basm
cules de Richard Kunisch (,, Fata in gradina de aur”), si pe care
Eminescu 1l transforma intr-0 meditatie filozoficd asupra conditiei
geniului. Astfel, mitul popular al zburatorului este transfigurat intr-
0 imagine universala despre cunoastere, iubire si singuratate.
George Cosbuc n baladele Nunta Zamfirei si Moartea lui Fulger
transpune simbolurile folclorice 1n meditatii asupra iubirii,
destinului si trecerii, demonstrand ca folclorul nu este doar o
relicva a trecutului, ci 0 matrice vie a gandirii poetice.

Secolul al XX-lea marcheaza o schimbare radicala de
perspectiva in raportul dintre literatura culta si folclor. Scriitorii
moderni descoperda 1n traditia popularda nu doar o sursd de
identitate, ci un univers estetic si metafizic autonom. Folclorul nu
mai este document etnografic ori simbol patriotic, ci devine obiect
de creatie artistica si instrument de cunoastere a profunzimilor
existentei. Prin urmare, etapa poeticd se defineste prin reevaluarea
folclorului ca fenomen artistic pur, dar si ca limbaj de meditatie
asupra conditiei umane. Contributiile teoretice ale lui Ovid
Densusianu, care a analizat folclorul ca fenomen estetic
independent de utilitatea sa documentara, au oferit fundamentele
acestei schimbari de optica. Cercetarea moderna nu mai priveste
creatia populara doar ca pe o relicva a trecutului, ci ca pe o expresie

extrage structuri simbolice, ritmuri si imagini universale.
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Lucian Blaga, Mihail Sadoveanu, Stefan Augustin Doinas,
Marin Sorescu s.a. transfigureaza motivele folclorice in constructii
artistice complexe, ridicand miturile la rangul de arhetipuri
filozofice.

In poezia sa, Blaga reface universul mitic romanesc si il
incarcd de semnificatii cosmice si metafizice, facand din folclor un
limbaj al misterului existentei. Tndrama ., Mesterul Manole”, mitul
jertfei pentru creatie devine simbol al destinului artistului,
condamnat sa-si sacrifice iubirea pentru a atinge desavarsirea
operei. In ,,Zamolxe ”, mitul se transforma intr-o meditatie asupra
cunoasterii si transcendentei, poetul reinterpretand credintele
arhaice ale dacilor ca expresii ale dorintei de absolut.

Mihail Sadoveanu, in romanul Baltagul, reinterpreteaza
mitul Mioritei ca drum initiatic al cunoasterii si al dreptatii,
transformand moartea ciobanului intr-o cautare a echilibrului
cosmic. Vitoria Lipan devine o figurd miticd, un alter ego al eroului
popular care cauta nu doar adevarul lumesc, ci si ordinea morala a
universului. Tn Hanu Ancutei, Sadoveanu recupereaza oralitatea
arhaica si ritmul povestirii populare, construind o proza cu valoare
ritualica, In care nararea devine act sacru.

Stefan Augustin Doinas in Mistretul cu colti de argint
recreeaza mitul vanatorii sacre, transformandu-| intr-o alegorie a
cautarii absolutului, iar Ion Pillat, in Pe Arges in sus, reface
peisajul mitic al satului roménesc, redandu-i functia spiritualad
originara.

Marin Sorescu, unul dintre marii inovatori ai secolului XX,
reinterpreteaza miturile si motivele populare intr-o cheie ironica si
filosofica. In drama lona, mitul biblic al omului inghitit de baleni
devine alegorie a conditiei existentiale moderne, o reflectie asupra
singurititii si absurdului. In piesa Paracliserul, Sorescu combina

214



limbajul popular cu un ton reflexiv si parodic, demonstrand ca
folclorul nu este doar patrimoniu al trecutului, ci si material viu
pentru meditatia contemporana.

Prin aceste interpretari, secolul XX devine epoca
transfigurdrii folclorului in simbol si metafizicd. Miturile si
motivele traditionale nu mai exprimd doar viata comunitatii, ci
tensiunile universale ale fiintei — lupta dintre viatd si moarte,
pamant si spirit, finit si absolut. In mainile marilor creatori,
folclorul devine un cod simbolic al existentei umane, limbajul prin
care literatura romana moderna si-a exprimat gandirea filozofica si
dimensiunea universala.

In literatura basarabeand, folclorul constituie o sursd
fundamentald de inspiratie si un mijloc de afirmare a identitatii
nationale, mai ales intr-un spatiu istoric marcat de rupturi culturale.
Numerosi scriitori au valorificat traditia populara pentru a exprima
esenta spiritului romanesc si dorul de unitate. Grigore Vieru,
Leonida Lari, Dumitru Matcovschi etc. au redat in versurile lor
etosul satului si sacralitatea limbii romane. In prozi, Ion Druti a
integrat motive folclorice si mituri arhaice in constructii realiste, in
care lumea rurala devine spatiu al armoniei si al intelepciunii. Prin
valorificarea creatiei populare, literatura basarabeana isi afirma
continuitatea cu traditia si transforma folclorul intr-un limbaj al
rezistentei, al demnitatii si al identitdtii nationale.

Cele trei etape — intuitiva, programaticd, poetica — arata
trecerea de la folclorul ca memorie colectiva la folclorul ca forma
de cunoastere artistica: de la document la identitate, apoi la simbol
universal. In felul acesta, folclorul este nu doar mostenire a
trecutului, ci energie creatoare permanenta a culturii romane.
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12.2. Procesul de asimilare a folclorului

Procesul de asimilare a folclorului in literatura cultd nu s-a
produs brusc, ci printr-o serie de trepte succesive, care reflecta
In prima faza, mediul satului traditional ofera scriitorului contactul
direct cu universul folcloric, in care povestile si cantecele devin
forme de educatie si sensibilitate. Urmeazd culegerea si
transcrierea, cand Alecu Russo, Vasile Alecsandri, B. P. Hasdeu
constientizeaza valoarea culturald a folclorului, fixdnd-o in scris.
Tn fazele superioare, imitatia transforma formele populare in arti
cultd, iar inspiratia si transfigurarea ridica imaginile folclorice la
rang de simboluri universale, demonstrand ca literatura populara
ramane o forta vie, capabild sd uneasca traditia si modernitatea.

Influenta folclorului asupra literaturii culte devine vizibila
concret in structuri, teme si limbaj.

La nivel structural, scriitorii culti au preluat si transformat
speciile traditionale — basmul, legenda, balada, doina -
conferindu-le o dimensiune literard si o complexitate artistica
noua.

Basmul cult reprezinta una dintre cele mai elocvente forme
de valorificare a traditiei populare. In opera lui Ion Creanga basmul
popular este ridicat la rangul de capodopera culta. Texte precum
., Povestea lui Harap-AIlb” sau ,, Fata babei si fata mosneagului”
pastreaza tiparele narative arhaice — eroul supus Incercarilor,
drumul initiatic, ajutoarele supranaturale —, pe care le combind cu
ironia, umorul si observatia psihologicad. Creanga depaseste
simplul scenariu fabulos, propunidnd o reflectie asupra binelui,
raului si maturizarii morale. Mihai Eminescu, in Fas-Frumos din
lacrima, reinterpreteaza formula basmului ca alegorie romantica a
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cautdrii idealului, imbindnd fabulosul cu meditatia asupra
destinului si a conditiei umane.

Legenda — specie aflata la granita dintre istorie $i mit — a
fost cultivatd cu predilectie de romantici. Vasile Alecsandri, in
ciclul sau de Legende, Dimitrie Bolintineanu, in Legende istorice,
au conferit povestirii traditionale o dimensiune morala si
simbolica, folosind-0 pentru a glorifica originile si eroii nationali.
Prin astfel de texte, miturile devin instrumente de constructie a unei
identitati colective.

Balada culta, 1a randul ei, preia structura versificata, ritmul
narativ si gravitatea epica ale cantecelor batranesti. In creatia lui
George Cosbuc, poeme precum ,, Nunta Zamfirei” sau ,, Moartea
lui Fulger” transforma motivele eroice si ritualice populare in
alegorii despre destin, iubire si trecerea in nefiinta. Poetul reuseste
sa mentind echilibrul dintre simplitatea expresiei si amploarea
ideii, prelungind traditia orala intr-un limbaj literar modern.

Doina — specie lirica a sentimentului individual — este
continuatd de Alecsandri si Eminescu, care o rafineaza. Elementele
de lamentatie, dorul, comuniunea cu natura si tonul elegiac se
pastreaza, dar capata dimensiuni reflexive, transformandu-se in
meditatii asupra conditiei umane si a dorului metafizic. Prin
urmare, la nivel formal, folclorul ofera literaturii culte modele
structurale de constructie artistica, fiecare reprezentand o etapa a
procesului prin care spiritul popular este transpus Th expresie
artistica literara.

Influenta folclorului asupra literaturii culte se manifesta si
la nivelul temelor si simbolurilor, acolo unde motivele traditionale
au fost transformate in mituri universale, iar personajele populare
au fost reconfigurate in sens artistic si filozofic. Eroii tipici ai
folclorului — Fat-Frumos, Ileana Cosanzeana, Mesterul Manole,
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ciobanul mioritic sau Zburatorul — sunt repusi in scena de scriitorii
culti, dar nu mai actioneaza doar in planul fabulosului, ci devin
simboluri ale conditiei umane.

Mitul Mioritei, de exemplu, a depasit limitele baladei
populare, devenind un simbol al atitudinii romanesti in fata
destinului. Tn romanul Baltagul de Mihail Sadoveanu, acest mit
este reinterpretat sub forma unei anchete ritualice, in care Vitoria
Lipan reface drumul initiatic al sotului disparut, cautdnd adevarul
prin semnele si ritmurile naturii. Ciobanul mioritic, transfigurat in
varianta sadoveniana prin figura lui Nichifor Lipan, devine simbol
al echilibrului cosmic si al intelepciunii ancestrale, reflectat in
cautarea neobosita a Vitoriei Lipan.

Tema mioriticad — moartea ca impacare cosmica si ca act de
cunoastere — este reluata si transfiguratd de Mihai Eminescu in
poezia ,,Mai am un singur dor”, considerata de critica literara
drept ,,Miorita eminesciand” sau ,,testamentul sau liric”. Poetul
pastreazd ideea fundamentald a mortii senine, firesti, traite in
armonie cu universul, dar o reinterpreteaza printr-o perspectiva
poetica de o adanca interiorizare, in care moartea devine un act de
impdcare cu ordinea eternd a naturii. Moartea nu mai este doar o
trecere ritualicd, ci devine o contopire a fiintei cu ordinea cosmica.
Elementele naturii — codrul, izvorul, stelele, vantul — nu sunt
simple decoruri, ci participanti sacri la acest ritual de reintegrare,
exprimand aspiratia eminesciana spre eternitate si echilibru
universal. Astfel, Eminescu preia motivele mioritice si le ridica la
nivelul unei meditatii asupra conditiei umane si a comuniunii
dintre om s$1 cosmos, oferind literaturii romadne o sintezd
desavarsita intre folclor si metafizica.

Eminescu valorifica si personaje mitofolclorice. Astfel,
Dochia din legenda ,, Traian si Dochia” este transformatd in
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simbol al Daciei, iar Fat-Frumos in ,, Fat-Frumos din lacrima”, nu
mai este doar eroul viteaz al basmelor, ci un ideal moral si spiritual
in viziunea romanticd a lui Eminescu, unde calatoria initiatica
devine drum al cunoasterii de sine.

Tot din fondul traditional provine mitul Mesterului Manole,
prezent in balada ,,Manastirea Argesului” si transfigurat de Lucian
Blaga in drama cu acelasi nume. La Blaga, jertfa pentru creatie nu
mai este un fapt exterior, ci o lege ontologica: artistul este
condamnat sd-si sacrifice o parte din sine pentru ca opera sa prinda
viata. Astfel, mitul popular devine o meditatie filosofica asupra
tensiunii dintre efemer si etern, dintre om si absolut.

Un alt exemplu este mitul Zburatorului, preluat mai intai
de lon Heliade-Radulescu in poezia ,, Zburatorul”, unde este
pastrat sensul magic-erotic al traditiei, iar apoi de Mihai Eminescu
in,, Luceafarul ”’, unde motivul se transforma in simbolul aspiratiei
Mitul popular devine, astfel, scheletul unei viziuni metafizice.
Zburatorul, fiinta demonic-eroticd din credinta populard, este
reinterpretat de Heliade-Radulescu ca forta a pasiunii si a
misterului, iar de Eminescu, in ,Luceafarul”, ca intrupare a
geniului inaccesibil lumii muritoare.

Prin aceste reinterpretari, literatura cultd nu doar conserva
personajele mitice ale traditiei si valorificd temele si motivele
populare, ci si le conferd functii simbolice si existentiale,
transformandu-le in instrumente de reflectie asupra iubirii, creatiei
si destinului. Astfel, la nivelul continutului, folclorul ofera
literaturii culte o viziune unitara despre viata si moarte, despre om
s1 cosmos, iar personajele, temele si motivele preluate din traditia
populard devin expresia unei Intelepciuni colective transfigurate
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artistic, capabile sd redea dimensiunea universala a experientei
umane.

La nivelul limbajului si al expresiei, folclorul a exercitat o
influentd semnificativa asupra expresiei literare. Scriitorii au
preluat forme stilistice proprii oralitatii — proverbe, zicatori,
repetitii, formule tipice — pentru a obtine naturalete, autenticitate si
culoare locala.

Inca din vechile cronici — la Grigore Ureche si Ion Neculce
— proverbele si comparatiile populare apar ca mijloace de
caracterizare morala: Petru Rares ,,era om cuvios, si tara si mosia
sa ca un pastor bun o socotea”, iar fiul sau, Ilias, ,,se¢ vedea pom
inflorit, iard dinlduntru lac imputit”. Astfel, oralitatea devine
purtdtoare de sens etic si expresie a mentalitatii traditionale.

In proza lui Ton Creangi, expresia orali nu este doar
ornament, ci un adevirat instrument de constructie artistici. In
, Amintiri din copilarie”, scenele copilariei sunt inviorate de
formule populare, de limbaj dialectal, de comparatii vii si de
proverbe care redau umorul si intelepciunea lumii satului. Tn
basmele sale, naratorul se adreseaza direct cititorului, recreand
atmosfera ,,de la gura sobei” si integrand limbajul popular expresiv
in structura epica.

Mihail Sadoveanu, in schimb, utilizeaza oralitatea intr-0
manierd solemna si ritualica. In ,, Hanu Ancutei”, ritmul frazei si
expresiile populare creeaza impresia unei povestiri arhaice, rostite
de o constiintd colectiva. La Sadoveanu, limbajul devine poarta
catre sacralitatea lumii traditionale.

Prin intermediul acestor elemente, literatura culta a pastrat
muzicalitatea, naturaletea si umorul limbii populare, dar le-a
sublimat 1n constructii estetice constiente, transformand graiul viu
al satului Tntr-un limbaj artistic rafinat.
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Influenta folclorului asupra literaturii culte nu se reduce la
o simpla preluare de teme sau forme, ci implica o reconfigurare a
spiritului traditional in cadrul unui discurs modern. Folclorul a
oferit literaturii romane modele de gandire, structuri poetice si
forme de expresie care au devenit definitorii pentru identitatea sa.
De la basmele ironice ale lui Creanga la simbolismul tragic al lui
Blaga, de la melancolia doinei eminesciene la armonia cosmica din
, Baltagul”, se contureaza un dialog permanent intre vocea
colectiva a poporului si vocea individuala a creatorului. Prin acest
dialog, literatura romana culta si-a construit o continuitate organica
cu traditia, transformand miturile si limbajul popular in valori
universale ale artei.

Tn contextul culturii contemporane, dominatd de
tehnologie, globalizare si accelerarea informatiei, reintoarcerea la
folclor si mit nu este un act de nostalgie, ci o necesitate spirituala.
Folclorul reprezinta radacina, iar literatura culta — ramura care
continua sa creasca din ea. Valorizarea elementelor populare in
creatia moderna inseamna mentinerea unui dialog viu intre trecut
si prezent, intre vocea colectiva a poporului si vocea individuala a
scriitorului.

Intrebari si sarcini:

1. Precizati prin ce se deosebeste literatura cultd de cea populara
si ce elemente le unesc intr-un sistem cultural comun.

2. Enumerati cele trei etape ale valorificarii folclorului in
literatura cultd si caracterizati succint specificul fiecareia.

3. Identificati principalele specii folclorice preluate de literatura
cultd si mentionati cate un autor care le-a valorificat artistic.

4. De ce poate fi considerata literatura cultd o continuare si o
resemnificare a temelor si simbolurilor folclorice?
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5. Alegeti un element folcloric de continut (temd, motiv,
personaj) si analizati modul 1n care acesta este preluat si
valorificat intr-o opera culta, evidentiind transformarile si
semnificatiile noi pe care le dobandeste.

6. In ce mod elementele de limbaj popular contribuie la
autenticitatea, naturaletea si expresivitatea stilului in literatura
cultd romaneasca?

7. Redactati un text argumentativ (1 pagind) in care sa sustineti
afirmatia: ,, Folclorul nu este doar o mostenire a trecutului, ci
o forta vie a creatiei moderne.”
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