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CUVANT INAINTE

In peisajul educational actual, care pune un accent tot mai mare pe competente
practice, creativitate si sustenabilitate, compendiul Mestesuguri traditionale si moderne se
doreste a fi un ghid esential si o sursa de inspiratie pentru elevii treptei gimnaziale, care
studiaza modulul Mestesuguri traditionale si moderne in cadrul orelor de Educatie
tehnologica.

Prin structura si mod de abordare, acest suport reprezinta atat o colectie de tehnici,
cat si o invitatie deschisa de a explora modul in care intelepciunea practica a stramosilor
nostri se poate imbina armonios cu inovatiile si tehnologiile prezentului.

Obiectivul principal al acestui suport este de a oferi elevilor o baza solida de cunostinte
si abilitati practice, vizand urmatoarele:

o Cunoasterea si aprecierea mestesugurilor traditionale ca parte fundamentala a

patrimoniului cultural national.

« Insusirea unor tehnici moderne (design asistat de calculator, prototipare, utilizarea

de materiale reciclate/ecologice) relevante pentru economia creativa actuala.

e Cultivarea gandirii inovatoare si a capacitatii de a transforma ideile in produse finite,

combinand metode vechi cu instrumente noi.

Intr-o erd dominati de digital si de productia in mas3, revalorizarea mestesugului devine
imperioasa din urmatoarele motive: conexiunea cu materialul, sustenabilitate si etic3,
inteligenta practicd, cunoasterea antreprenorilor creativi. Astfel, suportul stiintifico-didactic
reface legatura vitala dintre elev si materialul de lucru, promovand intelegerea procesului
de transformare, iar prin accentul pus pe materiale locale, tehnici durabile si reutilizare
creativa, sprijind educatia pentru un stil de viata si o productie mai responsabile. Suportul
reprezinta si o resursa practica, deoarece este conceput in baza aplicatiilor practice, care
dezvolta inteligenta kinestezicd si abilitatile de rezolvare de probleme specifice designului si
executiei practice - aptitudini insuficient cultivate doar prin discipline teoretice. Temele de
reflectie ofera instrumentele necesare pentru a transforma o pasiune sau un talent intr-o
potentiala sursa de venit, incurajand spiritul antreprenorial al elevilor.

Ne dorim ca elevii sa Invete ca excelenta In mestesug necesita timp, repetitie si finete,
cultivand astfel rabdarea si capacitatea de a nu renunta in fata dificultatilor, ca reusita de a
crea un obiect finit, functional si estetic le ofera o satisfactie concreta si le creste stima de
sine si eficacitatea personald. Ne dorim ca elevii sa aprecieze efortul depus in producerea
unui obiect, fie ca este realizat manual sau industrial, si sa valorizeze munca onesta. Ne dorim
sa fie deschisi sa combine materiale, tehnici si instrumente noi cu cele vechi, vazand in
mestesug un spatiu de inovatie continua, sa foloseasca logica practica pentru a depasi
obstacolele tehnice intdlnite in timpul executiei sa inteleagda si sa respecte rolul
mestesugurilor traditionale in pastrarea identitatii nationale si locale, devenind pastratori
activi ai patrimoniului.

Liuba Eremia
Mester popular, profesoard de Educatie Tehnologicd,
IPLT ,Spiru Haret”, Chisindu.



TRICOTAREA- MESTESUGUL RABDARII SI AL FIBREI DURABILE

Istoria si evolutia tricotarii.

Tricotarea (crearea de tesaturi prin interconectarea buclelor de fir folosind doua
andrele) este o arta textila cu o istorie profunda, care a influentat vestimentatia si cultura pe
parcursul a mii de ani. Desi este dificil de stabilit momentul exact al aparitiei tricotatului
modern, tehnicile de creare a buclelor sunt mult mai vechi. De exemplu tehnica Naalbinding
(trecere cu acul) este o tehnica de pre-tricotat, mult mai veche, care folosea un singur ac
(similar crosetdrii, dar implicand legarea buclelor) si era cunoscuta in culturi diverse,
inclusiv In Egipt si printre vikingi. Cele mai vechi obiecte textile gasite, care par a fi rezultatul
unei tehnici de Naalbinding, dateaza din mileniul I 1.Hr.

Totusi, primele tricotaje veritabile sunt atestate in secolul V-XI e.n. Conform
istoricului roman Ovidiu Dramba, cele mai vechi dovezi clare ale tricotatului modern (care
presupune bucle complet interconectate, capabile sa se destrame usor daca firul este taiat)
au fost descoperite In Egipt (situl Fustat). Acestea sunt sosete realizate din lana fing, cu
modele complexe, indicand o tehnica deja matura. Desemenea, literatura de specialitate,
argumenteaza ideea precum ca cele mai vechi elemente cunoscute de tricotaj din Europa au
fost realizate de catre musulmanii angajati de familiile regale spaniole crestine. Nivelul
ridicat al tehnicilor de tricotat poate fi observat in mai multe articole gasite in mormintele
din mandastirea Santa Maria la Real de Las Huelgas, o manastire regald, aproape de Burgos,
Spania.

Printre acestea sunt fetele de perna tricotate si manusile gasite in mormantul
printului Fernando de la Cerda, care a murit in 1275.

Totusi, primele tricotaje veritabile (cu doua andrele) au aparut cel mai probabil in
Orientul Mijlociu si s-au raspandit in Europa
in Evul Mediu, cel mai probabil adusa de
arabi prin Spania.

Astfel, In Evul mediu, tricotatul devine
0 meserie specializatd si un simbol al
statutului social, o forma de artizanat de lux.
Articolele tricotate erau considerate
valoroase si erau folosite pentru vesminte
bisericesti si piese scumpe (ex: manusi,
genunchiere). Dezvoltarea tehnicilor de
tricotat a fost accelerata de cerintele liturgice
care apar in 785, cind episcopii si preotii
aveau nevoie sa poarte manusi cu degete in
timpul oferirii painii si a vinului de
Impartisanie.Cunoscute in acest sens, erau
ghildele de tricotori (secolul al XV-lea),

Prima masind de tricotat. ) . . )
Sursa: existente in multe orase europene, in special

https://wwwuri.wordpress.com/2019/06/21/despre-  {n Franta si Scotia. Pentru a deveni maestru

istoria-tricotajelor/

tricotator, ucenicul trebuia sa produca piese
de o complexitate mare, demonstrandu-si
maiestria (ex: ciorapi de matase fina, pulovere ornate). Curios este faptul ca ciorapii, care
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anterior erau confectionati din material tesut si erau incomozi, au devenit articole tricotate.
Aceasta elasticitate a schimbat radical modul in care oamenii se imbracau, oferind caldura
superioara si o potrivire mult mai buna.

Odata cu revolutia industriald, a fost inventatd masina de tricotat care a mutat
tricotatul din sfera exclusiv artizanala in cea industriala. William Lee a inventat prima
masina de tricotat ciorapi din lume 1n 1589, incepand astfel tricotatul cu fire din bumbac,
lana si matase. Astfel, au aparut primii ciorapi care puteau fi fabricati din oricare dintre
aceste materiale. Pana la mijlocul secolului al XVI-lea, atat femeile cat si barbatii 1i purtau
doar in scopul de a se proteja de frig, fara a se gandi la succesul pe care urmau sa il aiba peste
cateva secole.

Sfetnlcu Reglnel Elisabeta nu au fost impresionati, au pus la indoiala calitatea
j : produsului si i-au refuzat lui Lee patentul. In
spatele acestei reactii negative a autoritatilor de la
Londra se poate sa fi stat simpla teama de
consecinte. Introducerea mecanizarii ar fi creat un
nivel semnificativ de neliniste in randul tricoterilor
manuali, cu atat mai mult intr-o vreme 1n care
ingradirea terenurilor obstesti alunga o multime de
oameni de la tara, Ingrosand numarul somerilor de
la oras.

William Lee era convins de utilitatea masinii
lui, in ciuda indiferentei si opozitiei pe care le
intdmpina la Londra si in cele din urma s-a mutat la
Rouen. In Franta, inventia lui a fost bine primita.

Regele francez i-a acordat un brevet pentru

Prima masina de tricotat ] ] - .
Sursa: www. reddit com. masina de tricotat. In februarie 1612, Lee a

semnat cu un anume Pierre de Caux un contract
de furnizare de masinii de tricotat pentru producerea de ciorapi de matase si de 1ana. Prin
contract se angaja, de asemenea, sa aduca muncitori englezi si sa instruiasca ucenicii
francezi. La Rouen avea sa fie fondata o fabrica pentru producerea masinilor de tricotat.

Ultima informatie gasita despre William Lee provine dintr-un document francez datat
1615. Se aflainca la Rouen si era descris drept un gentilom englez, ocupatia lui fiind tricotatul
ciorapilor. Se spune ca fratele lui Lee a lucrat impreuna cu el in Franta si, dupa moartea lui
William, s-a Intors la Londra si a infiintat acolo o fabrica de ciorapi pentru cei instariti,
utilizind masinile de tricotat ale acestuia.

Masina de tricotat a fost un mare pas inainte in industrializarea textilelor. Dupa ce a
fost perfectionata, a ajuns sa lucreze cu viteza de 600 de ochiuri pe minut. Interesant este ca
modelul initial al acului s-a men{inut pana in prezent. Masina de tricotat a fost o inventie
remarcabild pentru secolul al XVI-lea. In anumite privinte a fost cu 150 de ani inaintea
timpului sau, apartindnd mai mult primelor decenii ale Revolutiei Industriale decat epocii
elisabetane. nainte iti lua doui zile sa tricotezi un ciorap cu mana. Cu masina lui William
Lee, timpul s-a scurtat de douasprezece ori. La acea vreme, William Lee si masina lui de
tricotat trebuie sa fi parut niste curiozitati. Prea Indrazneata pentru vremea respectiva,
masina lui Lee avea forma lucrurilor care aveau sa vina.


https://www.firerosa.ro/97-fire-din-bumbac

Meseria de tricoteur este una din cele sapte mari categorii de meserii (bresle) din
perioada medievala.

In secolele XVII-XVII], masinile au evoluat, permitand productia rapida si ieftini a
ciorapilor si a altor articole simple, iar centre precum Nottingham in Anglia au devenit
epicentre ale productiei textile. Desi masinile dominau piata de consum, tricotatul manual a
continuat sa fie practicat, in special in randul femeilor din clasa de mijloc, devenind un hobby
respectat si o modalitate de a crea obiecte personalizate pentru casa si familie.

In secolul XX, tricotajul trece prin diverse faze, de la utilitar la haute couture. Evolutia
tricotajului a fost marcata de razboaiele mondiale, timp in care tricotatul manual a atins
apogeul utilitar, fapt explicat prin aceea ca femeile din intreaga lume erau incurajate sa
tricoteze sosete, caciuli si manusi pentru soldati.

Trebuie sa mentionam ca odata cu emanciparea femeii si in special sub infuenta
modei din anii 1920-1930, crosetarea cunoaste noi trepte de dezvoltare. Un merit deosebit
in acest sens revine creatoarei de moda Coco Chanel, care a revolutionat moda introducand
jerseul (un tip de tricotaj elastic) in colectiile sale pentru femei. In anii 1920, Gabrielle ,Coco”
Chanel a transformat jerseul, considerat anterior un material ieftin, intr-un simbol al
confortului elegantei moderne si al independentei feminine. Inainte de Chanel, moda
feminina era dominata de croieli rigide, corsete si tesaturi scumpe, grele (cum ar fi taftaua si
brocartul), care limitau miscarea femeilor. Chanel a observat o oportunitate intr-un material
considerat pana atunci inferior: jerseul (un tip de tricotaj fin de 1ana), folosit in principal
pentru lenjeria de corp a barbatilor. Prin includerea jerseului in vestimentatie aceasta si-a
dorit sa elibereze femeia de constrangerile vestimentare oferind posibilitatatea de crea
rochii, costume si pulovere care cadeau natural, fara a necesita corsete. In acest fel, Chanel
nu doar a creat haine confortabile, ci a redefinit silueta moderna, asociind tricotajul (si
jerseul) cu luxul discret si un stil de viata activ, consolidand rolul acestuia in moda de zi cu
Z1.

In anii 1950-1960, la fel ca in toate domeniile artizanale are loc explozia fibrelor
sintetice. Astfel, introducerea fibrelor acrilice si a poliesterului a facut ca firele sa devina mai
accesibile, durabile si usor de intretinut, popularizand si mai mult tricotajele.

Dupa o perioada de declin datorata productiei de masa3, tricotarea si crosetarea
manuala au revenit ca hobby si forma de arta, promovand ideea de sustenabilitate si creatie
personalizata.

Astfel, in anii 1970, sub influenta miscarii hippie si ca urmare a reactiei impotriva
productiei de masa se produce renasterea artizanala a tricotatului si crosetatului, ele
devenind forme de arta populara si expresie personala.

Astazi, tricotatul este la intersectia dintre arta, tehnologie si etica. Tricotatul manual
a devenit un pilon al miscarii sustenabile, opunandu-se fast fashion-ului, fiind apreciata
calitatea, longevitatea si efortul manual. Astazi tricotatul se face in contextul inovatiilor
tehnologice, dat fiind faptul ca masinile industriale moderne pot crea tricotaje complexe, 3D
si chiar piese vestimentare complete dintr-un singur fir, fara cusaturi. Arta fibrei cunoaste
evolutii fara procedent, iar in acest context tricotatul a fost ridicat la statutul de arta
contemporana, cu artisti care folosesc firul si andrelele pentru instalatii si declaratii socio-
politice.
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Tab. 1 Varietatea articolelor tricotate

Categorie Exemple de articole Caracteristici
Piese de baza Pulovere, cardigane, veste, | Ofera elasticitate, izolare
rochii, fuste termica si confort

Accesorii calde

Ciorapi, manusi, sosete, caciuli. Esentiale 1n climatele reci,
folosesc adesea fire groase.

Articole de vara

Topuri subtiri, esarfe din | Folosesc fire subtiri (bumbac,
bumbac, rochii din plasa | matase) si modele aerisite
(crosetate)

Articole de decor

Fete de perna, covorase, perdele, | Accesorii rezistente, realizate
suporturi pentru vase, jucdrii | din fire groase sau sfoara.
(amigurumi), genti

Alegerea ustensilelor si a fibrelor influenteaza in mod direct textura, aspectul si
functia articolului final. Astfel, in procesul de crosetare se utilizeaza urmatoarele materiale

si ustensile:

Tabelul 2. Fire textile/ fibre

Tip de fibra Sursa Proprietati cheie

Lana naturala 0i, alpaca, iac Excelentad izolare termica, absorbsie a
umiditatii

Mohair Capra Foate fine, usoare, ofera caldura
exceptionala

Acril Polimeri sintetici Durabiliate, rezistenta la molii si spalari
frecvente, pret accesibil

Bumbag, in Plante Racoroase, respirabile, ideale pentru vara



https://ibn.idsi.md/

Tabelul 3. Ustensilele care definesc procesul tricotarii

Ustensile Tehnica principala Descriere

Andrele (diferite Tricotare Set de doua ace (sau andrele

numere) circulare) folosite pentru a tine si
a forma ochiurile. Numarul
(grosimea) lor depinde de
grosimea firului

Ace de cusut (cu Tricotare Finisare Folosite pentru a uni

varf bont) piesele tricotate (ex: manecile de

corp) si pentru a ascunde
capetele de fir.

Specificul tricotarii.

In prezent, piesele tricotate sunt apreciate pentru aspectul estetic si functiile utilitare.

Pulover tricotat

In primul rind, prin structura buclati a tricotajelor
creeaza buzunare de aer care ofera o izolare
excelentd (ex: pulovere de 1ani). In al doilea rand,
ochiurile interconectate permit materialului sa se
intindad si sa revina la forma initiala, asigurand o
potrivire confortabila (ex: elasticul de la mansete).
Deasemenea, fiecare piesa manualad este unica, iar
aceasta creeaza conditii ca tricotajele sa se impuna
ca elemente de baza In moda. Tendintele actuale
includ ,slow fashion" (imbracaminte realizata etic si
durabil) si accesorii oversize (esarfe, cardigane).
Elemente de baza ale tricotarii:
Tricotarea se bazeaza pe combinarea a doar

doua tipuri de ochiuri:
»Ochi pe fatd. Firul este luat pe fata ochiului,
rezultand o bucla in forma de "V" pe fata lucrului.
»Ochi pe dos. Firul este luat pe dosul ochiului,

rezultand o mica bucla sau linie orizontala pe fata

lucrului

> Jeteu. O aruncare a firului pe andrea pentru

a crea un nou ochi si, implicit, o gaura in model. Se foloseste pentru ajur (dantela).
» Ochi de margine. Primul si ultimul ochi din rand, crosetati diferit pentru a obtine o

margine Ingrijita.

» Inmultirea si scdderea ochiurilor. Tehnici esentiale pentru a da forma (a modela)
articolele (ex: formarea umerilor sau a varfului unei caciuli).
» Ochi de incheiere. Metoda de a Inchide ochiurile la finalul lucrului pentru a preveni

destramarea.

Rolul tricotarii in moda contemporana

Rolul tricotarii in moda contemporana este unul esential si multidimensional, depasind cu
mult simplul sau rol functional de izolare termica. Tricotajul nu reprezinta doar o tehnica, ci
o declaratie in moda secolului XXI, avand impact de la podiumurile de haute couture pana la
miscarile de slow fashion. In sustinerea acestei afirmatii vin urmitoarele argumente:
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» Tricotajul modern permite designerilor sa exploreze texturi, volume si siluete pe care
materialele tesute clasice nu le pot oferi.

» Piesele tricotate oversized (pulovere, cardigane, rochii) sunt o tendinta dominanta.
Datorita elasticitatii si structurii buclate, tricotajul poate crea un volum moale,
dramatic si confortabil, contrastand cu croielile rigide.

» Tricotajele fine (din casmir, matase, sau amestecuri premium) sunt folosite aldturi de
tesaturi (cum ar fi pielea, satinul), adaugand un element de cozyness si sofisticare
tactila. De exemplu un pulover supradimensionat purtat peste o fusta eleganta de
seara (lurex sau matase).

» Tricotajele groase cu modele complexe raman un pilon al luxului casual, adaugand o
nota de mostenire si bogatie vizuala.

» Utilizarea firelor elastice (elastice) creeaza rochii si topuri care imbratiseaza si pun
in evidenta silueta, oferind in acelasi timp confortul unui tricotaj.

» Dupa o perioada dominata de stilul athleisure (imbracaminte sportiva), moda a
imbratisat confortul, iar tricotajul este epitomul acestui trend. Articolele tricotate nu
mai sunt rezervate doar sezonului rece, deoarece colectiile includ acum topuri subtiri,
rochii midi aerisite si seturi tricotate (fusta + pulover sau pantaloni + cardigan) din
bumbac sau in, potrivite pentru loungewear sau pentru tinute urbane casual.
Tricotajele groase, realizate manual, cu aspect rustic, se aliniaza tendintelor care pun
accentul pe confort psihologic si o estetica relaxata, inspirata de natura.

> In contextul crizei ecologice generate de fast fashion, tricotatul joaca un rol crucial in
promovarea unui consum mai responsabil. Vorbim in acest sens de principiu Slow

Fashson.
Tabelul 4. Rolul tricotdrii
Principiul slow fashion Rolul tricotarii
Durabilitatea si calitate Tricotajele realizate din fibre naturale (lana de

calitate, mohair, casmir) sunt cunoscute pentru
longevitatea lor, reducand necesitatea de a inlocui
frecvent hainele.

Transparenta materialelor | Consumatorii (si designerii) aleg fire provenite din
surse etice si sustenabile (lana organica, bumbac
reciclat, fibre vegetale cu impact redus precum
bambusul sau canepa).

Productia la comanda Productia se poate face la comanda sau in loturi mici,
reducand drastic risipa de material specifica taierii
si confectionarii tesiturilor. In tricotaj, materialul
este creat exact sub forma piesei dorite

Lucrul manual Tricotatul manual este o forma de protest impotriva
consumului de masa. Timpul si efortul investit cresc
valoarea emotionalda a articolului, determinand
purtatorul sa il repare si sa il pastreze mai mult timp.
Reutilizare Tricotajele vechi pot fi desirate pentru a recupera
firul, care poate fi apoi refolosit pentru un nou
proiect (circularitate).

O piesa tricotata manual (fie de purtator, fie de un artizan) este automat unica, o
alternativa la uniformizarea hainelor de serie. Designerii incurajeaza combinarea pieselor
tricotate cu elemente neasteptate (margele, broderii, piele sau paiete), transformand
puloverul simplu intr-o piesa statement si creand un look cosmopolit si asumat. Astfel,
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tricotarea In moda contemporana transcende statutul de material functional. Este un vehicul
pentru inovatie textila, o forta motrice In sustenabilitate si 0 modalitate esentiala de a oferi
confort de lux si expresie personala intr-o lume care se indreapta tot mai mult spre calitatea
si autenticitatea pieselor vestimentare.

Impactul tricotatul in diverse domenii ale vietii. Prin ce se explica importanta
acestuia?

e In ultimii ani, tricotatul manual a devenit un ambasador al miscarii etice si sustenabile
Slow Fashion, ca o replica directa la Fast Fashion (productia rapida si aruncarea
rapida a hainelor).

e Tricotatul manual contribuie la sustenabilitate prin longevitatea articolelor. Piesele
tricotate din fire naturale de calitate (1ana, casmir) sunt facute sa dureze decenii.
Timpul si efortul investit cresc valoarea emotionald, determinand purtatorul sa
repare piesa, nu sa o arunce.

e Atunci cand se tricoteaza manual, nu exista deseuri textile majore (spre deosebire de
taierea tiparelor din material tesut). Firul este folosit exact cat este necesar.

e (Consumatorii care tricoteaza manual sunt direct interesati de provenienta firului
(fibra organica, vopsita natural, 1ana de la ferme etice), promovand o industrie a
textilelor mai responsabila.

e Tricotatul si crosetatul au capatat o popularitate imensa nu doar pentru produsul
final, ci si pentru beneficiile psihologice: actul repetitiv al tricotatului este considerat
o forma de meditatie activ, reducand stresul si imbunatatind concentrarea.
Redescoperirea abilitatilor manuale ofera un sentiment de realizare si o conexiune cu
traditiile artizanale.

e Tricotatul a evoluat de la hobby la arta. O forma de arta stradala in care obiectele
urbane (stalpi, banci, copaci) sunt acoperite cu tricotaje sau crosetaje colorate
subliniaza ideea ca frumusetea si materialul textil pot fi folosite pentru a schimba
mediul urban.

e Designerii si amatorii folosesc tehnici complexe (ex: intarsia, fair isle, sau cablu 3D)
pentru a crea piese unice, irepetabile, care sfideaza uniformitatea modei de masa.

Am putea afirma cu certitudine ca tricotajul modern, mostenit de la inovatii precum cele ale
lui Chanel, este acum un instrument puternic in lupta pentru o moda mai etica, mai personala
si mai constienta.

Procesul de tricotare contemporan
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Tricotul actual este un produs textil, format din ochiuri legate intre ele, dispuse sub
forma de siruri si randuri. Tricotul se obtine pe cale mecanic3, fie prin buclarea succesiva a
unuia sau mai multor fire alimentate in paralel (tricotarea pe directie transversald), caz In
care se formeaza tricotul din batatura (imaginea din stanga), fie prin buclarea simultana a
unuia sau mai multor sisteme de fire de urzeala (tricotarea pe directie longitudinali), cand
se obtine tricotul din urzeala (imaginea din dreapta).

In prezent, pentru fabricarea materialului tricotat se utilizeaza masini de tricotat de
diferite tipuri (rotunde, plate, cu platca de mana etc.). Produsele tricotate se diferentiaza de
cele tesute prin marele lor grad de elasticitate si plasticitate, ceea ce mareste semnificativ
confortul in utilizarea acestor produse.

ACTIVITATI SI EXERCITII PRACTICE.

Aceste activitati au rolul de a-i ajuta elevii s treaca de la manipularea firului la
intelegerea structurilor textile complexe si a modului in care geometria aplicatda modeleaza
articolele vestimentare

Exercitiul 1. Recunoaste fibra
Scop: Intelegerea ustensilelor, a fibrelor si stipanirea ochiurilor fundamentale.
Obiectiv: Diferentierea vizuala si tactila a principalelor tipuri de fire.
Materiale: Mostre etichetate de 1ana, acril, bumbac, mohair (de preferat fire de aceeasi
grosime, dar de culori diferite).
Descrierea activitatii:

e Elevii sunt rugati sa examineze fiecare mostra. Intrebare: Care fir pare mai cald? Care
se simte mai moale? Care este mai lucios?

e Seaplica testul arderii (demonstratie sigura de catre profesor): se arde o mica bucata
de lana (natura proteicd) si o bucata de acril (sintetic) pentru a observa diferentele
de miros si reziduu.

e Discutii: Ce tip de fibra ar fi cel mai bun pentru o caciula (caldura) si care pentru o
laveta de vase (rezistentd la apa/spalare).

Exercitiul 2: ,,Construirea randului de baza" (tricotare)

Scop: Stapanirea miscarilor de baza: lantul si piciorusul simplu:
Descrierea activitatii: Fiecare elev incepe cu o croseta si un fir gros si invata sa faca o bucla
de start (nod alunecator) si un lant de baza de 20 de ochiuri.Apoi, exerseaza primul rand de
piciorus simplu (croseta simpla/single crochet). Elevii tricoteaza ochiurile fundamentale.
Invatd montarea ochiurilor pe andrea (de exemplu, metoda coada lungi). Exersarea ochiului
pe fata: executarea a 5 randuri doar pe fata (punct de jartiera). Exersarea ochiului pe dos:
executarea a 5 randuri doar pe dos.
La final, elevii compara mostrele lor pentru a vedea diferenta dintre cele doua puncte.
Exercitiul 3. Jocul texturilor
Scop: Combinarea ochiurilor pentru a crea modele si intelegerea conceptului de elasticitate
si forma.
Obiectiv: Realizarea a patru mostre de baza si intelegerea proprietatilor lor.
Descrierea activitatii:
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Punct jerseu (tricotare). Se tricoteaza un rand in fata, un rand dos. Se observa efectul-
o tesatura netedd, care tinde sa se rasuceasca la margini. Se fac discutii despre defectele
inerente ale tiparelor.
Punct elastic (tricotare). Se tricoteaza 1 fata/1 dos sau 2 fata/2 dos. Se observa
efectul: materialul se strange, devine elastic. Se fac discutii despre rolul in mansete si gulere.
Activitatea 4: Geometria formei
Obiectiv: Intelegerea si observarea modificarii lucrului prin inmultire si scidere.
Materiale: Andrele/crosete, fir de culoare deschisa.
Descrierea activitdatii: Se monteaza 20 de ochiuri. Se lucreaza, scazand cate un ochi la
inceputul si la sfarsitul fiecarui rand. Observatii asupra modului in care se modifica forma
de la un dreptunghi la un triunghi. Discutatii despre cum se aplica asta la coapsele unei fuste
sau la varful unei caciuli.
Forma de trapez (inmultire): se incepe cu 5 ochiuri. Se adauga cate un ochi la Inceputul si la
sfarsitul fiecarui rand (de exemplu, M1 - make one).
Discutii: Cum se aplica aceasta tehnica la formarea manecilor sau a unui decolteu.
Activitatea 5. Perna termica ecologica
Scop: Aplicarea cunostintelor Intr-un articol cu functie utilitara.
Obiectiv: Crearea unui obiect complet, de la start la finisare, folosind un punct de baza.
Alegerea tehnicii. Elevii aleg fie tricotarea (punct elastic 2x2), fie crosetarea (piciorus
simplu).
Mdsurarea si calculele. Elevii masoara un obiect (de exemplu, un telefon, o cana sau o carte)
si calculeaza de cati ochi au nevoie pentru a obtine dimensiunea dorita (folosind mostra de
tensiune).
Executia. Tricotarea/crosetarea unei bucati dreptunghiulare simple.
Finisarea. Invitarea cum se incheie ochiurile si cum se coase piesa lateral pentru a forma un
buzunar sau un manson (de exemplu, pentru a tine o sticla de apa calda).

REFLECTII:

1. Daca ati dori sa tricotati mansetele unui pulover care trebuie sa se stranga bine pe
mana, care dintre cele patru mostre ati alege si de ce?

2. Care tehnica v-a permis sa creati o bucata de 10 cm cel mai rapid

3. Ce se intampla cu marginile punctului jerseu? De ce este acest model mai bun pentru
tricotatul circular (fara cusaturi) decat pentru cel plat?

4. Daca ar trebui sa crosetati o patura usoara de vara, ati alege piciorusul simplu sau
piciorusul dublu? Justificati.
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Papusi traditionale
Din colectia mesterului popular Zmuncila Eleonora
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CERAMICA TRADITIONALA: ISTORIE, IDENTITATE SI VALORIFICARE DIDACTICA.

Ceramica, unul dintre cele mai vechi si expresive mestesuguri din spatiul romanesc si
moldovenesc, reprezinta o punte intre trecutul arheologic al neoliticului si realitatea
culturala contemporand. Primele manifestari ceramice, asociate culturilor Precucuteni si
Cucuteni, se disting prin rafinamentul tehnic si simbolic, confirmand existenta unui sistem
estetic complex Inca din mileniile V-IV 1.Hr.[1] Aceasta traditie multiseculara reflecta nu
doar necesitatile utilitare ale comunitatilor, ci si forme de reprezentare identitara, ritualica
si artistica.

In colectiile muzeale si in literatura de specialitate, ceramica traditionald este apreciatd
pentru diversitatea tehnicilor - modelare la roata, ardere oxidanta sau reducatoare,
glazurare cu smalturi naturale, decor geometric, vegetal ori zoomorf. Analiza patrimoniului
ceramic evidentiaza ,continuitatea unor procedee tehnice si compozitionale” fapt
consemnat in studiile etnografice contemporane [5]. Centrele consacrate, precum Horezu
(Romania, inscris in Lista UNESCO), Marginea (Suceava), Sacel (Maramures) sau Cioresti (R.
Moldova), pastreaza tehnici transmise intergenerational, integrand totodata influente ale
pietei de artizanat si ale turismului cultural.

Cercetarile recente asupra mestesugurilor traditionale din Regiunea de Dezvoltare Sud
(R. Moldova) confirma persistenta atelierelor ceramice in localitati precum Cimislia, Cahul,
Vileni, Copanca, Cioburciu sau Cantemir, unde mesterii continua sa produca vase utilitare si
decorative, adaptand repertoriul simbolicla cerintele contemporane [5]. Raportul etnografic
transfrontalier consemneaza participarea acestor mesteri la expozitii nationale si
internationale, fapt ce contribuie atat la dinamica economica locala, cat si la circulatia
modelelor traditionale in contexte culturale largi.

Revigorarea ceramicii prin programe educationale, ateliere creative, centre
mestesugaresti si initiative muzeale reprezinta o dimensiune tot mai vizibila in politicile
culturale europene si regionale. Documentele europene privind turismul cultural sustenabil
subliniaza rolul mestesugurilor ca ,resurse generatoare de identitate localda”, contribuind la
diversificarea economiilor culturale [8]. In acelasi sens, literatura pedagogici accentueaza
valoarea educativa a activitatilor practice, prin care elevii dezvolta competente tactile,
vizuale si interculturale.

Ceramica devine astfel un domeniu de studiu interdisciplinar, situat la intersectia dintre
antropologie, istoria artei, tehnologie, pedagogie si economie culturalda. Promovarea sa in
mediile educationale si turistice permite o apropiere intre patrimoniul imaterial si publicul
contemporan, oferind experiente formative ce valorifica traditia, creativitatea si adaptarea
la noile forme de expresie artistica.

Istoricul ceramicii in spatiul romanesc. Origini si evolutie

Ceramica in spatiul romanesc are radacini adanci In mileniul VI 1.Hr., fiind ilustrata in
mod exemplar prin Cultura Precucuteni si, ulterior, prin apogeul estetic si tehnologic al
Culturii Cucuteni. Aceasta din urma se remarca prin tehnici avansate de ardere si prin
utilizarea unor pigmentatii specifice - rosu, alb si negru - alaturi de decoruri geometrice
spiralate, meandrice si simbolice, atribuite unei cosmologii neolitice complexe [2]. Vasul
cucutenian devine, in aceasta etapd, mai mult decat un obiect utilitar; el este purtator de
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semnificatie ritualica, expresie artistica si element structurant al identitatii comunitatilor
preistorice.

Ceramica cucuteniana continud sa fascineze cercetdtorii contemporani nu doar prin
calitatea executiei, ci si prin structura compozitionala a motivelor decorative, considerate
unice in sud-estul Europei. Studiile arheologice recente evidentiaza faptul ca tehnicile de
ardere, compozitia pigmentilor si formele vaselor au necesitat un nivel avansat de
specializare, ceea ce presupune existenta unor mesteri ceramisti neolitici si a unor centre
incipiente de productie [1].

In perioada geto-dacics, ceramica pistreazd unele traditii tehnice, dar 1si modifica
prioritar functia: vasele capata un rol utilitar accentuat, iar formele devin standardizate in
raport cu nevoile gospodaresti si comerciale ale comunitatilor. Prezenta cuptoarelor de
ardere specializate, descoperite in situri precum Poiana sau Sarmizegetusa Regia, confirma
existenta unor ateliere locale care utilizau tehnologii adaptate contextului cultural.

In epoca medievalsd, spatiul moldovenesc si romanesc dezvolti o retea de centre
ceramice locale, consolidate in jurul targurilor si curtilor domnesti. Centre precum Harlau,
Botosani, Roman sau Orheiul Vechi devin noduri de productie pentru ceramica utilitara -
oale, ulcioare, cani, castroane - dar si pentru ceramica decorativa, influentata de schimburile
comerciale cu Transilvania, Polonia si spatiul otoman.

In epoca moderni si contemporani, ceramica capitd o identitate regionald distincts,
reflectand particularitati tehnologice, tipare ornamentale specifice si influente
intercomunitare.

Centre traditionale de renume

In spatiul carpato-nistrean, mai multe centre ceramice se disting prin traditii tehnice si
estetice consolidate, multe dintre acestea fiind active si astazi.

Marginea, din nordul Moldovei din Romania, este
renumita pentru ceramica sa neagra, realizata prin
ardere 1n reducere - o tehnica veche, atestata
documentar din secolele XII-XV. Culoarea specifica
este obtinuta prin privarea intentionata de oxigen
in ultimele faze ale arderii, ceea ce genereaza un
aspect metalic, sobru, asociat unor simbolisme
arhaice ale pamantului si fertilitatii.

Legat de vechea -cultura neolitica, centrul
contemporan de la Cucuteni cultiva reinterpretari
artistice ale ceramicii traditionale, integrand motive,
forme si tehnici inspirate din patrimoniul preistoric.
Aceste initiative sunt sustinute de muzee, artisti si
ateliere educationale, contribuind la mentinerea relevantei culturale a modelului
cucutenian.

Cioresti si Valeni reprezinta doua dintre cele mai importante centre ceramice ale
Republicii Moldova. Aici se pastreaza tehnica ceramicii negre si metode traditionale mixte,
iar mesterii continua sa transmita repertoriul ornamental local, caracterizat prin simplitate

Vas negru traditional
de la Marginea

formala si adaptari functionale. In cercetarile etnografice recente, aceste centre sunt
mentionate ca exemple de continuitate autentica.
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Ceramica de Horezu, situata in judetul Valcea,
este unul dintre cele mai cunoscute exemple de
mestesug traditional din Romania. Recunoscuta de
UNESCO ca element al patrimoniului cultural
imaterial, ceramica horezeana se distinge prin
tehnicile specifice de smaltuire, decorarea cu ,gdina
si cocosul de Horezu”, precum si prin paleta
cromatica limitatd, dar armonioasa [1]. Centrele de la
Horezu  functioneaza 1n  continuare  prin
ateliere familiale, 1n care mestesugul se
transmite din generatie In generatie.

In Transilvania, centrele sdsesti istorice - precum
cele din Medias, Bistrita sau Sibiu - au dezvoltat stiluri
ceramice distincte, caracterizate prin forme riguroase, glazuri verzi si galbene, precum si
decoruri stilizate influentate de estetica germana. Aceste centre au contribuit la diversitatea
ceramicii din spatiul romanesc, mentinandu-si importanta in
economia culturala regionala.

Farfurie decorativd cu motive florale,
ceramicd Horezu, sec. XXI.

Tehnici traditionale de producere a ceramicii
Materii prime

Ceramica traditionala se bazeaza pe materii
prime naturale, disponibile iIn mod direct in
proximitatea  comunitdtilor  rurale. Argila
constituie elementul fundamental al pastei
ceramice, iar caracteristicile sale - plasticitate,
consistenta, culoare - variaza in functie de
structura geologicd a zonei. In centrele ceramice
moldovenesti, precum Cioresti sau Valeni, argila
este extrasa din depozite locale, iar selectia ei se
face pe criterii practice si empirice transmise de
mesteri prin observatii multigenerationale.

Pentru a reduce contractia in timpul uscarii si Farfurie din ceramicd,
arderii, la compozitia pastei se adauga samota - argila tip Rupea
deja arsd, macinata fin - care actioneaza ca agent degresant. Unii mesteri afirma ca ,argila
trebuie sa respire”, motiv pentru care adaosurile neplastice sunt indispensabile. Nisipul
contribuie, de asemenea, la stabilitatea masei ceramice, fiind addaugat in proportii variabile
in functie de tipul obiectului ce urmeaza sa fie modelat.

Pigmentii utilizati in decorare provin, in mod traditional, din resurse minerale naturale.
Oxizii de fier, mangan si cupru genereaza o gama variata de culori - rosu, negru, brun, galben
- constituind paleta cromatica esentiala In centre precum Horezu, Sacel sau Marginea.
Utilizarea pigmentatiei minerale este atestata inca din epoca Cucuteni, unde decorurile
policrome se bazau pe combinatii de argile fine si oxizi naturali [2].
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Etapele de lucru

Pregitirea lutului prin friméintare manuali Modelarea la roata olarului

Procesul incepe cu extragerea argilei din cariere locale, urmata de frimantarea manuala
pentru eliminarea impuritatilor si a bulelor de aer. Mesterii moldoveni din sud (Cimislia,
Cahul, Cantemir) insista asupra necesitatii decantarii, prin care argila este lasata sa se
odihneasca In ap3, permitand separarea particulelor fine de nisipul grosier. Acest procedeu
confera pastei o omogenitate superioara.

Modelarea se realizeaza fie manual, prin

tehnici de constructie prin suluri, lipire si
plastilinare, fie la roata olarului - un instrument
traditional raspandit in intreg spatiul romanesc si
moldovenesc.
Roata permite obtinerea unor forme simetrice
(ulcioare, oale, canci) si impune o coordonare fina
intre miscarea mainilor mesterului si viteza de
rotatie.

Uscarea lenta este esentiala pentru stabilitatea
ceramicii. Obiectele sunt depozitate In Incaperi .
aerisite, ferite de lumina directd a soarelui. Durata  Decorarea ceramicii prin tehnica inciziei

uscarii poate varia intre doua si sapte zile, in functie de volum si grosimea peretilor.
Fisurarea este unul dintre riscurile majore in aceasta etapa, motiv pentru care uscarea este
strict monitorizata.
Decorul este o etapa identitara pentru fiecare centru ceramic. Tehnicile traditionale
includ:
® incizia, realizata cu unelte fine pentru a crea linii, spirale si motive simbolice;
® relieful, prin aplicarea de straturi suplimentare de argila, conferind volum si textura;
® pictura, cu pigmenti minerali diluati in apa;
® zgrafiatul, care presupune scrijelirea unui strat de engoba (lut alb sau colorat) pentru a
evidentia contrastul dintre suprafete.
In centrele moldovenesti, zgrafiatul este asociat frecvent cu motivele naturale:
frunze, spiculete, linii ondulate, similar ornamenticii din alte mestesuguri regionale.
Arderea reprezinta momentul final al procesului de productie si se realizeaza in cuptoare
traditionale - fie verticale (tip turn), fie orizontale (cu focar lateral). Temperatura, durata si
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modul de gestionare a fluxului de aer influenteaza culoarea, consistenta si impermeabilitatea
ceramicii.

Arderea are adesea loc in gospoddria mesterului, In cuptoare construite manual,
adaptate traditiei locale. Controlul temperaturii este realizat empiric, prin observatia flacarii
si a fumului, tehnica transmisa exclusiv prin ucenicie.

Tehnici specifice

Arderea in reductie este tehnica specifica
ceramicii negre - prezenta la Marginea, Cioresti
sau Vidleni - consta in reducerea drastica a
oxigenului In etapa finala a arderii. Prin inchiderea
orificiilor cuptorului sau prin acoperirea vaselor
cu materiale organice, suprafata devine neagra,
lucioasa si densa. Aceasta metoda are origini vechi,
fiind documentata si in epoca geto-dacica.

Glazurarea cu smalt natural - aplicarea
smalturilor pe baza de silicati si oxizi metalici, Cuptor traditional vertical pentru arderea
confera ceramicii rezistenta si impermeabilitate. ceramicii in conditii casnice

La Horezu, tehnica presupune acoperirea vaselor

cu un strat subtire de smalt, urmata de o ardere secundara. Motivele decorative sunt trasate
cu ,pana de gascd” sau cu ,galceava” - un instrument traditional care permite linii fine si
curbe dinamice.

Ceramica in relief este tehnica decorului in relief care implica aplicarea unor straturi de
argila direct pe suprafata vasului, creand forme tridimensionale. Acest procedeu are paralele
cu tehnicile de ceara in relief din arta Incondeierii oualor, Intrucat ambele se bazeaza pe
controlul stratificarii materialului si pe gestionarea temperaturilor pentru a obtine efecte
specifice. In centrele moderne de creatie, tehnica este utilizati pentru obiecte decorative si
suvenire, fiind foarte apreciata in turismul cultural.

Mesteri populari si continuitate comunitara
Mestesugul ceramicii continua sa
fie sustinut activ in diverse regiuni ale
Republicii Moldova, unde mesterii
populari joaca un rol esential in
mentinerea si revitalizarea
patrimoniului cultural imaterial.
Rapoartele etnografice recente
indica faptul c3, in ciuda dificultatilor
socio-economice si a migratiei, o serie
de mesteri consacrati continua sa
practice ceramica, pastrand tehnicile
transmise familial si adaptandu-le

) . . Vasile Goncear,
cerintelor pietei contemporane [5]. mester olar din Hoginesti, Cdldrasi,
foto Roman Friptuleac
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Cercetarile etnografice de teren, remarca mesteri care lucreaza in mod traditional atat
ceramica utilitara, cat si pe cea decorativa, folosind In principal tehnica ceramicii
semiglazurate. Acesti mesteri participa la targuri regionale si la activitati educationale
destinate copiilor si tinerilor, reprezentind un nucleu activ al transmiterii
intergenerationale.

Preponderent, mesterii se concentreaza pe producerea ceramicii utilitare, unde formele
clasice - oale, ulcioare, castroane - sunt realizate la roata olarului in gospodariile proprii.
Unii dintre mesteri colaboreaza cu scoli, muzee
si centre culturale, facilitand accesul publicului
tanar la tehnicile de modelare, ardere si decor.
Acest tip de colaborare contribuie la
consolidarea continuitatii mestesugului si la
cresterea interesului comunitatii pentru
produsele locale.

Alti mesteri populari in domeniul ceramicii
ce pot fi nominalizati sunt: Serghei Chetrari,
mester poular in confectionarea intrumentelor
muzicale (ocarine); Iurie Cucuietu, Olga Kosel,
Tatiana Marinescu, Adrian Onutda, Gheorghe
Pantir, Vitalie si Victoria Parlui, Serghei
Prividiuc, larina Savitkaia-Baraghin, Andrei si
Victoria Sclifos, Lilian si Ruslan Scutelnic, Victor Harghi‘s., mester olar
Simion Stoica, Zaharia, Adrian si Voleta Triboi din raionul Ungheni

s.a

Obiectele realizate de acesti mesteri pastreaza caracteristicile autentice ale ceramicii
regionale - simplitate formald, motive naturale, tehnici de ardere traditionald - Tnsa sunt
adesea reinterpretate prin influente ale designului contemporan

Aceasta deschidere catre inovatie permite nu doar consolidarea identitatii culturale
locale, ci si diversificarea pietei, ceramica fiiind prezenta in expozitii internationale, in
magazine de design artizanal si In programe de turism cultural, contribuind la economia
creativa regionala.

Din creatia mesterului popular Vitalie Parlui. Foto:

https://www.facebook.com/share/p/17Yy9GUo6P/
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Rolul mesterilor populari este cu mult mai extins decat simpla producere a obiectelor
ceramice. Ei sunt depozitarii unui corpus complex de cunostinte tehnice, simbolice si
comunitare, transmise prin ucenicie, practica directa si implicare sociala.

Ei contribuie la:
® transmiterea tehnicilor traditionale, prin ateliere publice si instruire informala;
® adaptarea mestesugului, prin introducerea de noi forme, culori si motive;

revitalizarea comunitatilor rurale,

prin generarea de activitati economice legate de mestesug;
® educatia culturald, prin integrarea mestesugurilor in programe scolare, universitare si

muzeale.

Ocarine confectionate de mesterul popular Fluiere confectionate
Serghei Chetrari sat. Mereni, rnul Anenii-Noi, de mesterul popular Serghei Chetrari
foto: Anatol Fornea foto: Anatol Fornea

Cercetarile recent publicate mentioneaza ca in prezent exista o crestere a interesului
pentru atelierele creative si programele comunitare, aspect ce contribuie la consolidarea
mestesugurilor ca resursa sociala si identitara [5].

Contributia cercetatoarei Elena Postolachi este esentiald pentru intelegerea si
valorizarea mestesugurilor traditionale din Republica Moldova. In lucririle sale dedicate
artei textile si culturii traditionale, Postolachi analizeaza in profunzime structurile simbolice,
tehnice si comunitare ale mestesugurilor, oferind un cadru metodologic aplicabil si in studiul
ceramicii. Abordarile sale comparate intre textile si ceramica evidentiaza interconexiunile
dintre motive, ritmuri ornamentale si tehnici de executie, relevante pentru intelegerea
patrimoniului imaterial in ansamblul sau.

Lucrarile cercetatoarei contribuie la fundamentarea teoretica a actiunilor de conservare
si promovare a mestesugurilor, informand atat demersurile muzeale si academice, cat si pe
cele educationale. Impactul acestor studii se resimte in proiecte culturale din Chisinau, Orhei,
Causeni si Cantemir, unde patrimoniul imaterial este valorificat prin expozitii, ateliere,
publicatii si activitati comunitare.

Continuitatea ceramicii traditionale depinde de existenta unei comunitati active - de
mesteri, ucenici, cumparitori, institutii culturale si programe de sprijin. In prezent, regiunile
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sudice ale Moldovei reprezinta un exemplu de rezilienta culturala, unde traditia este
mentinuta nu doar ca practica economica, ci si ca marca identitara.
Intr-un context global in care mestesugurile sunt adesea amenintate de pierdere sau
simplificare excesiva, activitatea acestor mesteri constituie un pilon important pentru:
® diversitatea culturalg;
® continuitatea simbolica;
® educatia tinerilor;
® dezvoltarea comunitara si turistica.

Nicu Scutelnic, tandr mester popular Olga Kosel, mester popular
Foto: Alexander Wegera

Ceramica in contemporaneitate: adaptare si sustenabilitate
Transformari actuale

Ceramica traditionala a trecut, in ultimele decenii, prin transformari semnificative, pe
fondul schimbarilor socio-economice si culturale din spatiul romanesc si moldovenesc. Daca
in trecut rolul principal al ceramicii era utilitar, astdzi obiectele ceramice devin
preponderent decorative, fiind reinterpretate artistic si integrate In noi contexte estetice.
Aceasta tranzitie este marcata de trecerea catre o economie a simbolului, in care valoarea
obiectului depaseste functionalitatea si devine expresie identitara si patrimoniu cultural.

Motivele si formatele traditionale sunt astdzi revalorificate, iar in unele cazuri
reinterpretate, mentinindu-se totodati specificitatea regionald. In centrele ceramice din
Republicii Moldova persista utilizarea motivelor naturale, spirale, crestaturi si zgrafituri
clasice, insa acestea sunt integrate In forme noi, adaptate pietei turistice sau cerintelor
designerilor contemporani.

Totusi, presiunea productiei industriale constituie una dintre provocarile majore.
Obiectele fabricate in serie, ieftine si uniformizate, concureaza mestesugul traditional,
punand iIn pericol atat sustenabilitatea economica a mesterilor, cat si autenticitatea
produselor. Fenomenul este semnalat in literatura de specialitate ca deplasarea
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mestesugurilor spre periferia economiei rurale, unde produsele artizanale risca sa fie
percepute ca suveniruri generice, si nu ca obiecte autentic traditionale.

In acest context, capacitatea mesterilor de a inova fird a compromite esenta traditiei
devine cruciald, asigurand atat supravietuirea mestesugului, cat si integrarea sa in dinamica
culturala contemporana.

Py

Din creatia ceramistei Olga Kosel.
Sursa: https://www.facebook.com/share/p/1EieUy8hEn

Iarina Savitkaia-Baraghin, mester popular
Sursa: https://www.facebook.com/share/1CzE78fpN7/
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Farfurie decorativa.
»Cocosul” de Horezu
Sursa: https://ich.unesco.org/en

Economie culturala

Ceramica traditionala s-a transformat intr-un element
central al economiei culturale, fiind valorificata prin
turism experiential, branding teritorial si industrii
creative. Vizitatorii sunt atrasi de experienta directa a
procesului ceramic - modelare, decor, ardere - experienta
care le ofera un contact autentic cu un patrimoniu viu.
Acest tip de participare contribuie la formarea unei relatii
afective 1Intre public si traditie, extinzand sensul
patrimoniului dincolo de obiectul finit.

Ceramica de Horezu reprezinta cel mai notabil

exemplu regional, fiind inscrisa in anul 2012 in Lista Reprezentativa a Patrimoniului Cultural
Imaterial al Umanitatii UNESCO. Dosarul de nominalizare evidentiaza unicitatea tehnicilor
de decorare, caracterul familial al transmiterii mestesugului si rolul important al ceramicii
in economia locala. Acest statut international nu doar sporeste vizibilitatea mestesugului, ci
creeaza oportunitati economice, transformand Horezu intr-un model de valorificare
culturala sustenabila.

.........

Ceramica de Horezu

Sursa: https: //www.facebook.com/share/1BBvQxtCho/

Conform mesterilor populari, ornamentica ceramicii de Horezu, se formeaza din semne
si simboluri vechi (sarpele, soarele, spirala, pomul vietii, cocosul, coada de paun s.a)

contopite armonios cu inspiratia. De exemplu, cocosul, renumit la olari/Horezu simbolizeaza

trezirea la viata, vigoarea, mandria. Conform mesterilor populari, ceramica de Horezu se

distinge prin urmatoarele calitdti: vase smaltuite, usoare, cu peretii subtiri, decoratie bogatd,

migdloasd, foarte diversd, mesteri creativi, dar in interiorul traditiei, doar argild locald,

prelucratd foarte meticulos.

Cercetdrile de teren atesta urmatoarele: , Eu lucrez numai cu motive traditionale de Horezu. Dar
noutatea si originalitatea constd in modul in care le pictezi si le aranjezi. Unepri raman si eu uimitd
de modelele care le fac. De obicei, cocosul, steaua, floarea soarelui, spirala sunt motivele principale.
Pe margini pun elemente care se armonizeazd cu centrul: flori, struguri, porumbi, frunze. Ca sd scot
in evidentd unele motive le dublez cu puncte. Cel mai apreciat este pomul vietii pe care-I pictez in
mijlocul taierului, fie simplu, fie cu doi cocosi de o parte si de alta,

(Nicoleta Pietraru mester popular, an. 1975, olari/Horezu).
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Stiati ca pe lista patrimoniului UNESCO sunt inscrise si alte tari producatoare de
ceramica?

De exemplu procesul de fabricare a ceramicii negre Bisalhdes, din Portugalia, a fost
inscrisdain anul 2016 In patrimoniul UNESCO. Bisalhdes din Portugalia este cunoscut sub
numele de ,tara producatorilor de oale si tigai” sau, mai precis, locul unde se fabrica ceramica
neagra. Conceputa In scopuri decorative si culinare, practica traditionala care apare pe stema
satului a fost o parte importanta a identitatii comunitatii, metodele vechi fiind folosite si
astazi pentru a crea piese care seamana cu cele din trecut. Sunt implicate mai multe etape in
fabricarea ceramicii negre. Mai intai, argila este zdrobitd cu un ciocan de lemn intr-un
rezervor de piatra inainte de a fi cernutd, se adauga apa, apoi este framantata, formats,
definita folosind diverse sipci, netezita cu pietricele, decorata cu un bat si in final arsa intr-

d

Etape din procesul de fabricare a ceramicii negre Bisalhies, din Portugalia
Sursa: https://ich.unesco.org/en/USL/bisalhaes-black-pottery-manufacturing-process-01199

Diviziunea muncii a evoluat In timp, prepararea argilei, care necesita multa muncg, fiind
acum atribuitd barbatilor, in timp ce femeile inca decoreaz in principal oalele. In plus, argila
utilizata In acest proces provine acum de la fabricile locale de tigl3, in loc sa fie extrasa din
gropi. Transmisa aproape exclusiv prin legaturi de rudenie, viitorul practicii pare a fi in
pericol din cauza numarului tot mai mic de purtatori, a scaderii interesului generatiilor
P tinere de a continua traditia si a cererii populare pentru alternative

O fabricate industrial.
n

Un alt element UNESCO este Traditia ceramicii pictate din Kosiv -
care include vase, obiecte ceremoniale, jucarii si placi - a aparut in
secolul al XVIII-lea, atingand epoca sa de aur la mijlocul secolului al
XIX-lea. Produsele sunt realizate folosind argila gri locala, udata cu o
argila alba cu textura cremoasa; dupa uscare, sunt pictate folosind o
tehnica de zgariere cu betisoare metalice pentru a forma un desen
grafic al conturului. Apoi sunt arse si vopsite cu oxizi metalici pentru

Ceramicd pictatd din ) o ) L.
KOSIV a produce culorile traditionale verde si galben, o caracteristica

Sursa: indispensabila a ceramicii. Uneori, mesterii adauga putin cobalt, dar
https://ich.unesco.org/ npy atdt de mult incat si piardd colorarea traditionald. In timpul
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arderii, vopseaua verde se raspandeste pentru a crea efectul de acuareld, numit de obicei
Jacrimi”.

Principala caracteristica a ceramicii din Kosiv este designul figurativ al ornamentului.
Motivul narativ exprima istoria, viata, folclorul, credintele si obiceiurile hutulilor si flora si
fauna din jur. Ceramica este folosita in viata de zi cu zi si are o valoare practica si artistica.
Mesterii lucreaza 1n ateliere familiale si mici ateliere mestesugaresti, iar practica constituie
un marker de identitate si un semn de afiliere cu comunitatea. Departamentul de Ceramica
Artistica al Colegiului Kosiv asigura continuitatea generatiilor de maestri si purtatori si are
o responsabilitate speciald pentru sustinerea traditiei, conservand ciclul tehnologic

traditional (rotlle de olar lutul, uneltele si cuptoarele de olarit).
. .

Traditia ceramicii pictate din Kosiv
Sursa: https://ich.unesco.org/en/RL/tradition-of-kosiv-painted-ceramics-01456

Economia ceramicii este astfel rezultatul interactiunii dintre traditie, creativitate si
oportunitati de piatd, confirmand potentialul mestesugului ca resursa pentru dezvoltare
rurald, incluziune sociala si diversificare economica.

Stiati ca, in prezent, pe Lista reprezentativa a patrimoniului cultural imaterial
al umanitatii UNESCO sunt incluse 32 de dosare cu privre la arta ceramicii din
diverse regiuni ale globului?

Pentru informatii, acceseaza pagina UNESCO:



https://ich.unesco.org/en/RL/tradition-of-kosiv-painted-ceramics-01456
https://ich.unesco.org/en/lists?term%5b%5d=vocabulary_thesaurus-3333&secondary_filter=1

Viitorul mestesugului

Viitorul ceramicii traditionale depinde de capacitatea mesterilor si a comunitatilor de a
integra mestesugul in dinamica globalizarii, mentinand In acelasi timp autenticitatea
proceselor. Digitalizarea joaca un rol semnificativ in acest sens: platforme online, ateliere la
distantd, cursuri video si arhive digitale permit transmiterea tehnicilor in afara spatiului
local, democratizand accesul la cunostintele artizanale [4].

Hartile digitale ale mesterilor, elaborate In cadrul unor proiecte culturale si de
dezvoltare regionala, faciliteazd documentarea, cercetarea si promovarea mestesugarilor
activi in Moldova si Romania. Ele sunt esentiale pentru patrimoniul imaterial, oferind
vizibilitate practicantilor si integrand traditia in ecosisteme digitale accesibile tinerilor.

Cooperarea cu scoli, universitati si centre de creatie reprezinta un alt pilon al
sustenabilitatii. In mediul educational, ceramica devine instrument didactic, fiind integrata
in programe interdisciplinare de arta, tehnologie si antropologie. Proiectele interculturale si
atelierele de creatie contribuie la formarea unei noi generatii de practicanti sau promotori
ai mestesugurilor traditionale.

Cercetarea continug, realizata prin documentdri etnografice, studii muzeografice si
analize interdisciplinare, este fundamentald pentru intelegerea evolutiei tehnicilor, a
simbolismelor si a rolului social al ceramicii. In contextul Agendei 2030 pentru Dezvoltare
Durabila a UNESCO, mestesugurile sunt recunoscute ca instrumente pentru coeziune social3,
economie locala si conservare a diversitatii culturale.

Prin urmare, sustenabilitatea ceramicii depinde de dialogul permanent dintre traditie si
inovatie. Mestesugul trebuie sa ramana o practica vie, adaptatd, dar fidela valorilor sale
esentiale - o expresie identitara transmisa generatiilor viitoare.

Nicu Scutelnic, tadndr mester popular

30



ACTIVITATI SI EXERCITII PRACTICE

Integrarea ceramicii traditionale In procesul educational contribuie la dezvoltarea unei
intelegeri profunde asupra patrimoniului cultural imaterial, facilitind legatura dintre
cunoasterea teoretica si experienta practica. Activitatile prezentate in cotinuare sunt
concepute in acord cu principiile educatiei interculturale, ale pedagogiei experientiale si ale
abordarilor interdisciplinare recomandate 1in
ghidurile de formare didactica [7]. Ele pot fi
adaptate pentru scoli, universitati, muzee, centre
culturale sau programe comunitare, dezvoltand
competente tactile, vizuale, analitice si culturale.

Atelier ,,Ceramica - de la lut la obiect
Durata: 90 minute
Tip: educatie nonformala / activitate practica

Atelierul incepe cu o prezentare multimedia
care introduce etapele procesului ceramic:
extragerea lutului, modelarea, decorarea si arderea
(10 minute). Aceasta introducere permite
ancorarea activitatii in metodologia
mestesugareasca traditionala, facilitand
intelegerea proceselor tehnice si simbolice.

Participantii trec apoi la modelarea manuala a unor obiecte simple (boluri, discuri,
figurine), folosind tehnici traditionale - plastilinare, lipire, constructie prin snur (20
minute). Urmeaza etapa de decorare, in care participantii aplica motive traditionale prin
incizie, zgrafiat sau picturd cu pigmenti naturali (30 minute). In final, se realizeazi o discutie
reflexiva despre experientd, semnificatia ornamentelor si valoarea culturala a obiectelor
create (10 minute).

Atelierul stimuleaza atat abilitatile practice, cat si dezvoltarea sensibilitatii estetice si a
constiintei patrimoniale, fiind recomandat pentru toate varstele [3].

Activitate ,Detectivul ornamentelor”
Tip: educatie interculturala / analiza vizuala

Aceasta activitate are rolul de a dezvolta gandirea critica, capacitatea de observatie si
intelegerea diversitatii culturale. Elevii sau participantii primesc imagini cu obiecte ceramice
provenind din mai multe centre traditionale: Horezu, Marginea, Cioresti, Valeni, Sacel etc.
Fiecare imagine contine motive ornamentale caracteristice unei regiuni.
Participantii sunt invitati sa identifice simbolurile si sa le clasifice In categorii tematice:
motive solare (roata, spirala, rozeta);
motive vegetale (frunze, spic, arborele vietii);
motive geometrice (linii, triunghiuri, ogive);
motive zoomorfe (pasari, pesti, animale stilizate).
Activitatea 1i ajuta sa inteleaga modul in care identitatea locala se reflecta in ornamentica
ceramica si contribuie la formarea competentelor interculturale, asa cum sunt definite in
ghidurile educationale contemporane.
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Activitate ,Mic muzeograf”
Tip: documentare / educatie muzeala

Aceasta activitate implica documentarea unui obiect ceramic din comunitatea locala - fie
dintr-un muzeu, colectie scolara, gospoddrie sau atelier artizanal. Participantii utilizeaza o
fisa muzeografica simplificatd, care include:
denumirea obiectului;
forma si descrierea tehnica;
tipul argilei si tehnica folosita;
decorul si semnificatia simbolica;
functia traditionala;
provenienta (loc, mester, familie).
Elevii sunt incurajati sa adune fotografii, interviuri sau marturii si sa prezinte obiectul
documentat in fata clasei sau comunitatii. Activitatea familiarizeaza participantii cu
metodologia muzeografica si cu importanta conservarii patrimoniului material si imaterial.

Studiu de caz ,,Ceramica si turismul cultural”
Adresabilitate: studenti, viitori specialisti in culturd, arte, turism, antropologie

Studiul de caz se bazeaza pe analiza raportului OECD The Impact of Culture on Tourism
si urmareste modul in care un centru ceramic poate deveni un brand turistic. Participantii
exploreaza modele precum Horezu, Cioresti sau Marginea si discuta:
strategii de marketing cultural;
rolul patrimoniului in dezvoltarea turistica;
colaborarea dintre mesteri, institutii culturale si autoritati;
integrarea mestesugurilor in economia locala;
sustenabilitatea si etica promovarii patrimoniului.

Studiul de caz incurajeaza o viziune critica si aplicata asupra conceptului de turism cultural
sustenabil, punand accent pe rolul comunitatilor locale si pe gestionarea responsabila a

resurselor culturale.

Tehnica ,,Snurului”

Scop: Construirea unei forme inalte fara roata olarului

Exercitiu: Elevii trebuie sa ruleze ,serpisori” de argila de grosimi egale si sa ii suprapuna
in spirala pentru a crea o vaza sau un suport de creioane.

Sfat: Invati-i si foloseasca ,barbotina” (argild diluati cu ap3) ca un adeziv intre straturi.

Tehnica Placii
e Scop: Crearea de forme geometrice sau obiecte utilitare plate.
« Exercitiu: Intinderea unei foi de argild cu un sucitor si tiierea unor forme pentru a
asambla o cutie cu capac sau o rama foto.
e Provocare: Imprimarea texturilor in placa moale folosind elemente din natura
(frunze, scoici) sau materiale textile (dantela).
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Modelajul liber: Personajul fantastic
e Scop: Exprimarea creativitatii si Intelegerea volumului.
/. o Exercitiu: Modelarea unei creaturi mitologice sau a unui personaj original,
R pornind de la o sfera plina (care ulterior trebuie scobita pentru a nu crapa la
uscare/ardere).

Exercitii de design si decorare
In ceramics, decorul este la fel de important ca forma.

1. Sgraffito simplificat. Acoperirea unei placi de argila cu un strat subtire de angoba
(sau tempera, daca e argila cu uscare la aer) de culoare contrastanta si zgarierea
unui model pentru a scoate la iveala culoarea argilei de dedesubt.

2. Studiul amprentei. Elevii trebuie sa gaseasca 5 obiecte diferite in clasda/ghiozdan
care lasa o urma interesanta in argila si sa creeze un ,catalog de texture”.

1. Imagineaza-ti ca esti copil intr-o familie de olari si scrie o compunere despre o zi de
lucru la olarit, alaturi de parinti. Impodobeste pagina cu desenele tale.

2. Mergi in excursie la el mai apropiat muzeu de istorie sau etnografie, unde sigur vei
gasi obiecte de lut ars. Deseneaza-le si descrie-le. Deseneaza altele asemanatoare, dar
decorate in propriul stil, tindnd cont de informatiile de mai sus cu referire la arta
ceramicii.

3. Vizioneaza documentarul Craftsmanship of Horezu ceramics de pe pagina UNESCO
https://ich.unesco.org/en/RL/craftsmanship-of-horezu-ceramics-00610. Lucreaza
schite dupa ceramica de Horezu. Impreuni cu colegii, puteti face o expozitie de taiere
desenate. Modeleazi din lut animale, case sau orice altceva. Intilnirea cu acest material
minunat o sa-ti placa.

Taiere de Horezu
Sursa: Patrimoniul UNESCO din Romania 2018. Editie omagiala la Centenarul Marii Uniri.
ISBN 978-606-94413-6-7
Coordonator: Adriana Scripcariu

_» Intrebari de sinteza si reflectie

=
s

e  (Care sunt principalele etape prin care trece un obiect de ceramicd, de la
bulgdrele de pdmdnt pdnd la obiectul finit?
o De ce este important sd elimindm bulele de aer din argild inainte de a modela

@ sau a arde piesa?
. Numeste un tip de ceramicd faimos din Romdnia (ex: Ceramica de Horezu sau
de Marginea) si mentioneazd o caracteristicd specificd a acesteia (culoare, motive).
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e (e este,barbotina” si care este rolul ei in asamblarea pieselor?

e Care a fost cea mai mare dificultate intampinata in timpul modelajului si cum ai reusit sa
0 rezolvi?

Analiza teoretica: patrimoniul material si imaterial

Ceramica reprezinta un domeniu cultural cu o dubla natura: materiala si imateriala. Pe
de o parte, obiectul ceramic - vasul, figura, ornamentul - este un element tangibil, parte a
patrimoniului material, inregistrat In colectii muzeale si supus analizelor stilistice, tehnice
sau arheologice. Pe de alta parte, tehnicile, simbolurile, cunostintele, ritualurile si practicile
comunitare asociate producerii ceramicii constituie patrimoniu imaterial, recunoscut de
UNESCO ca dimensiune esentiala a diversitatii culturale [6].
Un exemplu emblematic este ceramica de Horezu, inscrisa in 2012 in Lista
Reprezentativa a Patrimoniului Cultural Imaterial al Umanitatii. Dosarul UNESCO subliniaza
faptul ca valoarea ceramicii horezene nu rezida doar in obiectele finale, ci mai ales in
tehnicile transmise din generatie in generatie, In cooperarea dintre membrii familiei, in rolul
comunitatii in sustinerea mestesugului si in bogatia repertoriului simbolic - de la cocosul de
Horezu la spirale, rozete si motive solare [6].
In definitiile UNESCO, comunititile sunt depozitarii si purtitorii traditiilor vii. In cazul
ceramicii, mesterii populari sunt cei care, prin practici active, mentin tehnicile, motivele si
ritualurile asociate mestesugului. Ei actioneaza ca agenti ai continuitatii culturale, Intrucat
cunostintele nu sunt transmise prin manuale, ci prin ucenicie directd, observatie, practica
repetata si integrare comunitara.
Targurile, expozitiile si atelierele publice faciliteaza contactul dintre generatii si
contribuie la mentinerea interesului social pentru mestesug. in multe cazuri, familiile de
mesteri functioneaza ca ,micro-institutii culturale”, unde procesul de transmitere este
organic, flexibil si adaptat timpului.
In contextul globalizarii, ceramica traditionala se confrunta cu o serie de riscuri
identificate 1n literatura de specialitate:
® comercializarea excesiva, care duce la simplificarea tehnicilor si la accelerarea
proceselor de productie;
® uniformizarea motivelor, prin imitarea modelelor de succes sau adaptarea lor la gusturi
comerciale, in detrimentul specificului local;

® deplasarea mestesugului catre piata suvenirurilor, fenomen observat frecvent in centre
turistice, unde obiectele devin marfa standardizat3;

® pierderea transmiterii intergenerationale, pe fondul migratiei tinerilor si scaderii
atractivitatii economice a mestesugului.

Aceste procese pot duce la dezancorarea obiectului de comunitatea sa, pierzandu-se astfel

functia identitara si capacitatea mestesugului de a reflecta valori culturale profunde.

Conventia UNESCO pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial (2003) ofera
cadrul legal, etic si teoretic pentru protejarea mestesugurilor traditionale. Documentul
defineste patrimoniul imaterial ca incluzand [6]:
® traditii si expresii orale;
® arte ale spectacolului;
® practici sociale si ritualuri;

34



® cunostinte despre natura;

® tehnici traditionale asociate mestesugurilor.

Scopul conventiei este nu doar conservarea, ci asigurarea viabilitatii patrimoniului cultural,
prin masuri precum:

® educatie si formare;

® documentare si arhivare;

® sprijin economic pentru practicanti;

® promovarea participarii comunitatilor locale.

Ceramica traditionala se Inscrie perfect in aceasta categorie, deoarece tehnicile ei sunt
dependente de contexte sociale specifice, iar viabilitatea mestesugului presupune nu doar
pastrarea obiectelor, ci si continuarea practicilor. Aceasta perspectiva confirma caracterul
dinamic, viu al patrimoniului imaterial - un patrimoniu aflat intr-o continua transformare,
dar ancorat in traditii comunitare autentice.

Ceramica traditionald constituie o componenta esentiala a patrimoniului cultural
regional, reflectind o istorie care coboara pana in mileniul VI 1.Hr. odata cu aparitia
centrelor neolitice cucuteniene [2]. De-a lungul timpului, ceramica a indeplinit functii
utilitare, simbolice si estetice, fiind astazi un domeniu in care traditia, arta si inovatia se
intretaie in mod constant. Diversitatea tehnicilor, decorurilor si formelor contribuie la
definirea identitatii culturale locale, iar continuitatea mestesugului reprezinta un indicator
al vitalitatii patrimoniului material si imaterial.

Cercetarea ceramicii necesita o abordare interdisciplinara, care sa imbine arheologia,
etnologia, istoria artei, antropologia si pedagogia. Aceasta perspectiva integrata permite o
intelegere aprofundata a semnificatiilor tehnice si simbolice ale mestesugului, precum si a
contextelor sociale care fac posibila transmiterea sa. Studiile recente evidentiaza importanta
cooperarii dintre cercetatori, mesteri si institutiile culturale In conturarea strategiilor de
conservare si valorificare a patrimoniului ceramic.

Educatia nonformala, Impreuna cu atelierele practice si programele muzeale, are un rol
fundamental in revitalizarea interesului pentru ceramica traditionald. Aceste activitati
permit elevilor, studentilor si comunitatilor sa se apropie direct de tehnicile mestesugaresti,
sa dezvolte competente tactile si vizuale si sa isi formeze o intelegere critica asupra
traditiilor. Astfel, procesul educational devine puntea de legatura intre trecut si prezent,
facilitand transmiterea cunostintelor si consolidand identitatea culturala.

Ceramica se afirma, totodatd, ca un motor al dezvoltarii locale si comunitare. Prin
includerea in circuite turistice, prin branding teritorial si prin sprijinirea mesterilor
populari, mestesugul contribuie la generarea de venituri, revitalizarea comunitatilor rurale
si promovarea imaginii culturale a regiunilor.

Directiile viitoare de dezvoltare includ digitalizarea proceselor educationale si a
arhivelor de patrimoniu, crearea de harti interactive ale mesterilor, platforme digitale de
instruire si extinderea parteneriatelor transfrontaliere, In special in spatiul cultural
romanesc si moldovenesc. Totodata, proiectele de cercetare si documentare trebuie
continuate, pentru a asigura o gestionare sustenabilda a patrimoniului ceramic si o
valorificare adecvata a tehnicilor traditionale in contextul contemporan.

Prin combinatia dintre traditie si inovatie, ceramica isi demonstreaza capacitatea de a se
adapta noilor realitati sociale, economice si tehnologice, ramanand o resursa culturala de
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mare profunzime. Viitorul mestesugului depinde de implicarea comunitatilor, de sprijinul
institutional si de disponibilitatea noilor generatii de a prelua si transforma acest
patrimoniu, asigurandu-i continuitatea si relevanta pentru secolul XXI.
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PRELUCAREA ARTISTICA A LEMNULUI

Contextul istoric In prelucrarea artistica a lemnului In Republica Moldova are radacini
adanci in cultura materiala traditionala si In structura comunitatilor rurale, unde lemnul a
reprezentat, timp de secole, principalul material pentru constructii, obiecte utilitare si creatii
ornamentale. Descoperirile arheologice din spatiul carpato-nistrean atesta folosirea
lemnului Inca din epoca fierului, cand populatiile locale il intrebuintau pentru unelte, arme
si elemente de arhitectura, sugerand o cunoastere timpurie a tehnicilor de fasonare si
decorare [26]. Chiar daca lemnul se conserva cu dificultate, marturiile indirecte - forme
constructive, urme de unelte, documente - confirma rolul esential al acestui material In viata
comunititilor arhaice. In perioada medievali, odatd cu consolidarea statalititii Moldovei,
arta lemnului capata o structura profesionala mai clara. Mesterii lemnari, dulgherii, rotarii,
dogarii si lacatusii de lemn sunt mentionati in documentele domnesti si in hrisoavele
manastirilor, de unde reiese ca acestia aveau un statut bine definit In ierarhia mestesugurilor
[1]. Bisericile de lemn, podoabele arhitecturale ale caselor taranesti si obiectele de cult -
iconostase, policandre, strane -reflectd o remarcabilda unitate stilistica, caracteristica
intregului spatiu romanesc, dar cu particularitati moldovenesti, precum accentul pe motive
geometrice, rozete si noduri solare [22].

Secolele XVII-XIX marcheaza o inflorire a ornamenticii sculptate in lemn in mediul
rural. Casele traditionale din satele moldovenesti se disting prin stalpii sculptati ai
pridvorului, capetele de cosoroaba, portile decorate si mobilierul cu motive incizate.
Ornamentele, de regula geometrice sau fitomorfe, sunt asociate cu credinte arhaice legate de
protectia gospodariei, fertilitatea naturii si ciclurile cosmice [29]. In aceasti perioadi apar si
primele centre locale specializate In mestesugurile lemnului, dintre care se remarca zone
precum Calarasi, Cioresti, Soldanesti, Orhei si Edinet, cunoscute pentru dulgherie, rotarie si
sculpturd ornamental [25]. In secolul al XIX-lea, influentele urbane si mestesugiresti venite
din spatiul central-european si rusesc determina diversificarea stilistica a obiectelor din
lemn. Mobilierul semierudit, decorat cu elemente neoclasice, baroce sau eclectice, patrunde
treptat in casele orasenesti si in curtile boieresti, coexistand cu mobilierul traditional rustic
[7]. Acest amestec de stiluri formeaza o identitate vizuala distincta pentru arta lemnului din
spatiul basarabean. Secolul al XX-lea aduce atat schimbari radicale, cat si noi directii de
afirmare. Perioada interbelicd marcheaza o valorizare puternica a artelor populare, iar
mesterii lemnari din Basarabia participa la expozitii nationale si internationale, promovand
stilul traditional moldovenesc. In anii postbelici, colectivizarea si industrializarea produc
mutatii iTn mestesugurile traditionale, insa centrele de creatie populara si scolile de arte
aplicate contribuie la mentinerea si reinnoirea traditiei. In aceasti etapi se dezvolti
sculptura monumentald in lemn si se afirma artisti plastici care integreaza lemnul in limbajul
artelor moderne si contemporane [24]. Astazi, in Republica Moldova, prelucrarea artistica a
lemnului se afla la intersectia dintre traditie si inovatie. Mesterii populari continua practicile
transmise din generatie in generatie, iar artistii contemporani exploreaza lemnul in directii
experimentale, In sculptura, design de obiect si arta conceptuala. Prin restaurarea
patrimoniului arhitectural din lemn, revitalizarea centrelor mestesugaresti si interesul tot
mai mare pentru designul sustenabil, lemnul isi reafirma rolul ca material definitoriu al
identitatii culturale moldovenesti.
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Motive si simboluri in sculptura populara in lemn din Republica Moldova

Arta populara, in care se regaseste codul genetic al neamului nostru, contine o
varietate bogata de motive ornamentale (geometrice, antropomorfe, fitomorfe, zoomorfe,
avimorfe, folclorice) care ilustreaza foarte iscusit etapele istorice de formare si dezvoltare
ale poporului, frumusetea si fi rea sa poetica, existen{a sa morala si spirituala. Aceste motive
ornamentale care-si au originea In epocile artistice ale trecutului reprezinta valori
patrimoniale inestimabile, contribuind la Tmbogatirea tezaurului artistic national, motiv
pentru care sunt mereu valorifi cate si revalorifi cate In arta contemporana. Timpul nu le
diminueaza forta, ci, din contra, le face sa creasca neincetat, croindu-si drum spre sufletul
contemporanilor care, prin propriile creatii, contribuie la reconstituirea fertilitatii ethosului
popular si, totodatd, la promovarea identitatii culturale. Comunicarea prin motivele
decorative devine posibila datorita uneia dintre trasaturile fundamentale ale esteticii
ornamentului - plasticitatea. Asa cum observa istoricul de arti francez Elie Faure, aceasta
reprezintd ,un limbaj, ba chiar mai mult: un mod de a vorbi, fiindca este un mod de a gandi.
Ea poate exprima idei si relatii de idei pe care sculptorul sau pictorul nu le-ar putea reda prin
cuvinte” [12, p. 180]. Prin urmare, grafia plastica devine un instrument distinct de exprimare
a potentialului spiritual al unui popor si, alaturi de limba, scris, muzica si dans, contribuie la
codificarea gandirii si sensibilitatii colective. Totodata, plasticitatea ornamentului ilustreaza
legatura profunda dintre gandire si limbaj, dintre abstract si concret, dintre semn si sens.
Indiferent de forma sa, fiecare ornament fisi are originea Intr-un arhetip si poarta o
semnificatie simbolica generata din profunzimile inconstientului uman [4].

Motive si simboluri in sculptura populard in lemn din Republica Moldova

Sculptura populara in lemn din Republica Moldova reprezinta una dintre expresiile
cele mai vii ale culturii traditionale, pastrand in fibra sa o memorie colectiva transmisa din
generatie in generatie. Ornamentica lemnului nu este doar un exercitiu estetic, ci o forma de
comunicare simbolicd, un limbaj vizual prin care mesterii au redat viziunea lor despre
natura, sacru, ordine cosmica si viatd comunitara. Fiecare motiv incizat pe stalpii locuintelor,
pe porti, pe linguri sau pe obiectele ritualice poarta cu sine o poveste, o intentie si o legatura
cu vechile credinte ale poporului. In traditia populars, se disting mai multe categorii
ornamentale, fiecare cu rolul si semnificatia sa specifica: geometrice, zoomorfe, avimorfe,
scheomorfe, antropomorfe, fitomorfe si cosmomorfe. Aceste tipuri de motive sunt adesea
combinate, generand compozitii vizuale complexe si armonioase. Sculptorul popular nu
reproduce mecanic modele, ci le interpreteaza, le adapteaza contextului local, inserand in ele
o parte din sensibilitatea sa artistica si din identitatea comunitara. Motivele geometrice
constituie baza ornamenticii traditionale. Sunt printre cele mai vechi forme decorative,
intalnite pe obiecte utilitare, arhitectura rurald, mobilier, icoane si cruci de cimitir. Dintre
elementele predominante se numara romburi, cercuri, linii paralele, zigzaguri, spirale,
meandre si carligul ciobanului. Rombul este deseori asociat cu feminitatea, fertilitatea si
pamantul roditor, In timp ce zigzagul sugereaza curgerea apei sau sarpele protector [49].
Cercurile si spiralele trimit la ideea de perpetuitate, la ciclurile vietii si ale naturii, reflectand
credinta in continuitatea lumii. Prin repetare si simetrie, aceste motive creeaza ritm si
echilibru vizual, elemente esentiale in estetica populara. Motivele zoomorfe redau lumea
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animalelor, considerata In cultura traditionala un mediator intre om si sacru. Pe linguri, furci,
madsti sau toiege apar cai, cerbi, serpi, lupi sau pesti, fiecare avand un rol simbolic. Calul este
semn al nobletii si libertatii, cerbul reprezinta puritatea, iar sarpele, ambivalent ca
semnificatie, poate fi protector al casei sau simbol al Tnnoirii perpetue datorita lepadarii
pielii [24]. Aceste motive nu sunt redate realist, ci stilizat, prin linii ferme si forme
simplificate, pastrand insa esenta simbolului. Motivele avimorfe sunt o categorie aparte In
care apar pasari solare, porumbei, cocosi, dar si pasari fantastice. Porumbelul este semn al
pacii si al sufletului curat, iar cocosul are un puternic rol apotropaic - vegheaza asupra
gospodariei si alunga spiritele rele, fiind plasat adesea pe coama caselor sau pe cruci de
mormant [19]. Pasadrile, ca fiinte ale vazduhului, simbolizeaza legatura dintre lumea
pamanteana si cea diving, fiind un element recurent in decorul ritualic. Motivele scheomorfe
reprezintd obiecte de munca transformate in simboluri decorative. Furca de tors, suveica,
grebla sau toporul apar adesea ca elemente sculptate pe obiecte de uz casnic sau ceremonial.
Prezenta lor aminteste de ocupatiile traditionale - pastoritul, tesutul, agricultura - si
pastreaza memoria modului de viata rural [56]. Astfel, utilul devine frumos, iar obiectele de
lucru capata un statut aproape sacru. Motivele antropomorfe prezinta figuri umane
stilizate, utilizate mai rar, deoarece traditia populara moldoveneasca a acordat prioritate
motivelor abstracte si naturale. Totusi, apar siluete de dansatori, chipuri schematic trasate,
femei cu bratele ridicate - simboluri ale fertilitatii, ale comuniunii sau ale sarbatorii.
Chipurile sculptate pe toiege sau cruci au uneori rol protector; privirea lor pare a veghea
gospodaria si cei ce o locuiesc [50]. Motivele fitomorfe reprezinta natura vegetala care este
omniprezenta in sculptura populara. Frunza, spicul, vita-de-vie, floarea-soarelui, pomul
vietii sunt elemente decorative des intilnite. In special Pomul Vietii ocupi un loc central,
exprimand ideea de continuitate intre generatii, legatura dintre radacini si cer, dintre trecut
si prezent. Vita-de-vie este simbol al belsugului si al bucuriei, iar spicul de grau reprezinta
hrana, prosperitatea si binecuvantarea pamantului [44]. Mesterul transpune aceste imagini
prin linii fluide si ritmuri vegetale care dau suplete si dinamism obiectului. Motive
cosmomorfe reflecta raportarea omului traditional la univers. Soarele, luna, stelele, crucea
- sunt motive sacre ce apar mai ales In sculptura arhitecturala si obiectele cu functie
religioasa. Soarele este simbol al vietii si al puterii sacre, fiind reprezentat adesea prin rozeta.
Luna apare sub forma de semiluna - un simbol protector, iar crucea marcheaza legatura
dintre lumi si credinta crestind, integrata organic peste straturile mai vechi ale mitologiei
populare [4]. Prin prezenta lor, casa devine spatiu sacru, iar lemnul devine purtator al
luminii. Motivele sculpturale traditionale din lemn nu sunt simple ornamente, ci un univers
simbolic complet, o sinteza vizuali a valorilor si credintelor stramosilor. In ele se impletesc
estetica populara, functia sociala a obiectelor si o profunda legatura cu sacrul, natura si
randuiala cosmica. Astfel, sculptura in lemn din Republica Moldova ramane nu doar
mestesug, ci si marturie a identitatii culturale, un document viu al continuitatii spirituale.
Mesteri populari din spatiul Republicii Moldova

Prelucrarea lemnului din spatiul Republicii Moldova reprezinta una dintre cele mai
vechi si mai persistente forme de expresie artistica din spatiul pruto-nistrean, pastrand
continuitatea tehnicilor traditionale si a repertoriului ornamental. Mesterii populari,
depozitari ai unui patrimoniu imaterial vast, imbina maiestria tehnica cu o simbolistica
arhaica, conferind obiectelor functionale o valoare identitara si estetica remarcabila [32].
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Activitatea lor reflecta nu doar conservarea traditiei, ci si capacitatea de adaptare la cerintele
societatii contemporane, pastrand in acelasi timp specificul cultural al comunitatilor rurale.
Transmiterea cunostintelor in arta lemnului s-a realizat, de reguld, pe cale familiala sau prin
ucenicie in cadrul comunitatii. Mesterii Invatau de la Tnaintasi nu doar tehnicile de taiere,
cioplire, crestare sau sculptare, ci si semnificatia motivelor decorative si regulile nescrise
privind utilizarea lor [9]. Aceasta forma de educatie artizanald asigura pastrarea unui stil
recognoscibil, specific fiecirei regiuni sau fiecirui atelier. In localititile din centrul si nordul
Republicii Moldova, unde lemnul de stejar, tei si cires era abundent, s-au dezvoltat traditii
distincte ale prelucrarii artistice a lemnului. Unele sate au devenit cunoscute drept ,centre
mestesugdresti”, in care generatii succesive de mesteri au continuat aceleasi tipare
decorative si tehnici de elaborare [39]. Lemnarii si tamplarii traditionali sunt specializati in
realizarea obiectelor de uz gospodaresc si arhitectural: porti monumentale, stalpi de pridvor,
grinzi, ancadramente, scari, ferestre sau lazi de zestre. Portile sculptate, adesea decorate cu
rozete solare, dinti de lup, spirale sau motive fitomorfe, constituie embleme identitare ale
comunitdtilor rurale [36]. Sculptorii traditionali realizeaza obiecte decorative si rituale:
icoane pe lemn, cruci de mormant, troite, linguri sculptate, blidare sau masti ceremoniale.

Lucrarile lor sunt marcate de o stilizare specifica, respectand proportii si simboluri
transmise generational [48]. Mesterii in instrumente muzicale traditionale sunt cei care
realizeaza fluierul, cavalul, cobza, buciumul sau titera, utilizind esente de lemn cu
proprietati acustice specifice - paltin, prun, cires. Ornamentatia aplicata instrumentelor are
rol estetic si magic, fiind considerata protectie si armonizare sonora [11]. Mesterii In obiecte
miniaturale si suveniruri combina tehnicile traditionale cu cerintele pietei contemporane:
cutii sculptate, iconite, accesorii decorative sau replici ale obiectelor vechi. Produsele lor
valorifica patrimoniul cultural prin reinterpretari accesibile publicului larg. Mesterii
moldoveni folosesc tehnici transmise din generatie In generatie: crestarea, cioplirea, arsura
lemnului (pirogravura) si policromia, fiecare cu functie decorativa si tehnica distincta.
Aceste tehnici sunt Invatate prin practica directa si prin participarea la procesul de lucru al
mesterului, ceea ce garanteaza continuitatea traditiei. Centre mestesugaresti si personalitati
reprezentative pe teritoriul Republicii Moldova s-au conturat in zone cu traditii inalte in arta
lemnului: Cioresti (Nisporeni) - porti monumentale si mobilier sculptat; Hartop (Cimislia) -
instrumente muzicale traditionale; Trebujeni (Orhei) - troite si cruci sculptate; Saharna
(Rezina) - obiecte miniaturale si linguri sculptate [45].

Numerosi mesteri contemporani promoveaza mestesugul prin ateliere, expozitii si
proiecte educationale, obtinand distinctii precum ,Mester Faur” sau , Tezaur Uman Viu [26].
In contextul globalizirii, mesterii populari contribuie la pastrarea identitatii culturale si la
transmiterea valorilor traditionale. Produsele lor sunt apreciate la manifestari culturale,
targuri, proiecte turistice si programe educationale, asigurand continuitatea unui
patrimoniu imaterial viu.

Mesteri reprezentativi ai sculpturii in lemn din Republica Moldova

Republica Moldova se mandreste cu mai multi mesteru populari, cunoscuti pentru
prelucrarea artistica a lemnului: Alexeev Maxim, Costandachi Dumitru, Cretu Anatolie,
Dascdl Ion, Muruzuc Dumitru, Oaserele Dumitru, Pelin Victor, Posternac Grigorie, Vasilachi
Vladimir si Valentina s.a.
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Dumitru Constandachi este considerat unul dintre
principalii mesteri care au revitalizat sculptura
populara in lemn in Republica Moldova, aducand in
prim-plan elemente traditionale autentice, inspirate
din fondul cultural stramosesc. Dragostea pentru
lemn o mosteneste din familie, de la bunei, iar
aceasta pasiune o dezvolta ulterior in cadrul
studiilor universitare, unde 1si consolideaza
abilitatile tehnice si artistice.

Dumitru Costandache, mester popular

Mesterul nu doar creeaza, ci si educa. Este
fondatorul Scolii de Arte si Meserii ,Mesterul
Manole”, institutie care a devenit un nucleu de
formare a tinerilor in arta sculpturii [26]. Scoala
este o institutie dedicate formarii si educarii noilor
discipoli cioplitori in lemn, motivate nu doar de
dorinta de a crea o echipa buna de lucru, dar mai
ales de faptul ca majoritatea mesterilor populari,

RS . . . Dumitru Costandache, mester popular
cioplitori in lemn, erau in etate, iar mestesugul risca

sa dispara odata cu trecerea lor la cele vesnice.

Timp de aproape sase ani, Dumitru
Constandachi, alaturi de discipolii sai, s-a
implicat 1n restaurarea si reconstructia
Manastirii Capriana, fapt ce i-a consolidat
reputatia In domeniu. Printre alte proiecte
notabile se numara si amenajarea salilor de
degustare ale Combinatului de Vinuri ,Cricova”,
unde a integrat sculptura decoraiva in lemn intr-
un concept arhitectural unitar.

Sald de degustare, Cricova Desemnenea, fiind legat spiritual de

Sursa: localitatea natala, Dumitru Costandachi a creatla
https://www.facebook.com/share/1Ch4bfc8Ck/

Giurgiulesti ,Portile
Neamului”, un
complex architectural in centrul satului, inspirit de portile
maramuresene cu sase stalpi.

Intr-un interviu, Constandachi afirma: ,Pentru mine, cioplitul
in lemn, de la bun inceput, a fost o misiune. Mi-am propus sa curat
ornamentul geometric de influente straine; trebuie sa pastram
ceea ce ne-au lasat stramosii si sa promovam specificul nostru
national” [54]. Aceasta declaratie reflecta orientarea lui spre
recuperarea motivelor traditionale, adaptate insa unor forme
contemporane de expresie artistica. Prin lucrarile sale, maestrul
aduce un magiu traditiilor moldovenesti, pastrandu-le vii si
relevante pentru generatiile viitoare

Comodad, autor Dumitru
Costandachi
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Mesterul popular Anatolie Cretu

Un alt mester popular dedicate este Cretu
Anatolie, cunoscut pentru rabdarea si
indemanarea cu care modeleaza lemnul,
activand in domeniu de peste 15 ani. Zile si nopti
petrecute in atelier se transforma in icoane,
basoreliefuri si statui care pastreaza caldura
materialului si spiritul credintei populare.
Foloseste instrumente simple - ferastrau, dalta,

rindea - Insda rezultatul final depaseste
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simplitatea tehnica, fiind o impletire dintre har, migala si sensibilitate artistica.

Mainile sale transforma scandurile in chipuri blande ale sfintilor, iar lemnul pare sa
prinda viatd, fapt pentru care mesterul popular Anatolie Cretu a participat la numeroase
expozitii din tara si straindtate, au fost expuse in diverse muzee si tirguri prestigioase (
Ploiesti, Sibiusi Buzau). Lucrarile sale au ajuns in colectii particulare, marturisind un parcurs
artistic matur si devotat, dar si contributia sa la prmovarea artei populare moldovenesti.

Lucrari din creatia mesterului popular Anatolie Cretu
Sursa: https://www.facebook.com/share/1DHDbCRuD
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Lucrari din creatia mesterului popular, Anatolie Cretu

Cu o experienta de peste trei decenii, Vasile Adam este un
alt nume de referinta al sculpturii in lemn din Republica Moldova.
Lucrdrile sale, predominant religioase, sunt apreciate atat in tara,
cat si peste hotare, fiind achizitionate de colectionari din SUA,
Elvetia si alte tari europene Pentru el, sculptura nu este doar
tehnica, ci un act de crestere spirituala: ,Sculptura te invata sa
privesti lumea in profunzime si te imbogateste sufleteste”, afirma
mesterul Intr-o discutie consemnata [45].

Vasile Adam,
mester popular
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Un gest reprezentativ pentru personalitatea sa este realizarea, in mod gratuit, a unei
cruci ornamentate pentru capela din Nisporeni, proiect finalizat in 2011 [4]. De asemenea,
Vasile Adam este autorul unui important ansamblu sculptural destinat Manastirii Ciuflea -
doua figuri de sfinti alaturi de o rastignire monumentala amplasata central. Realizarea
acestor piese a presupus munca dificila cu lemn dens si volum mare, dar rezultatul final a

confirmat maiestria artistului-.

Lucrari din creatia mesterului popular, Vasile Adam

Jucdrie ecologicd de lemn.
Din creatia mesterului popular Maxim Alexeev
Sursa:

https://www.facebook.com/share/1PSMFEgaVj/

ACTIVITATI SI EXERCITII PRACTICE

ACTIVITATI PRACTICE

fnainte de a pune méina pe dalti sau
fierastrau, elevii trebuie sa inteleaga "caracterul"
lemnului.
¢ Identificarea esentelor: Creati un "insectar" al
lemnului. Elevii trebuie sa identifice si sa compare
mostre de lemn (brad, stejar, tei, nuc).
Sarcina: Clasificarea mostrelor dupa densitate,
culoare si textura (lemn moale vs. lemn tare).
e Anatomia unui arbore: Discutie despre inelele
anuale si modul in care directia fibrelor influenteaza
rezistenta si modul de tdiere.
e Siguranta in atelier: Crearea unui set de
infografice realizate de elevi cu regulile de aur
(protectia ochilor, pozitia mainilor, ordinea pe
bancul de lucru).

Proiectul A: Semnul de carte sau suportul de pahar (nivel incepator)
Acesta este un exercitiu excelent pentru controlul preciziei.
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o Pasul 1 (schitare): Desenarea formei pe o placuta subtire de lemn (placaj sau tei).

e Pasul 2 (debitarea): Folosirea traforajului pentru a decupa forma.

o Pasul 3 (finisarea): Slefuirea succesiva cu glaspapir (smirghel) de diferite
granulatii (de la 80 la 240) pana cand suprafata devine fina la atingere.

e Pasul 4 (decorarea): Aplicarea unor motive geometrice traditionale folosind
tehnica pirogravurii sau a picturii cu tempera.

Proiectul B: Lingura de lemn sau suportul pentru telefon (nivel avansat)
Aici introducem notiuni de volum si cioplire.

o Tehnica. Folosirea daltii mici pentru a crea o scobitura sau a unui cutit de sculptura
pentru rotunjirea marginilor.

e Tratarea. Explicarea modului in care protejam lemnul folosind ulei de in sau ceara
de albine (solutii ecologice, sigure pentru obiecte de uz casnic).

intrebiri de reflectie

1. Conexiunea cu materialul: ,Ce ai simtit cdnd ai atins lemnul slefuit fatd de lemnul
brut? Cum s-a schimbat ,,mirosul” atelierului pe mdsurd ce ai lucrat?”

2. Perseverenta si esec: ,Dacd fibra lemnului s-a rupt sau ai tdiat gresit, cum ai reusit
sd integrezi acea ,greseald” in designul final sau cum te-ai adaptat?”

3. Valorizarea traditiei: ,De ce crezi cd strdmosii nostri decorau obiectele utilitare
(precum cozile de topor sau portile) cu motive solare sau geometrice? Ce ne spune asta
despre respectul lor pentru obiect?”

4. Sustenabilitate: ,Avdnd in vedere cdt timp ii ia unui copac sd creascd pentru a ne oferi
acest material, cum putem onora acest sacrificiu in modul in care folosim fiecare
bucdtica de lemn?”

FISE DE LUCRU

I. Exercitiul de identificare: Potriveste tipul de lemn (coloana A) cu descrierea potrivita
(coloana B):

e A.Stejar--- []1.Lemn moale, albicios, fara fibre proeminente, usor de cioplit.

e B.Brad --- [ ] 2. Lemn foarte tare, rezistent, cu o culoare brun-aurie si textura
densa.

e C.Tei--- [] 3. Lemn rasinos, usor, cu un miros proaspat si noduri vizibile.

II. Diagrama trunchiului: Deseneaza o sectiune printr-un trunchi de copac si marcheaza
urmatoarele componente:

1. Scoarta (protectia exterioara).

2. Inelele anuale (cele care ne spun varsta).

3. Inima lemnului (partea centrald, cea mai dura).

I. Regulile de aur (incercuieste A pentru Adevarat sau F pentru Fals):
1. Portochelari de protectie doar daca simt ca imi intra praf in ochi. (A / F)
2. Niciodata nu tin mana in directia in care imping dalta sau cutitul. (A / F)
3. Uneltele bine ascutite sunt mai periculoase decat cele tocite. (A / F) (Sfat: Uneltele
tocite necesitd mai multd fortd si pot aluneca mai usor!)
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II. Identifica unealta:

Se foloseste pentru a netezi suprafata aspra a lemnului:
Se foloseste pentru a tdia forme curbe In placi subtiri de placa;j:
Se foloseste pentru a masura unghiuri de 90 de grade:

Numele obiectului ales:
Etapele mele de lucru (ordoneaza-le corect de la 1 1a 4):

14.
15.
16.

17.

18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,

[ ] Slefuirea cu glaspapir fin.

[ ] Schitarea desenului pe bucata de lemn.

[ ] Aplicarea stratului protector (ulei sau ceara).
[ ] Taierea sau cioplirea formei brute.

Care a fost cel mai satisfdcdtor moment in timpul lucrului?
Daca ai putea sd refaci obiectul, ce ai schimba la designul [ui?
Cum te simti stiind cd ai creat ceva util dintr-o bucatd de lemn brut?
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Alexeev Maxim, mester popular. Confectionarea jucariilor din lemn

Sursa: https://www.facebook.com/share/1AjAzCm3ka/
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Ion Dascal, mester popular in prelucrarea lemnului
Sursa: https://www.facebook.com/share/1CGtM3XnKz/

Dumitru Muruzuc, mester popular
Sursa: https://vatra-mcp.ro/artisti-si-patrimoniu/dumitru-muruzuc-mesterul-cioplitor-din-
rautel-republica-moldova/
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Dumitru Oaserele, mester popular
Sursa: https://www.zdg.md /reporter-special /oameni/povestea-mesterului-

popular-care-a-imblanzit-lemnul/

Victor Pelin, mester popular

Sursa: https://www.facebook.com/share/17ubB9wSgf/
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Grigorie Posternac, mester popular
Sursa: https://www.facebook.com/share/1ChjwZkURq
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Grigorie Posternac, mester popular
Sursa: https://www.facebook.com/share/1ChjwZkUR
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TRADITIA PRELUCRARII FIBRELOR VEGETALE CA ELEMENT DE
PATRIMONIU CULTURAL IMATERIAL iN REPUBLICA MOLDOVA

Traditia prelucrarii fibrelor vegetale reprezinta un domeniu fundamental al culturii
materiale traditionale din Republica Moldova, contribuind atat la organizarea economica a
comunitdtilor din mediul rural, cat si la ordonarea identitatilor locale. Aceasta practica
include un ansamblu de cunostinte, tehnici si procedee transmise din generatie in generatie,
fiind recunoscuta ca element de patrimoniu cultural imaterial. Materiale precum papura,
lozia, canepa, inul sau paiele au constituit resurse accesibile si regenerabile, iar prelucrarea
lor a generat o varietate de obiecte cu functii utilitare si simbolice: cosuri, rogojini, funii,
impletituri complexe ori tesaturi folosite in gospodarie si in cadrul unor practici traditionale.

Tendinta de a transforma materia naturald intr-o forma incarcata de simboluri si
expresivitate isi are radacinile adanci In istoria comunitatilor umane si preceda cu mult
aparitia mestesugului in sensul siu modern. in mpletiturile din papur3, lozie sau caneps,
comunitatile de pe teritoriul actualei Republici Moldova au imprimat de-a lungul secolelor
nu doar pricepere tehnica, ci si o viziune complexa asupra lumii, in care frumosul, sacralul si
cotidianul coexistau in legatura stransa. Primele obiecte din fibre vegetale - cosuri, rogojini,
funii, tesaturi - nu erau doar instrumente, ci purtatoare ale unei Incarcaturi simbolice si
estetice profunde, transmitand prin forma si textura lor viziuni colective asupra lumii. In
contextul traditiei moldovenesti, aceste mestesuguri au evoluat pe baza unor tehnici
mestesugaresti clar definite, de la decojirea si despicarea fibrelor, pana la impletirea libera
sau pe calapoade si lustruirea finala.

Mai mult decat simple obiecte utilitare, cosurile si rogojinile impletite din papura,
lozie sau canepa devin marturii ale unor practici seculare. Actul tesutului, de pilda, implica
nu doar abilitate fizica, ci si o dimensiune ritmica si meditativa; fiecare nod, fiecare curbura
a fibrei reflecta o alegere estetica ce tine atat de eficientd, cat si de expresie. Literatura de
specialitate arata ca mestesugul este un ,tezaur al experientei comunitare”, iar procedeele de
decorare si modelare a obiectelor nu sunt intamplatoare, ci rezultd din transmisii
generationale care combina aspectul practic cu cel ritual-simbolic. In plus, mesterii populari
din spatiul nostru nu se limitau la reproducerea mecanica a tehnicilor, ci ofereau creatiilor
sensuri proprii: ornamentele alese, forma obiectelor sau gradul de compactare a impletiturii
puteau sugera pozitie sociala, functie ritualica ori semnificatii spirituale. Un exemplu
relevant este traditia Impletirii papurii, cunoscuta si ca ,cosnitarit”, practicata in special in
comunitatile situate de-a lungul raurilor Prut, Raut si Nistru. in aceste zone umede, unde
papura creste din abundent3, locuitorii au conservat metodele de lucru, mentinand viu acest
mestesug, transmis din generatie in generatie.

Prin urmare, aceste obiecte vegetale pot fi analizate ca o forma de limbaj estetic, In
care materia bruta (fibra vegetald) devine suportul unei expresii culturale: estetica nu este
doar functionala, ci este inscrisa in fibra, in ritmul impletirii, in densitatea structurii si in
alegerea motivelor decorative. Acest limbaj mestesugaresc devine o punte intre utilitar si
sacru, intre ceea ce este palpabil si ceea ce este imaginar: fiecare obiect realizat din fibre
vegetale este, in sine, o poveste despre comunitate, mediu si continuitate culturala.
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Istoria prelucrarii fibrelor vegetale in Republica Moldova

Prelucrarea fibrelor vegetale in spatiul Republicii Moldova are radacini adanci, fiind
parte integranta a culturii materiale traditionale de sute de ani, fiind practicata in
comunitatile rurale pentru confectionarea obiectelor utilitare, decorative si rituale.
Mestesuguri precum Impletitul din papura, lozie, salcie, paie sau canepa au reprezentat nu
doar o modalitate practica de folosinta a resurselor naturale, ci si un sistem complex de
expresie culturala si economica. Mestesugul impletitului din fibre vegetale, inclusiv din
papurd, canepa, lozie si paie, are traditii vechi si era folosit pentru realizarea unor obiecte
utilitare variate: cosuri, rogojini, funii sau chiar mobilier simplu. Astfel, identificam rolul
dublu: practic si simbolic, servind atat nevoilor cotidiene, cat si exprimadrii estetice si
identitare a comunitatilor locale. [12]

Fig. 1 Cos impletit din papura Fig. 2. Recoltarea papurii

Impletitul din papurd, cunoscut si sub denumirea de ,cosnitirit” [fig.1], este unul
dintre cele mai reprezentative mestesuguri traditionale moldovenesti. Tehnica implica mai
multe etape: recoltarea papurii [fig.2], uscarea, legarea in snopi si procesarea pentru
obtinerea fasiilor flexibile, urmate de rasucirea lor in sfoara sau impletirea in cosuri si
rogojini. [8] Aceasta practica nu era doar functionald; obiectele realizate reflectau estetica
comunitatii si, adesea, statutul social sau rolul ritualic al proprietarului. [2]

Primele mentiuni documentare privind utilizarea papurii in productia de obiecte
utilitare in zona Moldovei dateaza Inca din secolul XVI], cand inventarele gospodariilor rurale
mentionau cosuri de papura folosite pentru depozitarea cerealelor si pentru transportul
legumelor. [4] De-a lungul secolelor XVIII-XIX, mestesugul s-a raspandit in special In
regiunile de campie si pe malurile raurilor, acolo unde papura crestea spontan si abundent,
devenind o resursa accesibila si regenerabila. [8]

Tehnica ,cosnitaritului” presupunea etape precise, dezvoltate si perfectionate de-a
lungul generatiilor: recoltarea papurii in perioadele optime de crestere, uscarea si legarea in
snopi pentru pastrare, apoi despicarea si aplatizarea tulpinilor pentru obtinerea fasiilor
flexibile. Acestea erau fie rasucite in sfoard, fie impletite direct In cosuri, rogojini sau alte
obiecte utilitare. [8] In secolul XIX, apar primele obiecte ornamentale mai complexe, cu
modele repetitive si structuri elaborate, ceea ce sugereaza o trecere de la simpla

functionalitate la expresia estetica si simbolica. [1]
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In perioada interbelici, mestesugul cosnitiritului era deja bine organizat in
comunitatile rurale, iar mesterii locali castigau recunoastere pentru obiectele lor nu doar in
propriile sate, ci si pe targurile regionale si nationale. [12] Modelele decorative si densitatea
impletiturii reflectau nu doar gustul estetic al comunitatii, ci si statutul social sau rolul
ritualic al obiectului: cosurile ornamentate erau utilizate In ceremonii sau nunti, iar
rogojinile decorate erau pastrate pentru sarbatori speciale. [2]

in secolul XX, dezvoltarea industrial3, migratia rurala si modificarile mediului natural
au diminuat treptat practica traditionala. Cu toate acestea, initiative recente de documentare,
expozitii si ateliere organizate de Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala si
Uniunea Mesterilor Populari contribuie la conservarea si revitalizarea acestei traditii vechi.
[7] Astfel, ,cosnitaritul” nu este doar un mestesug utilitar, ci un element istoric care reflecta
continuitatea culturald, adaptarea la mediul natural si evolutia gustului estetic al
comunitatilor moldovenesti. [4]

Fig. 3. Impletitul din lozie Fig. 4. Prelucrarea canepei

Impletitul din salcie (nuiele) sau lozie [fig. 3] si prelucrarea fibrelor de canepa [fig. 4]
sau in erau larg raspandite. In comunititile de la Soroca, Rublenita sau Telenesti, nuielele
erau fierte, coapte sau decojite, apoi uscate si impletite in diverse forme pentru gospodarie
si comertlocal. [4] Fibrele de canepa si in erau folosite pentru confectionarea funiilor, sforilor
si tesaturilor, cu tehnici transmise din generatie in generatie, asigurand continuitatea acestui
patrimoniu. [11]

Impletitul din salcie (nuiele) si prelucrarea fibrelor de canepa si in constituie
mestesuguri traditionale care au avut o raspandire larga in spatiul rural moldovenesc Inca
din secolele XVIII-XIX. Salcia crestea spontan de-a lungul raurilor si pajistilor umede, iar
tulpinile subtiri si flexibile erau ideale pentru impletirea obiectelor utilitare precum cosurile
pentru depozitarea cerealelor, ladire pentru fructe, capace si suporturi pentru diverse unelte.
[4] Tehnicile traditionale implicau recoltarea nuielelor in perioada de crestere optima,
fierberea sau coacerea acestora pentru a le Inmuia, decojirea pentru a separa fibrele de
scoarta si uscarea atenta inainte de Impletire. Aceste procese nu doar cda conferau
durabilitate obiectelor, dar reflectau si cunostintele empirice ale mesterilor despre
proprietatile materiale ale salciei si influenta mediului asupra calitatii fibrelor.

In ceea ce priveste canepa si inul, acestea erau cultivate pe scari largi in gospodariile
rurale pentru obtinerea fibrelor textile si a funiilor. In secolele XIX-XX, cinepa era
consideratd un material strategic pentru economia rurald, fiind utilizatd pentru
confectionarea sforilor, funiilor, sacilor de depozitare si a diferitelor tesaturi rezistente.
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Tehnica de prelucrare a fibrelor presupunea recoltarea plantelor in perioada optima, uscarea
si macerarea lor, despartirea fibrelor de tulpini, torsionarea acestora si apoi teserea sau
impletirea in functie de tipul de produs dorit. [11] Aceasta practica se mentinea in comunitati
prin transmitere orala si demonstrativa, mesterii populari instruind tinerii din familie inca
de la varste fragede, asigurand astfel continuitatea mestesugului de-a lungul generatiilor.

[storic, aceste mestesuguri nu erau doar activitati economice; ele reflectau adaptarea
comunitatilor la resursele naturale disponibile si dezvoltarea unor traditii estetice proprii.
In secolele XIX-XX, obiectele realizate din nuiele, cAnepd sau in nu aveau doar functie
utilitara, ci erau adesea ornamentate cu modele repetitive sau simboluri locale care puteau
semnifica statutul social al proprietarului, apartenenta la anumite obiceiuri si chiar credinte
rituale. [4] In satele din nordul Moldovei, cum ar fi Soroca sau Rublenita, impletitul nuielilor
era practicat atat pentru uz propriu, cat si pentru comert local, produsele fiind vandute pe
pietele regionale si transportate catre targuri din zonele limitrofe, ceea ce a contribuit la
raspandirea cunostintelor si uniformizarea anumitor tehnici. [8]

Astfel, istoria prelucrarii fibrelor vegetale in Moldova reflecta nu doar dezvoltarea
tehnicilor si a obiectelor, ci si dinamica socialda si economica a comunitatilor rurale:
mestesugul functiona ca un liant intre natura, gospodarie si identitatea culturald, garantand
continuitatea unei traditii care a supravietuit secole intregi si care astazi este considerata
patrimoniu cultural imaterial. [9]

Materiale folosite in prelucrare

Prelucrarea fibrelor vegetale in traditia moldoveneasca se bazeaza pe utilizarea
resurselor locale, fiecare material avand proprietati specifice care il fac potrivit pentru
anumite tipuri de obiecte si tehnici.

5 o'a
O Aol L 7

Fig. 5. Papura Fig. 6 Obiect din papura
1. Papura
Papura [fig. 5] creste spontan in zonele umede de pe malurile raurilor si lacurilor. Este
flexibila si rezistentd, ceea ce o face ideala pentru impletirea cosurilor, rogojinilor sau altor
obiecte utilitare [fig. 6]. Recoltarea se face primdvara sau toamna, cand tulpinile sunt
suficient de lungi si puternice. Dupa uscarea si legarea in snopi, tulpinile sunt despicat si

aplatizate pentru a fi utilizate in impletituri. [8]
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Fig. 7 Salcie Fig. 8. Nuiele

2. Nuielele (salcie)

Nuielele [fig. 7] sunt tulpini subtiri si elastice, provenite in special de la salcii. Ele sunt
ideale pentru confectionarea obiectelor de uz gospodaresc, cum ar fi cosuri de diferite
dimensiuni, suporturi si lidite. Inainte de utilizare, nuielele sunt fierte sau coapte pentru a
le inmuia, apoi decojite si uscate. Datorita elasticitatii lor, Impletiturile din nuiele sunt
durabile si rezistente. [4]

oy . r

Figura 10. Lozie Figura 11. Cos din lozie

3. Lozia

Lozia [fig. 10] este o planta lemnoasa3, flexibila, care se recolteaza din livezi si paduri.
Este folosita In special pentru impletirea cosurilor mai mici [fig. 11] si a obiectelor decorative.
Lozia poate fi modelata usor dupa formg, iar firele rezultate se pot torsiona sau rasuci,
oferind atat rezistenta, cat si posibilitati estetice pentru modele si ornamentatii.

424 1o
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Fig. 12 Canepa Figura 13. Sac de canepa
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4. Canepa

Canepa este o planta cultivata in gospodariile rurale pentru fibrele sale rezistente.
Fibrele de canepa sunt utilizate pentru confectionarea funiilor, sforilor, sacilor [fig. 13] si, in
anumite cazuri, a tesaturilor mai groase. Prelucrarea canepii implica uscarea, macerarea si
torsionarea fibrelor pentru a obtine un material flexibil si durabil [UNESCO, 2006].

: .

Figura 14.In Figura 15. Tesaturi de in

5.Inul

Inul, asemanator canepii, ofera fibre textile fine si rezistente, folosite in tesaturi
pentru haine si articole casnice. Fibrele se obtin prin uscarea plantelor, macerarea tulpinilor
si separarea fibrelor de partile lemnoase. Tehnica traditionala de prelucrare a inului permite
obtinerea unor fire uniforme, usor de torsionat si de folosit in tesut.

P B W PRES p

Figura 16. Paie Figura 17. Palarie din paie

6. Paie

Paiele [fig. 16] reprezinta un material vegetal usor, flexibil si accesibil, obtinut in
principal din tulpinile uscate ale cerealelor precum graul, secara sau orzul. Recoltate dupa
treierat, paiele sunt selectate in functie de lungime si elasticitate, apoi curatate si sortate
pentru a fi utilizate In impletituri. Datorita structurii lor fine si maleabile, paiele sunt folosite
in special pentru realizarea obiectelor decorative, a palariilor traditionale [fig. 17], a
podoabelor de iarna sau a panourilor ornamentale.

Materialul poate fi usor Inmuiat pentru a deveni mai flexibil, ceea ce permite
mesterului sa 1l torsioneze, rasuceasca sau indoaie in functie de forma dorita. De asemenea,
paiele pot fi tdiate, aplatizate sau Imbinate In mozaicuri geometrice, oferind posibilitati
estetice variate pentru realizarea de modele complexe. Prin aceste calitdti, paiele devin un
suport ideal atat pentru obiecte utilitare usoare, cat si pentru compozitii decorative, fiind
apreciate pentru textura lor naturala si pentru tonurile calde, aurii, caracteristice cerealelor.
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7. Panusa

Panusa, reprezinta invelisul uscat al stiuletilor de porumb, fiind un material vegetal
usor, flexibil si abundent in gospodariile rurale. Datorita structurii sale fibroase si maleabile,
panusa a fost folosita traditional pentru confectionarea diferitelor obiecte utilitare si
decorative, precum papusile artizanale, incaltamintea usoard, rogojinile, impletiturile pentru
uz casnic sau elementele ornamentale sezoniere.

Procesul de prelucrare a panusei este relativ simplu, dar necesita atentie si selectia
atentd a materialului. Dupa recoltarea porumbului, panusile sunt desprinse, uscate si sortate
in functie de lungime si elasticitate. Pentru obtinerea unor fire flexibile si uniforme, panusa
este Inmuiata pentru scurt timp In apa calda, devenind astfel mai supla si mai usor de Impletit
sau torsionat. In functie de tehnica folositd, materialul poate fi serpuit, risucit sau aplatizat
pentru a forma structuri fine si rezistente.

Usurinta de modelare si nuantele sale naturale - de la alb-galbui la brun deschis -
confera panusei un potential estetic deosebit, permitand realizarea de motive decorative
traditionale, figurine si obiecte artizanale. Prin aceste caracteristici, panusa ramane un
material versatil, valorificat In mod creativ de mesterii populari si transmis ca tehnica
traditionala in numeroase comunitati rurale.

Fiecare dintre aceste materiale vegetale prezinta proprietati specifice, care
influenteaza atat tehnica de prelucrare, cat si tipul de obiect realizat. Astfel, mestesugarii
selectau materialul potrivit pentru fiecare obiect, adaptand tehnica la flexibilitatea, duritatea
si textura fibrelor vegetale.

Obiecte realizate si rolul lor

Obiectele confectionate din fibre vegetale reprezinta o componenta esentiala a
culturii materiale traditionale, intrucat reflecta atat ingeniozitatea comunitatilor rurale, cat
si adaptarea acestora la resursele naturale disponibile. Fibrele vegetale — precum papura,
salcia, lozia, canepa si inul - au fost transformate, de-a lungul timpului, intr-o varietate de
obiecte utilitare, decorative sau ritualice, fiecare avand o functie bine definita in gospodarie
si in viata sociala.
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Figura 19. Cosuri impletite

Unul dintre cele mai cunoscute obiecte este cosul impletit [fig. 19], realizat din
papurd, nuiele sau lozie. Cosurile aveau roluri diverse: transportul produselor agricole,
depozitarea cerealelor, pastrarea fructelor, dar si utilizari speciale in contexte festive sau
ceremoniale. Forma, marimea si densitatea impletirii difera in functie de scopul obiectului.
Cosurile pentru transport erau realizate cu pereti grosi si muchii intdrite, In timp ce cosurile
pentru oud sau fructe aveau o impletitura mai fina si erau adesea ornamentate.

Figura 20. Rogojine

Rogojinile [fig. 20], confectionate in special din papura sau stuf, erau utilizate ca
acoperitoare pentru podea, pentru peretele interior al caselor sau ca suport pentru activitati
gospodaresti. Acestea aveau un rol atat practic, asigurand protectie termica si acustica, cat si
decorativ, deoarece mesterii imbinau firele In modele geometrice simple, inspirate din
traditia populara.

Din fibrele de canepa si in se realizau sfori, funii si cordoane, elemente
indispensabile in gospodarie. Funia de canepa, datorita rezistentei sale ridicate, era folosita
la legarea snopilor, ridicarea greutatilor, constructia fantanilor sau fixarea obiectelor de uz
agricol. In paralel, fibrele mai fine de in erau folosite pentru obtinerea firelor textile, din care
se teseau stergare, fete de masa si panza pentru imbracaminte traditionala. Obiectele textile
realizate din in erau apreciate pentru durabilitatea si capacitatea lor de a permite pielii sa
respire, fiind utilizate atat In activitatile de zi cu zi, cat si in contexte ritualice, precum
pregatirea zestrei.
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Figura 20. Ladite impletite

Un alt tip de obiect 1l constituie laditele si suporturile impletite, folosite pentru
depozitarea alimentelor, uscarea fructelor sau transportarea vaselor si uneltelor. in unele
comunitati, aceste obiecte aveau si o functie simbolica: ele erau oferite ca dar la nunti sau
sarbatori, reprezentand priceperea mesterului si statutul social al familiei.

Unul dintre cele mai cunoscute obiecte vestimentare realizate din fibre vegetale este
palaria impletita, confectionata din nuiele, rachita sau iarba. Palariile aveau roluri diverse:
protectia impotriva soarelui sau a ploii, completarea costumului traditional, dar si utilizari
in contexte festive sau ceremoniale. Forma, dimensiunea si densitatea iImpletirii difera in
functie de scopul palariei. Palariile pentru munca in camp erau realizate cu o impletitura mai
groasa si marginile Intarite, in timp ce palariile pentru ocazii speciale erau mai fine, cu
impletituri delicate si adesea decorate cu panglici sau motive traditionale.

Obiectele decorative, precum coronitele, suporturile pentru lumanari sau panourile
ornamentale, sunt realizate din papurd, rachita sau nuiele subtiri. Acestea aveau roluri
estetice si simbolice: Infrumusetarea locuintei, evidentierea anumitor sarbatori sau
evenimente si exprimarea creativitatii mestesugarilor. Forma, marimea si densitatea
impletirii variaza in functie de destinatie. Suporturile pentru lumanari sau mici figurine erau
realizate cu impletituri compacte pentru stabilitate, iar coronitele si panourile decorative
prezentau modele mai elaborate si ornamentatii complexe.

Astfel, obiectele realizate din fibre vegetale depasesc functia strict utilitara si devin
expresii ale creativitatii, traditiei si continuitatii culturale. Ele ilustreaza modul in care
materialele naturale sunt valorificate prin tehnici transmise intergenerational, fiecare obiect
purtdnd amprenta comunitatii care l-a creat.

Semnificatii culturale si estetice

Obiectele realizate din fibre vegetale sunt purtatoare de sensuri care depasesc
functionalitatea lor practica. Aceste creatii impletite sau tesute din papurd, panusa, nuiele,
lozie, canepa, in sau paie reprezinta expresii ale identitatii culturale si ale relatiei omului cu
natura. Din punct de vedere cultural, obiectele din fibre vegetale constituie elemente de
patrimoniu imaterial, unde fiecare componenta reflecta adaptarea la resursele naturale
disponibile, dar si viziunea colectiva a mestesugarilor asupra muncii, frumosului si utilitatii.
De exemplu, cosurile impletite, rogojinile sau laditele foloseau modele specifice unei regiuni
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[fig. 23], ceea ce permitea recunoasterea provenientei unui obiect si, implicit, afirmarea
identitatii comunitare.

Figura 20. Nunta din satul Valeni, 1967

Pe langa rolul lor utilitar, aceste obiecte au si o puternicd incarcitura simbolici. In
multe zone rurale, impletiturile din nuiele si papura erau folosite in ritualuri agricole, fiind
asociate cu fertilitatea, protectia gospodariei sau prosperitatea recoltelor. Rogojinile
confectionate pentru evenimente speciale, cum ar fi nuntile [fig. 20] sau sarbatorile
religioase, aveau uneori modele cu functie apotropaica, menite sa aduca noroc si sa alunge
energiile negative si spiritele rele. De asemenea, obiectele din paie folosite in timpul
sarbatorilor de iarnd, precum stelele sau figurinele ceremoniale, pastreaza reminiscente ale
unor traditii arhaice legate de ciclurile naturii.

Figura 21. Papusi impletite din panusi de porumb

In plan estetic, fibrele vegetale se remarca prin capacitatea lor de a genera forme si
texturi variate. Mesterii populari exploatau proprietatile materiale ale fiecarui tip de fibra,
precum flexibilitatea papurii, elasticitatea nuielelor, delicatetea paielor sau finetea panuselor
pentru a crea obiecte placute si armonioase din punct de vedere vizual, In care utilul si
frumosul se intrepatrund. Modelele geometrice, repetitiile ritmice si contrastul natural
dintre materiale contribuie la o estetica specifica, bazata pe simplitate, echilibru si respect
pentru materia prima.
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Figura 22. Casa Mare

Papusile din panusa [fig. 21] erau folosite ca jucarii de catre copii, in scop distractiv
si educativ. In unele cazuri aceste papusi aveau si scopuri ritualice, fiind folosite de sirbatori
sau ca elemente decorative in locuinta. In mare misuri, multe obiecte mici, realizate in
special din fibre de panusd, aveau un caracter estetic. Elemente din fibre vegetale, precum
cosurile, infrumusetau de regula si spatii importante din gospodaria taranilor, precum Casa
Mare [fig. 22].

Figura 23. Obiecte din papura specifice zonei Orheiului, satul Mitoc

In nordul Moldovei, la nasterea copilului, familia pregitea adesea o cosarcid din
papura sau nuiele pentru pastrarea hainelor si obiectelor ritualice. Se considera ca
materialele naturale protejeaza copilul de , energii rele”.

Mesteri populari si transmiterea cunostintelor

De-a lungul timpului, mestesugul prelucrarii fibrelor vegetale a evoluat si s-a transmis
din generatie in generatie gratie unor mesteri iscuti si consacrati. In Republica Moldova sunt
mai multi mesteri populari dedicati acestei indeletniciri, care s-au specializat In prelucrarea
anumitor tipuri de fibre vegetale. Un rol esential il joaca zona in care s-au nascut acesti
artizani, or de spatiul geografic depinde si tipul de vegetatie. De exemplu, zona centrala si de
sud este mai abudenta cu plante, arbori si arbusti, iar in localitatile situate In preajma
bazinelor acvatice creste mai mult stuf si papura.
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Una dintre cele mai active si cunoscute
impletitoare In fibre vegetale din Republica
Moldova este Natalia Cangea. Nascuta la 23
februarie 1960, in satul Ustia, raionul Dubasari,
mesterita detine o colectie impundtoare de
lucrdri cu o valoare artisticd incontestabila. In
prezent, Natlia Cangea locuieste in satul
Zolonceni, raionul Criuleni, unde conduce

Natalia Cangea, mester popular Centrul de mestesuguri artistice, cu titlul model
,Casa Cangea”. Este absolventa Institutului
Pedagogic ,Alecu Russo” din mun. Balti, specialitatea pedagogie si psihologie scolara.
Natalia Cangea este un mester notoriu in acest domeniu. Cunoaste diverse tehnici si
metode de lucru, avand in palmares un numar impunator de premii, diplome si mii de creatii
expuse si apreciate de publicul cunoscator. Dansa creeaza lucrari de unicitate pe care le
prezinta la expozitii si targuri. Amuletele impletite din panusi [fig. 24], de forme si culori
diferite, sunt usor de recunoscut, mesterita avand un stil aparte, cizelat in timp. [6]

Alexandra Morari, mester popular din
satul Mitoc, raionul Orhei, este una dintre cele
mai cunoscute pastratoare ale traditiei
impletitului din papura din Republica Moldova.
Activitatea ei se inscrie in linia mestesugurilor
transmise pe cale familiala, intrucat ea a invatat
tehnica Inca din copildrie, realizdnd primele
obiecte la varsta de noud ani. In comunitatea
locald, Alexandra este recunoscuta oficial ca
Alexandra Morari, mester popular mester popular, statut confirmat si prin
mentionarea ei in registrele locale de

personalitati.

Impletitul din papuri reprezinti pentru Alexandra Morari nu doar o ocupatie, ci si o
forma de continuitate culturala. Materia prima o recolteaza din apropierea satului, din zonele
umede ale raului Raut, unde papura creste in mod natural. Dupa
recoltare, tulpinile sunt uscate, sortate si pregatite pentru
prelucrare, iar mestera utilizeaza inclusiv unelte adaptate sau
realizate chiar de ea pentru a facilita taierea si subtierea firelor.
Aceste etape sunt esentiale pentru obtinerea materialului flexibil
necesar Impletirii.

De-a lungul anilor, Alexandra Morari a dezvoltat un
repertoriu divers de produse: cosuri de diferite dimensiuni, genti,
jaluzele, panouri decorative si chiar covoare din papura sau din
amestec de papura cu stuf. Obiectele create de ea se remarca prin
durabilitate, estetica naturala si utilitate practica, fiind apreciate

atat in mediul local, cat si in afara tarii. Prin textura lor specifica  afexandra Morari, mester popular
si prin modele variate, lucrarile Alexandrei reprezinta o sinteza
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intre traditie si adaptare contemporand, reflectand sensibilitatea artistica a mesterei si
experienta acumulata.

Activitatea ei are, Ins3, si o dimensiune culturala profunda. Alexandra atrage atentia
asupra faptului ca interesul tinerilor pentru astfel de mestesuguri este in scadere, ceea ce
poate pune in pericol continuitatea traditiilor. Cu toate acestea, prin participarea la expozitii,
targuri si proiecte culturale, ea contribuie la mentinerea vizibilitatii acestui mestesug si la
promovarea valorilor patrimoniului cultural imaterial. In acest sens, Alexandra Morari poate
fi considerata un veritabil agent de pastrare si transmitere a traditiei, opera ei fiind un
exemplu relevant de artizanat autentic, durabil si profund ancorat in identitatea locala. [5]

Vera Prisacaru-Rusu, originara din satul Heciul
Vechi, raionul Sangerei, este una dintre reprezentantele
notabile ale mestesugului traditional de prelucrare a
fibrelor vegetale din Republica Moldova. Prezenta constant
la targuri, expozitii si initiative culturale, Vera Rusu
contribuie la perpetuarea unor practici care, in multe
comunitati rurale, sunt in pericol de disparitie.

Interesul pentru impletituri, in special pentru cele
realizate din panusa de porumb, isi are originea in copildria
mesteritei. In mediul rural traditional, elementele impletite
, precum gardurile din nuiele, maturile si rogojinile din stuf
reprezentau o prezenta obisnuita in gospodarii. Vera Rusu
marturiseste ca primele contacte cu materia vegetalda au

fost firesti, spontane, prin jocuri copilaresti cu fire de iarba

Vera Prisdcaru-Rusu, mester
popular sau stiuleti de porumb. Mestesugul propriu-zis Insa a

inceput sa fie practicat de ea In mod sistematic din anul
2003, odata cu realizarea obiectelor de dimensiuni mai mari: cosuri, palarii, bomboniere si
alte forme decorative sau utilitare.

Desi nu a avut un mentor direct, procesul de formare a fost influentat semnificativ de
lectura lucrarii Eleonorei Volosciuc, o carte importanta pentru revitalizarea mestesugurilor
din fibre vegetale in spatiul moldovenesc. Aceasta sursa a oferit mesteritei repere tehnice
esentiale, pe care le-a adaptat si completat prin practica individuala si observatie.

Un aspect definitoriu al activitatii Verei Rusu este modul riguros in care abordeaza
procesul tehnic al impletirii. Pregatirea panusei are loc la sfarsitul lunii august sau in primele
zile ale lunii septembrie, Inainte de aparitia ploilor, pentru a garanta calitatea fibrei. Materia
vegetald este apoi depozitata in saci aerisiti, pentru a preveni mucegdirea si a permite
uscarea adecvati. In realizarea obiectelor, mesterita utilizeazi forme speciale din lemn,
numite calapoade, in jurul carora se structureaza tesatura. Fasiile de panusa sunt rasucite pe
loc, in timpul lucrului, pentru a se adapta mai usor la forma doritd; tehnica nu permite
utlilizarea firului intreg, ceea ce face ca impletitul sa fie un proces migalos si complex.
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Lucrari din creatia mesterului popular Vera Prisacaru- Rusu

In plan simbolic si estetic, Vera Rusu integreaza in lucririle sale motive traditionale
inspirate din arta broderiei, precum ,bobul de orez” sau ,coasta vacii”. Aceste elemente
decorative, reinterpretate in limbajul fibrelor vegetale, reflectd continuitatea si coerenta
ornamenticii populare in spatiul moldovenesc. De asemenea, mesterita pastreaza anumite
norme traditionale legate de ritmul practicii, evitdnd lucrul in zilele de duminica sau in
marile sarbatori religioase, ceea ce indica integrarea mestesugului intr-o etica rurala
traditionala.

Activitatea Verei Prisacaru- Rusu depaseste insa cadrul productiei artizanale. Ca
profesoara de educatie tehnologica in gimnaziul din Heciul Vechi si ca mentor in cadrul
centrului pentru copii din satul Alexandreni, ea coordoneaza grupuri de elevi interesati de
impletituri, contribuind activ la transmiterea intergenerationald a mestesugului. Panusa,
fiind gratuita si usor de procurat in mediul rural, faciliteaza implicarea copiilor si creeaza
premise favorabile continuitatii acestei practici.

Vera Pisacaru-Rusu defineste autenticitatea unui obiect prin douad criterii
fundamentale: manualitatea si caracterul ecologic al materialelor folosite. In viziunea sa,
orice produs realizat manual din fibre naturale, indiferent de forma sau densitatea impletirii,
pastreaza autenticul ca valoare intrinseca. Aceasta perspectiva se aliniaza principiilor
patrimoniului cultural imaterial, unde autenticitatea nu este asociata cu rigiditatea formala,
ci cu continuitatea tehnicilor si cu relatia directa dintre mester si materie.

Prin activitatea sa, Vera Prisacaru-Rusu se afirma drept un exemplu reprezentativ al
mesterilor contemporani care reusesc sa mentina viu un mestesug traditional, adaptandu-1
la exigentele culturale actuale si asigurandu-i transmiterea catre noile generatii.

Alti mesteri populari cu renume in arta prelucrarii fibrelor vegetale sunt: Astefanoaie
Victoria, Cangea Natalia, Cojocaru Larisa, Manea Lidia, Moldovanu Eugenia, Morari
Alexandra, Prisacaru Rusu Vera, Volosciuc Eleonora s.a.
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Natalia Cangea, mester popular
Sursa:
https://www.facebook.com/share/1DApFgSuMG/

Larisa Cojocaru, mester popular
Sursa: https://www.muzeu.md/larisa-cojocaru/
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Eugenia Moldovanu, mesterita populara in fibre vegetale
Sursa: https://www.facebook.com/share/17XgGctroE
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Eleoﬁora Volosciuc, mesterita pdpularé in fibre vegetale
Sursa: https://www.facebook.com/share/p/1Y6TU35f1y/

67


https://www.facebook.com/share/p/1Y6TU35f1y/

ACTIVITATI SI EXERCITII PRACTICE

Confectionarea obiectelor din fibre vegetale (panusi de porumb, paie, rachita sau

papurd) este o activitate care imbind perfect ecologia cu arta traditionald. In contiuare
propunem citeva activitati practice potrivite pentru elevii ce detin diverse abilitati in lucrul
cu fibrele vegetale:

Pdpusi din pdnusi (nivel incepdtor). Un proiect clasic in care elevii Invata sa modeleze
volume folosind frunzele de porumb umezite. Se exerseaza legarea, rasucirea si
proportiile corpului uman.

Semne de carte din paie impletite (nivel mediu). Elevii invata tehnica Impletiturii In
trei sau patru ite. Este un exercitiu de precizie si ritm.

Cosulete prin tehnica spirald (nivel avansat). Folosind papura sau iarba uscata, elevii
invata sa coasa fibrele intr-o forma circulara, intelegand structura obiectelor utilitare.

Fise de lucru
Fisa 1. Recunoasterea materialelor

Sarcina 1: Identifica sursa fibrelor (Ex: ,Din ce planta provin panusile?”).
Sarcina 2: Descrie textura fibrelor inainte si dupa umezire. De ce este necesara apa
in acest proces?

Fisa 2: Etapele de lucru, algoritmul

Exercitiu: Ordoneaza corect pasii pentru realizarea unei jucarii din fibre vegetale:
1. Recoltarea/Selectia materialului.
2. Umezirea pentru flexibilitate.
3. Impletirea/Modelarea.
4. Uscarea naturala.
5. Finisarea detaliilor (taierea capetelor inutile).

Fisa 3: Design si traditie

Creativitate. Deseneaza un model de decor pe care l-ai putea adauga obiectului tau
(folosind coloranti naturali sau fire colorate).

Reflectie. ,Cum contribuie folosirea acestor materiale la protejarea mediului
inconjurator?”

Intrebdri de reflectie pentru elevi

Sustenabilitate: Ce s-ar intdmpla cu obiectul tdu dacd I-ai ldsa in naturd timp de un an?
Compard asta cu un obiect din plastic.
Senzorial: Cum s-a schimbat sunetul si mirosul materialului pe mdsurd ce s-a uscat?
Mostenire: De ce crezi cd bunicii nostri foloseau aceste materiale pentru a face jucdrii
sau obiecte de uz casnic?
Transformarea deseurilor: Inainte de aceastd ord, pdnusile de porumb sau paiele erau
considerate resturi agricole (gunoi). Cum s-a schimbat perceptia ta asupra a ceea ce
numim ,deseu” acum cd ai creat ceva frumos din ele?
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e Amprenta ecologicd. Dacd acest obiect s-ar strica si l-ai ldsa in grddind, ce s-ar intdmpla
cu el in 6 luni? Dar cu o jucdrie din plastic? Ce ne spune asta despre responsabilitatea
noastrd ca ,producdtor”?

e Recunostinta fatd de resurse: Planta a avut nevoie de soare, apd si luni de zile pentru a
creste. Simti cd timpul si efortul tdu de a o impleti onoreazd cresterea acelei plante?

PROCESUL DE INVATARE SI RABDAREA
Lucrul cu fibrele vegetale necesita un ritm diferit fata de tehnologia digitala.
e Suntem obisnuiti sa obtinem lucruri rapid, la un click distanta. Ce ai simtit in
momentele in care impletitura nu iesea din prima si trebuia sa o desfaci?
e Uneori fibrele se rup daca sunt prea uscate sau se intind daca sunt prea ude. Cum ai
invatat sa ,asculti” materialul si sa nu il fortezi?
e Ai observat momente in care ai uitat de telefon sau de timp in timp ce degetele tale
lucrau? Cum ai descrie acea stare de concentrare?

CONEXIUNEA CULTURALA SI TRADITIA
« In trecut, oamenii isi ficeau singuri majoritatea obiectelor din casa. Crezi ci acest
lucru 1i facea sa pretuiasca mai mult lucrurile decat o facem noi astazi? De ce?
e De ce crezi ca fiecare regiune are stiluri diferite de impletit? Ce spune obiectul tau
despre locul in care tradiesti sau despre materialele care cresc in jurul tau?
e Dacd ar fi sa inveti pe cineva mai mic acest mestesug, care ar fi cel mai important sfat
(nu tehnic) pe care il-ai da?

ESTETICA SI VIZIUNE ARTISTICA
e Obiectul tau are mici neregularitati, spre deosebire de cele facute la fabrica. Crezi ca
aceste ,greseli” 1i dau obiectului un suflet sau o personalitate? De ce?
e Am folosit doar apa si plante uscate. Este nevoie de tehnologie complicata pentru a

crea ceva care sa aduca bucurie?

Obiecte impletite din nuiele

de mesterul Romeo Darie
Sursa:
https://www.patrimoniuimaterial.md /ro

Asadar, In urma celor analizate si cercetare, conchidem ca traditia prelucrarii fibrelor
vegetale reprezinta un mestesug secular, ce reprezintd un element important al
patrimoniului cultural imaterial din Republica Moldova. Aceasta arta straveche reflecta

69


https://www.patrimoniuimaterial.md/ro/pagini/registrul-fi%C8%99ele-elementelor-de-patrimoniu-cultural-imaterial-tehnici-%C8%99i-cuno%C8%99tin%C8%9Be-legate-de-arta/%C3%AEmpletitul-din-nuiele-de-r%C4%83chit%C4%83

legatura stransa Intre om si natura, conturand
indispensabilitate mediului si a ecosistemului vegetal in viata
indivizilor. In acelasi timp, mestesugul este insemnul talentului
si al creativitatii factorului uman, care a reusit sa ofere
elementelor din jurul sau un caracter utilitar si estetic.
Biodiversitatea vegetala a Republicii Moldova,
caracterizata prin panusi, campii, dealuri, paduri si lacuri, a dus
la aparitia si evolutia acestei traditii. Forma mestesugului
depinde mult de zona geografica, or in functie de familia si tipul
de plante, s-au format diferite tipuri de indeletniciri in acest
sens. De exemplu, In regiunile mlastinoase, cu bazine acvatice,
s-a dezvoltat “cosnitaritul” si impletitul din nuiele, iar in locuri
Obiect tesut din paie. Belarus €U campuri si terenuri largi, multi artizani practicau impletitul
in panuse.
Datorita texturii, a flexibilitatii si finetei, din fibre vegetale se poate confectiona o
diversitate mare de obiecte utile si decorative, de la cosuri, 1azi si pana la papusi si tesaturi.
Un rol important in dezvoltarea acestui mestesug in spatiul nostru il au mesterii
populari. De-a lungul secolelor, aceasta arta traditionald s-a pastrat gratie unor artizani
consacrati si profesionisti, care au transmis din generatie in generatie acest mestesug
stravechi. La ziua de azi, putini mesteri mai practica aceasta indeletnicire, in schimb o fac cu
multa pasiune, fiind implicati activ in transmiterea cunostinelor tinerelor generatii. Prin cei
mai importanti artizani, putem mentiona pe Natalia Cangea, Alexandra Morari si Vera Rusu.
Astfel, prin continuitatea si valoarea sa artistica, mestesugul prelucrarii fibrelor vegetale

ramane o expresie vie a identitatii culturale, ilustrand armonia dintre traditie si evolutie.
Mentinerea si promovarea acestor practici reprezinta atit o datorie morala fata de
mostenirea stramoseasca, cat si o oportunitate de a valorifica responsabil resursele naturale,
intr-un mod sustenabil si creativ.
In concluzie, aceasti arti populari nu este doar o simpli indeletnicire, ci un simbol al
rezilientei comunitatilor rurale, care pastreaza prin fiecare obiect creat o parte din sufletul
si istoria locului.

STIATI CA ?

Prelucrarea artistica a fibrelor vegetale este cunoscuta si in alte tari?

De exemplu in anul 2022 pe Lista reprezentativa a patrimoniului cultural
imaterial al umanitatii UNESCO a fost inscris dosarul cu referire la Tesutul paielor
din Belarus

Tesutul paie din Belarus subliniaza valoarea spirituala si simbolismul materialului si
al produselor. Diverse ustensile (cum ar fi cutii si cosuri), articole de acoperit capul, jucarii
si accesorii sunt fabricate din paie. Unele produse au o semnificatie speciald, cum ar fi
cununitele de recolta sau pavuk-urile, structuri complexe in forma de diamant despre care
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se crede ca protejeaza gospoddria de rau si boli. Arta moderna a tesutului paie din Belarus
se bazeaza pe traditii populare si este Imbogatita continuu de realizarile creative ale
expertilor individuali care isi transmit cunostintele si abilitatile online si prin intermediul
institutiilor de invatamant, studiourilor de arta, centrelor de artizanat si festivalurilor. Multi
experti au mostenit cunostintele si abilitatile de la parinti si bunici. Unii lucreaza ca artizani
individuali, vanzandu-si produsele din paie la targuri, festivaluri, expozitii sau buticuri de

artizanat traditional, in timp ce altii practica tesutul paie ca hobby. Expertii sunt in principal
femei, desi participa si barbati, creand de obicei produse traditionale (cum ar fi recipiente,
palarii, masti rituale si sculpturi) in tehnica antica de tesut in spirala.
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Obiecte tesute din paie. Belarus
Sursa: https://ich.unesco.org/en/RL/straw-weaving-in-belarus-art-craft-and-skills-01889

Obiecte tesute din paie. Belarus
Sursa: https://ich.unesco.org/en/RL/straw-weaving-in-belarus-art-craft-and-skills-01889
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CUSATURILE TRADITIONALE - PATRIMONIU INTRUCHIPAT IN ATA

Cusaturile traditionale reprezinta un component esential al patrimoniului cultural
imaterial al Republicii Moldova, reflectidnd profund identitatea, valorile si continuitatea
comunitdtilor rurale. Acestea constituie un mestesug ancestral, care combina expresia
artistica cu functiile simbolice, ritualice si educative, servind drept limbaj vizual complex si
instrument de transmitere a memoriei colective. Studiul analizeaza evolutia istorica a
broderiei moldovenesti, evidentiind radacinile sale din perioada medievala, dezvoltarea
regionald si influentele externe, precum si modul in care acestea au fost integrate in
ornamentica locala fara a compromite identitatea traditionald. Se exploreaza principalele
motive decorative — geometrice, vegetale si zoologice - si semnificatiile acestora, precum
rombul, crucea, spicul de grau, randunica sau porumbelul, fiecare purtand semnificatii legate
de fertilitate, protectie, armonie si continuitate. Analiza cromaticii traditionale arata rolul
esential al culorilor - rosu, negru, alb, albastru si verde - ca simboluri de viata, stabilitate,
puritate, armonie si regenerare.

De asemenea, studiul descrie tehnicile de cusatura utilizate, precum punctul in cruce,
punctul batranesc, cusatura pe dos si broderia cu margele, evidentiind maiestria si
adaptabilitatea mestesugarilor. Studiul subliniaza functiile multiple ale broderiei
traditionale in viata sociala si culturald, de la zestrea miresei si ritualurile religioase la
educatia informala a tinerelor, consolidand legaturile comunitare si transmiterea valorilor
culturale. In contextul contemporan, cusiturile traditionale sunt revitalizate prin festivaluri,
targuri, expozitii si design vestimentar modern, evidentiind flexibilitatea si relevanta
continud a mestesugului. Constatam ca, broderia traditionala din Republica Moldova nu este
doar un element estetic, ci un veritabil instrument de afirmare a identitatii culturale si de
pastrare a patrimoniului imaterial, demonstrand capacitatea comunitatilor de a integra
traditia in societatea contemporanad, asigurand continuitatea si adaptabilitatea valorilor
culturale.

Cusaturile traditionale constituie una dintre formele cele mai valoroase de expresie
culturala din Republica Moldova, avand o istorie de secole si o importanta deosebita din
punct de vedere artistic, social si identitar. In cadrul patrimoniului cultural imaterial, aceste
cusaturi sunt percepute atat ca un mestesug mostenit, cat si ca un instrument de pastrare si
transmitere a memoriei colective. Motivele ornamentale, paleta cromatica, tehnicile de
executie si functiile sociale ale cusaturilor redau modul de gandire al comunitatilor rurale,
practicile lor cotidiene si ceremoniile traditionale care au modelat viata spirituala a
populatiilor locale [3]. Prin activitatea de brodare, femeile din Moldova au dezvoltat, de-a
lungul timpului, un limbaj simbolic elaborat, prezent pe intreg teritoriul dintre Prut si Nistru.
In ultimele decenii, interesul pentru portul popular, ia traditionald si mestesugurile textile a
cunoscut o revigorare considerabild, stimulata atat de cercetarile etnografice, cat si de
implicarea comunitatilor locale si a mesterilor populari.

Practica decorarii textilelor prin cusatura reprezinta una dintre cele mai vechi forme
de expresie artistica si utilitara din spatiul moldovenesc. Desi documentele scrise care atesta
explicit existenta broderiei apar abia in perioada medieval3, originile acestui mestesug sunt
considerate mult mai timpurii, avand radacini in epocile medievale, cand comunitatile
umane Isi confectionau manual atat vestimentatia, cat si textilele de uz casnic. Descoperirile
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arheologice efectuate pe teritoriul Republici Moldova au evidentiat urme ale unor tehnici
primitive de decorare a fibrelor textile prin Impletire si cusatura. Desi materialele organice
se pastreaza greu, fragmente de textile gasite in zonele de necropola sau in asezari medievale
timpurii sugereaza folosirea unor tehnici rudimentare de brodare. Motivul decorativ, chiar
daca simplificat, avea inca de atunci rol simbolic sau ritualic, fiind frecvent asociat cu
credintele comunitatilor in forte protectoare.

Perioada medievala marcheaza o intensificare a productiei textile, determinata de
dezvoltarea gospodariilor sitesti si a economiei bazate pe prelucrarea fibrelor naturale. In
aceasta etapd, femeile, In calitate de creatoare ale vestimentatiei si textilelor casnice, au
inceput sa dezvolte un limbaj ornamental propriu, transmis din mama in fiica. Firele utilizate
pentru cusaturi, initial realizate din in, canepa si lana, erau filate si vopsite manual, utilizand
plante locale precum coaja de stejar, frunzele de nuc, rubia sau florile de musetel [5]. Acest
lucru limita paleta cromatica, dar totodata ii conferea un caracter autentic si armonios,
integrat perfect In mediul natural. Cronici, acte de cancelarie si inventare de averi datand din
secolele XV-XVII includ referiri la tesaturi si piese vestimentare ornamentate cu cusaturi.
Termeni precum camasa cusutd, stergar impodobit, marama lucrata sau panza ornamentata
demonstreaza existenta unei traditii deja bine conturate. De asemenea, in perioada domniei
unor voievozi moldoveni (precum Stefan cel Mare), broderiile religioase atestate in
documente arata un nivel artistic ridicat, posibil influentat atat de arta populara, cat si de
broderia de curte [5].

Cusatura traditionalda nu era doar o activitate individuald, ci una cu puternice
implicatii comunitare. Fetele Invatau mestesugul inca din copilarie, observandu-si mamele
si bunicile, iar odata ajunse la varsta adolescentei, erau deja capabile sa execute broderii
complexe. Piesele cusute faceau parte din zestrea obligatorie a miresei, reprezentand o
masura a harniciei si priceperii acesteia. Transmiterea ornamentelor nu se facea doar prin
practica, ci si prin norme nescrise, fiecare familie sau fiecare sat avea modele specifice,
pastrate cu discretie si folosite ca semn distinctiv al comunitatii. Aceasta traditie a dus la
formarea unor ,scoli locale” de cusaturi, cu particularitati stilistice evidente. Fiind situat la
intersectia unor rute comerciale importante, spatiul moldovenesc a cunoscut si influente
venite din Balcani, spatiul carpatin, stepele pontice si chiar din Orient. Acest schimb cultural
s-a manifestat prin introducerea unor noi motive decorative (ex. motive florale stilizate),
utilizarea unor tipare simetrice complexe (izvoade), diversificarea cromaticii odata cu
accesul la coloranti importati, aparitia broderiei cu margele, specifica sudului [5]. Cu toate
acestea, comunitatile locale au reusit sa integreze aceste influente fara a pierde identitatea
ornamenticii traditionale.

In secolele XVIII-XIX, broderia traditionald moldoveneasci a atins apogeul
dezvoltarii sale. Panza tesuta manual In gospodarii era ornamentata printr-o varietate de
tehnici, fiecare regiune avand caracteristici stilistice distincte [3]. Broderia a devenit mai
complexd, mai colorata si diversificata, fiind folosita atat in vestimentatia de zi cu zi, cat si In
cea de ceremonie. Primele descrieri etnografice, realizate de calatori sau cercetatori locali,
au remarcat cu admiratie maiestria femeilor si simbolistica detaliata a motivelor. Secolul XX
a adus schimbari semnificative, inclusiv aparitia materialelor sintetice si transformari
sociale majore, care au redus partial rolul traditional al cusaturii. Multe familii au renuntat
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la tesutul manual, preferand produsele industriale. Totusi, cusatura traditionala a
continuat sa existe prin intermediul mesterilor populari, scolilor de profil, comunitatilor
rurale si activitatii muzeelor si cercetatorilor, adaptandu-se la cerintele timpurilor moderne
fara a-si pierde valoarea spirituala. Motivele geometrice ocupa un loc central in ornamentica
traditionald, reprezentand unele dintre cele mai vechi si stabile forme decorative, transmise
din generatie In generatie si purtind semnificatii spirituale si estetice legate de univers,
ordine sociala si ciclurile naturii.

Printre formele frecvente se numara rombul - simbol al fertilitatii si prosperitatii,
crucea - element protector cu valente religioase si cosmologice, linia frdntd - reprezentand
drumul vietii si succesiunea evenimentelor, si soarele sau rotita solard - simbol al energiei
vitale si regenerarii [6]. Motivele geometrice sunt adesea asezate simetric, reflectand
echilibrul cosmic si coeziunea comunititii. in paralel, broderia moldoveneasci cuprinde
numeroase motive inspirate din natura: elemente vegetale precum spicul de grdu, frunza de
stejar, vita-de-vie, mdrul sau trandafirul, si elemente zoologice precum rdndunica sau
porumbelul. Aceste simboluri erau integrate in compozitii complexe, imbinand forme
geometrice si florale pentru a crea un limbaj vizual coerent si incarcat de semnificatii.

Cusaturi traditionale pentru portul popular femeiesc
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Cusatura traditionalda nu se limiteaza la rolul decorativ, ci transmite si mesaje cu
semnificatie spirituala si sociala. Culorile folosite au Incarcaturi simbolice bine definite: rosu
reprezinta viata, energia si protectia Impotriva influentelor negative si este cea mai des
intalnitd; negru simbolizeaza echilibrul, stabilitatea si legatura cu pamantul, fiind frecvent
folosit pentru contururi; albul semnifica puritatea, inceputurile si curdtenia spiritualg,
predominand in tesaturile de baza; albastru evoca apa, armonia si linistea sufleteasca;
verdele este asociat regenerarii, naturii, sperantei si fertilitatii [5]. Initial, aceste nuante erau
obtinute din surse vegetale locale, precum coji de arbori, radacini sau flori, avand tonuri
naturale si armonioase. Odata cu aparitia materialelor comerciale si a pigmentilor sintetici
in secolul XIX, gama cromatica s-a extins, insa culorile traditionale au ramas predominante
pentru pastrarea identitatii vizuale si simbolice a comunitatii [4].

De-a lungul secolelor, broderia moldoveneasca a dezvoltat multiple tipuri de puncte
de cusatura, care combina functionalitatea si estetica, constituind un limbaj vizual propriu.
Punctul in cruce, cel mai raspandit, permite realizarea de modele complexe prin repetarea
sistematica a cruciulitelor si este asociat cu protectia purtatorului. Punctul batranesc se
evidentiaza prin fire mai groase si contur accentuat, fiind folosit in obiectele de uz casnic si
vestimentatia cotidiana [3]. Cusatura pe dos, migaloasa si precisa, garanteaza durabilitatea
motivelor pe ambele fete ale materialului.

Broderii cu margele
Din colectia Nicoletei Croitoru, mesterita in confectionarea camasilor cu altita
Sursa: https://www.facebook.com/share/1Cvhi8hXrS
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Broderii traditionale
Sursa: https://sezatoare.md/gallery/single-gallery

Broderia cu margele, specifica regiunilor sudice, adauga volum si stralucire,
transformand piesele In obiecte de arta. Punctele ,in branel” si ,in papusoi” sunt folosite
pentru decorarea manecilor si altitelor, creand linii elegante si efect tridimensional [3].
Calitatea cusaturii depinde de materialele folosite: panza era tesuta manual din fibre
naturale - in, cAnepa si ocazional 1ana - iar atele erau filate si vopsite cu coloranti vegetali.
Aceasta combinatie de tehnici si materiale permite realizarea unor broderii durabile, estetice
si bogate in semnificatie.

Pentru realizarea cusaturii, mesterii foloseau in principal ace din metal, iar in trecut
se foloseau si ace confectionate din os, lemn sau corn. Alegerea acului era adaptata atat
grosimii firului, cat si tipului de material, pentru a proteja panza si a asigura precizia fiecarui
punct. Combinatia dintre materiale de calitate si tehnici traditionale permitea realizarea
unor broderii durabile, estetice si bogate In semnificatii. Etnografii au identificat o zonare
stilistica a broderiilor in Republica Moldova, care reflecta diferente regionale si influente
istorice. In zona de Nord predomina motivele geometrice stricte, cu linii simple si simetrice,
jiar cromatica este moderatd, cu accent pe alb si negru, uneori combinata cu rosu discret,
evidentiind austeritatea si functionalitatea comunitatilor agricole [5].

Zona Centrala se remarcad prin ornamentatie mai bogata pe altite si maneci, cu
combinatii de culori si puncte complexe, integrate cu motive florale stilizate si simboluri
geometrice, reflectind traditia locald si influentele externe. In zona de Sud sunt
predominante broderiile cu margele si motive florale stilizate, realizate in culori vii si
contraste puternice, adesea cu rol ceremonial, purtate la sarbatori religioase si nunti.
Cusatura traditionala a functionat ca un cod vizual complex, reflectaind identitatea
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comunitdtilor si a familiilor. Modelele si motivele ornamentale transmise de-a lungul
generatiilor au devenit semne distinctive ale apartenentei la o comunitate. Portul de
sarbadtoare servea ca mijloc de comunicare vizuala: prin bogatia cusaturii, dispunerea
motivelor si cromatica folositd, purtdtoarea transmitea informatii despre statutul social,
varstd, experientd si pricepere. Broderia avea si rol ritualic si spiritual, piesele cusute pentru
nunti sau obiceiuri funerare aveau semnificatii legate de prosperitate, protectie si
continuitatea vietii. In sirbatori religioase, broderiile decorau icoanele si vesmintele
liturgice, transmitand puritate si protectie spirituala. De asemenea, broderia a fost o forma
de educatie informala, pregatind tinerele pentru viata adulta, dezvoltand rabdarea, atentia
la detalii, simtul estetic si respectul pentru traditii, contribuind la transmiterea valorilor
culturale si morale in cadrul comunitatii.
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,arta vie”, care imbina maiestria tehnica
Broderia unei camadsi cu altita

. . e . . cu simbolistica profunda a motivelor. Tot
Din colectia mesteritei populare Liuba Eremia p

mai multe tinere mestere si designeri
reinterpretaza modelele populare, integrandu-le in vestimentatia contemporanad, accesorii
urbane sau obiecte decorative, pastrand legatura cu traditia, dar adaptand-o la cerintele si
gusturile actuale.

Institutiile culturale contribuie substantial la conservarea acestui patrimoniu. Muzee
etnografice, centre de mestesuguri si organizatii non-guvernamentale documenteaza
modelele locale, restaureaza piese vechi si organizeaza cursuri practice, asigurand
transmiterea directa a cunostintelor de la mester la elev. Prin aceste programe, traditia
cusaturii ramane vie, integrata in viata comunitatilor si accesibila noilor generatii.

O directie tot mai vizibila este integrarea motivelor traditionale in designul modern.
Designerii moldoveni folosesc simboluri populare pentru colectii vestimentare urbane,
textile decorative si obiecte de arta aplicata, combinand materiale contemporane, tehnici
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moderne si imprimeuri digitale. Astfel, traditia nu doar ca se pastreaza, ci se adapteaza,
sprijinind identitatea culturald, promovand inovatia si contribuind la turismul cultural si la
dezvoltarea economiei creative.

Prin aceste procese, cusatura traditionala devine un punct de legatura intre trecut si
prezent, imbindnd mestesugul ancestral cu nevoile estetice si functionale ale societatii
contemporane. Astfel, ea nu reprezinta doar un simbol cultural, ci si un element activ in
industriile creative si In definirea identitatii vizuale nationale. Cusaturile traditionale din
Republica Moldova constituie un pilon al patrimoniului cultural imaterial, fiind nucleul
valoric al identitatii comunitatilor rurale si, in sens mai larg, al identitatii nationale.

Astazi, aceasta traditie se mentine vie prin festivaluri, targuri mestesugaresti, ateliere
comunitare si programe educative. Adaptarea motivelor traditionale in design contemporan,
vestimentatie urband si obiecte decorative demonstreaza flexibilitatea mestesugului si
capacitatea sa de a se integra in contexte culturale si economice moderne. Revitalizarea
cusaturilor traditionale evidentiaza faptul ca aceasta practica nu este un simplu vestigiu al
trecutului, ci un fenomen viu, capabil sa se adapteze continuu la cerintele estetice, simbolice
si identitare ale societatii actuale. Cusatura traditionald devine astfel un mijloc prin care
comunitdtile isi reafirma radacinile culturale si transmit valori fundamentale, legate de
identitate, solidaritate si coeziune socialda. Importanta pastrdrii si promovarii acestei
mosteniri nu se limiteaza doar la conservarea unui mestesug, ci reprezinta si un act de
responsabilitate culturald, prin care societatea se conecteaza la memoria colectiva si la
experienta generatiilor anterioare.

Studierea atenta a tehnicilor de executie, a motivelor ornamentale si a simbolurilor
folosite permite nu doar intelegerea complexitatii estetice a pieselor, ci si descifrarea
mesajelor culturale si spirituale pe care acestea le transmit. Fiecare element al broderiei, de
la punctele simple la modelele elaborate, poarta semnificatii precise, asociate cu protectie,
prosperitate, armonie sau legatura cu natura si cosmosul. Transmiterea acestor cunostinte
catre tinerii mesteri si catre noile generatii de purtatori ai traditiei asigura continuitatea
identitatii culturale si perpetuarea valorilor morale, estetice si simbolice care au definit
comunitdatile rurale timp de secole.

In acest fel, cusdtura traditionald nu este doar o expresie artistic4, ci si un instrument
de educatie culturald, un vector prin care memoria colectiva se pastreaza vie si prin care
valorile comunitare sunt reinnoite constant. In acelasi timp, ea reprezinti o punte intre
trecut si prezent, Intre traditie si inovatie, contribuind la consolidarea identitatii nationale si
la mentinerea unei legaturi autentice intre generatii.

Broderia sau cusdtura prezintd un mod de ornamentare a pieselor de port (ie,
camasa), a stergarelor, fetelor de masd, cearsafurilor, perdelelor si altor obiecte decorative,
indeplinite de fete si femei si destinate Impodobirii interioarelor taranesti sau a lacaselor
sfinte, utilizarii pentru acoperit capul, pentru oficierea sarbatorilor familiale (nasterea-
cumetria, nunta-cununia, moartea-inmormantarea, plecarea recrutilor in armata etc.).

In Basarabia se intalnesc motive ornamentale crestine pe stergarele de icoand, pe
acoperemdnturi si pocrovete, pe batistele de la candelabre sau pe prosoapele de la Poarta
Sfantd si Locul Inalt: pomul vietii, coloana cerului, crucea, prescura, cununa, trifoiul cu patru
fol, prescura cu crestdtele, prescura cu coarnele berbecului, prescura cu ochiuri s.a. [5]. Semnul
crucii este reprezentat in mai multe variante: cruce cu picioare, cruce aplecata, cruce batuta
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(in relief), cruciulite cu stele, cruciulite legate (troite), cruciulite incarligate, cruciulitele
ingerilor etc. Pentru realizarea broderiilor liturgice (bisericesti) au fost folosite mai mult de
douazeci de feluri de puncte de brodat (cusut), executate cu fire de aur sau de argint, pe fond
de matase sau catifea. Pentru a se atenua stralucirea prea vie a metalului, se Infasura uneori
un fir de matase imprejurul firului de metal.

Stergare de ceremonial
Sursa: Ludmia Moisei. Ornamentul fenomen artistico-estetic. Chisinau:Pontos, 2017

Astfel se introducea putina culoare in compozitie si se ob{inea o nuanta dulce de
albastru, de verde sau de rosu. Cusatura pe prosoapele de icoana si pe piesele decorative se
ficea cu atid de bumbac sau fire de borangic de diferite culori. In casele tirinesti, fetele si
femeile posedau tehnica cusaturii, pregatind piese de port, de Impodobirea interioarelor, de
sarbatoare etc., cum ar fi camasi, ii, prosoape de cap sau de decor, fete de masa, cearsafuri,
pocrovete, perdele si multe altele [5].

In secolele XIX-XX tehnica cusutului ocupa un loc tot mai important in impodobirea
stergarelor decorative (de nunta, de port, de interior etc.). Conform obiceiurilor, trebuiau
cusute neaparat: prosopul de icoana, prosopul de cununie, prosopul de sarbatoare etc., adica
prosoapele, camasile pentru sine si pentru viitorul sot, piese decorative pentru casa mare s.
a., toate acestea alcatuind zestrea pentru fata de maritat. Din panza se realizau si alte piese
decorative pentru 1nter10r fete de masa, perdele, cuverturi etc.

Stergar traditional Fata de masa cu motive traditionale. Muzeul Mereni, 2025
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Cusaturile traditionale din Republica Moldova reprezinta un element central al
patrimoniului cultural imaterial, constituind un veritabil reper al identitatii si creativitatii
comunitatilor locale. Aceste broderii nu se limiteaza la valoarea estetica; ele reflecta un
sistem complex de semnificatii simbolice, traditii transmise din generatie in generatie si
modalitati de organizare sociald, spiritualda si educativa. Studiul istoric si etnografic al
cusaturilor evidentiaza diversitatea motivelor, tehnicilor si culorilor, precum si functiile lor
multiple - de la protectie si comunicare vizuala la afirmarea apartenentei comunitare.

Stergare de cununie cu initialele mirilor

Mentinerea si promovarea acestui mestesug constituie mai mult decat o simpla
conservare a trecutului: reprezinta un act de responsabilitate culturald, prin care valorile si
identitatea nationala sunt perpetuate si adaptate contextului contemporan. Prin festivaluri,
expozitii, cursuri si initiative educative, cusaturile traditionale continua sa fie integrate in
viata cotidiana si culturald, oferind generatiilor tinere oportunitatea de a intelege si de a
pretui mostenirea ancestrala. Astfel, broderia traditionald se afirma ca un liant intre trecut
si prezent, un vehicul al continuitatii culturale si o resursa valoroasa pentru dezvoltarea
creativitatii si a identitatii comunitare.

Co1Y oy ) YT

Piesa decorativa de perete. Muzeul Mereni, 2025
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Prosoape (stergare ) de nunta

Fete de masa de ceremonial
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Batiste ale miresei

Foto: Mirela Badea
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Batista, element etnografico-folcloric romanesc

In cultura traditionald romaneascd, accesoriile aveau un rol esential in a defini
statutul si identitatea femeilor, iar batista era un element central in acest sistem de
semnificatii. Acest context cultural este ilustrat de modul in care batista, piesele de port
pentru cap la femei (naframa, baticul, chischineaua, marama), zgardanele, formau un sistem
coerent, In care fiecare element avea o functie bine definita.

Batista era un accesoriu cu o incircitura simbolici profundi in randul fetelor. In
multe regiuni, aceasta era asociata cu puritatea si cinstea , fiind un semn al virginitatii si al

comportamentului moral ireprosabil [1]. Era adesea brodata cu motive traditionale si
purtata cu mandrie 1n ocazii speciale.
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A Batlste pentru hord
Incep. Sec XX. Colectia MNEIM
Foto: Maria Ciocanu

Batista avea un rol ceremonial. In cadrul unor ceremonii, precum horele sau alte
adunari sociale, batista era etalata ca un simbol al tineretii si al frumusetii. Fetele purtau
batistele la vedere, acestea avand rolul de a atrage privirile si de a sublinia eleganta si
rafinamentul purtatoarei. Apropiindu-se de varsta maritatului, fiecare fata broda batiste prin
sezdtori acumuland experientd, insusind atat modelele traditionale din zona cét si limbajul
operarii cu aceste obiecte simbolice [2].

Momentul in care o fata era ceruta in casatorie era adesea marcat si de schimbarea
modului de utilizare a batistei. Dupa logodna, batista putea fi daruita logodnicului,
simbolizand acceptarea acestuia si trecerea la un alt statut social. Conform etnografului
Mirela Badea pana in primele decenii ale secolului al XX-lea s-a pastrat obiceiul ca batista sa
izoleze mana miresei si a mirelui in timp ce ei ,dau mana cu nuntasii” [1]. In acest mod, mirii,
vulnerabili pentru ca se aflau in perioada de liminaritate, puteau fi protejati cu ajutorul
batistei, dar si cu cel al painii de ritual aflata dinaintea lor. Batista este inclusa in relatii
semnificative in timpul lertaciunii, desfasurate langa o masa, pentru a putea consacra
infaptuirea. Accesoriu nelipsit al vestimentatiei de sarbatoare a fetelor mari, obiect ritual
important in desfasurarea obiceiurilor tradifionale la care participau tinerii, dar si piesa
expusa in casa mare, pand sau dupa nuntd, batista a devenit treptat un obiect simbolic
obligatoriu In comportamentul si comunicarea juvenild. Ca si celelalte simboluri
obiectualizate ea ajunge sa inregistreze cele mai multe semnificatii In cadrul ritualurilor.
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Astfel, are roluri relevante In contextul obiceiurilor nuptiale, in cele calendaristice, In
petrecerea flacdilor la armata, inclusiv la hora (jocul) satului, cumuland semnificatii
profunde pentru comunicarea culturala [2]N. aframita figura intre obiectele-semnale stiute
de intreaga comunitate privind buna randuiald a nuntii. Ea era un semn al cumsecadeniei
fetei. Daca mireasa era cinstitd, vornicelul era legat cu o naframa, iar daca nu, era legat cu o
carpa de spalat. Se considera ca necinstea miresei putea aduce paguba in gospodaria socrilor
[7.p.1088].
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Ndfrdamite ale miresei
Colectia MNEIM
Foto: Maria Ciocanu

Ca sa intrunesca conditia de simbol, batistele (naframitele) erau confectionate de
catre fete, dupa tipare traditionale intr-un timp ritual: la sezatori, inainte de sarbatorile de
iarna si inainte de nunta. Batista era unul dintre primele obiecte pe care fetitele trebuiau sa
invete a-1 confectiona, cand se pregateau sa treaca in randurile fetelor. Spre exemplu, In
partea de sud-vest a Moldovei (com. Giurgiulesti, Branza, Cuza Voda, Caslita Prut, Slobozia
Mare, Colibasi, Cuza Voda) fetitele de 10-12 ani trebuiau sa-si brodeze singure batista
pentru a dansa ,Lazarelul” in simbata lui Lazar de dinaintea Pastilor [2]. Cerinta rituala era
un stimulent pentru invitarea acestui mestesug, dar si o ofertd de socializare continui. in
toate satele de la sud (de moldoveni, bulgari, gagauzi, inclusiv in cele mixte) la Sdmbata lui
Lazar, trei sau patru fetite umblau cu ,Lazarelul” pe la case, dansand si fluturand batistele in
manad, dupa care primeau daruri rituale de la gazde [2]. Apropiindu-se de varsta maritatului,
fiecare fata broda batiste prin sezatori acumuland experientd, Insusind modele traditionale
si limbajul operarii cu aceste obiecte simbolice. Pentru ca basmaluta facea parte din
accesoriile portului de sarbatoare al fetelor, era si un insemn distinct al statutului lor social,
alaturi de capul gol si stibla de busuioc purtata in mana sau in brau. Fiecare fata iesita in
lume la joc (horad), biserica, nuntd, hram sau iarmaroc trebuia sa aiba basmaluta [3].
Concomitent cu acest proces de socializare treptata a fetelor, cea mai responsabila perioada
de pregatire a batistelor era cea de pana la sarbatorile de iarna. Atunci fiecare fata
confectiona tot atatea batiste cu cati baieti se avea de bine.
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Dupa casatorie, batista fetei isi pierdea din rolul ceremonial dar castiga o valoare
sentimentala. Femeile pastrau batistele primite de la mame sau bunici ca pe niste comori de
familie, simbolizand legatura dintre generatii si continuitatea traditiilor.
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Naframe cu motive ornamental

Colectia MNEIM
Foto: Maria Ciocanu

Batista alba apare in ritualurile legate de moarte, , peste sicriu, se da gaina sau un
cucos, cu picioarele dezlegate in credinta ca sa zboare usor sufletul mortului in lumea raiului.
In unele locuri cele mai apropiate rude arunci batista cu care si-au sters lacrimile, ca si nu
planga toata viata dupa acest mort”, sau ,cand moare un tandr de varsta casatoriei,
imbracamintea lui este cea de mire sau mireasa si cu floare de nunta [4]. Inclusiv cei mai
apropiati tineri sunt legati cu batista la mana si buchet in piept, dar cu colturile in jos, ce
simbolizeaza Intreruperea vietii in crestere, in zbor spre inadltime,spre soare. Respectiv, si
batista, si floarea sau buchetul de nunta sunt prinse cu varful in jos, ce semnifica decesul” [4].
Batista, ca element al comunicarii simbolice, a fost un instrument complex si versatil in
cultura traditionala. Aceasta permitea exprimarea identitatii, statutului si emotiilor Intr-un
mod subtil si respectuos fata de normele sociale si culturale”.

Alte informatii cu privire la batista, gasim in dictionarul traditiilor romanesti.
Conform acestuia, cand se ridica o casa noud, se atarna la varful acoperisului o plosca plina
cu rachiu sau cu vin si o batista, pe care o ia cel care ajunge primul sus, plosca fiind golita de
catre toti lucratorii, de bucurie ca i-au dat casei de varf; cand iubitii ajung sa-si dea unul altuia
o batista drept amintire, este semn ca dragostea lor nu va tine mult; colturile batistelor celor
doi tineri casatoriti nu se innoada, ca sa nu li se lege norocul [8]. Dupa ce 1i Intreaba si le
obtine consimtamantul, preotul face o scurta slujba religioasa a ,incredintarii” (logodna), in
decursul careia se schimba batistele Intre miri, simbol si pecetluire a unirii, schimbarea
verighetelor fiind o practica strdina in unele zone romanesti (Tara Hategului).

In Moldova, conform etnologului Simion Flore Marian, in ajunul Bobotezei, fetele iau
prima Imbucatura dimineata si o leaga in coltul batistei sau testemelului, o poarta toata ziua
in san, fara sa manance nimic pana seara; cand trebuie sa se culce, mananca bucata pastrata,
nu vorbesc cu nimeni si peste noapte se crede ca isi vor vedea In vis ursitul [8].
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In satele de pe Valea Jalesului-Gorj, mireasa imparte fetelor si baietilor cate o batist,
pe care le-o prinde in piept; tot cate o batista imparte mireasa si la ea acasa, pana la venirea
ginerelui. Intr-un sat din Dambovita (Morteni), intre Criciun si Boboteazi, fetele brodeazi
batiste, pe care apoi le incredinteaza flacailor, care le prind de o prajina din lemn de brad,
' = foarte lungd, incapand pe ea si 1200 de
batiste; in ziua praznuirii Sfantului Ioan
Botezatorul, flacaii se organizeaza in patru
cete, care pornesc din patru parti diferite ale
satului si intra in fiecare gospodarie unde
locuieste cate un lon, il binecuvanteaza, il
stropesc cu apa sfintita (agheasmad) cu
ajutorul unui buchet de busuioc si-l pun pe
sarbatorit sa sarute crucea (busuiocul,
= caldarusa si crucea sunt luate de la biserica,

Batista de nunta cu Incuviintarea si  binecuvantarea

preotului); purtarea prajinii se face de catre

4-6 flacai, pe orizontala si intr-un permanent balans [8]; cand cetele se Intalnesc, flacaii Incep

un soi de intrecere prin tranta; gazda, numita Ion, le da vin, cozonac, bani; in final, ,steagul”

(prdjina cu batiste) este ridicat pe verticala si In jurul lui se incinge un joc la care participa si

fetele; se crede cd, daca un Ion nu este binecuvantat de catre ceata de flacai, 1i va merge rau
tot anul. [8]

Batistele de nunta simbolizeaza unirea tinerilor, pecetluirea casatoriei; dupa unii
autori, schimbul de batiste ar fi precedat pe cel al verighetelor; in Vrancea, dupa cununie,

-

batista este tdiatd in doua jumatati, fiecare dintre soti fiind apoi inmormantat la batranete cu
jumatatea sa de batistd, In gandirea tradifionala aceasta servind la recunoasterea si reunirea
sotilor in lumea ,de dincolo". [8]. Devenita element de decor al interiorului, batista se
integreaza perfect in structura interiorului traditional; decorul batistelor, cu buchete si
ghirlande, reproduce motive vegetale si florale, tulpini cu frunze si flori, corole simple,
ramuri delicate, ordonate in retele dense, adevarate labirinturi vegetale, care amintesc de
tesaturile fine ale orientului, vrejuri (cel mai adesea, vita de vie), cu frunze si fructe,
trandafiri; este de presupus ca simbolurile purtate de aceste motive sunt legate de ideea
fecunditatii si a perpetuarii vietii si, implicit, de existenta si durabilitatea cuplului [8].
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Batiste de nunta
Foto: Ludmila Moisei
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Elementul specific de ,onoare” al batistei pentru tinerete este ,floarea de colt”, care
apare fie sub forma unei ramuri cu flori si frunza, fie sub forma de buchet de ramuri cu flori,
element absent de pe batistele folosite pentru varsta inaintata si mai ales ale ceremonialului
mortii [1].

Ca anexa a portului, prezenta batistei cu coltul ei inflorit rasfrant peste chimir, peste
braul lat sau peste bracirile femeii, este semnul gatelii pentru petrecere si sarbatoare, dupa
cum peschirul, numai la barbat, rasfrant in acelasi fel, este semnul pregatirii pentru munci:
in toiul arsitei de vara flutura, In aspra Incadrare a muncii, sub palarie.

Prezenta batistei pe ,culmea” din camerad, din ,odaia de tinut”, frumos pastrata pe
pereti, la coltul ferestrei sau deasupra tablourilor, este semnul pregatirilor festive, iar pentru
casele cu fete mari - al asteptarii petitorilor (fata oare a ornat camera cu batiste este gata sa
primeasca petitorii). Cand, cei care mergeau in petit gdseau o bogata ornare cu batiste, stiau
totodatd, ca fata are gata lada cu zestre, ca termenul nuntii poate fi stabilit oricand.

Unele balade consemneaza acest fapt, ca prezenta batistei in casa, e semnul existentei
fetei, gata de nunta :Nu minti tu, Sdnduleasd, /Cd nu ti-i fata acasd, /Cd-i batistuta pe masd/ Si
oglinjoara-n fereastrd ...

Batiste de ceremonial
Sursa: https://limbaromana.org/revista /batista-element-etnografico-folcloric-gorjenesc

In diferitele etape ale vietii, batista, e prezenti mereu. La nastere, ,moasa” aduce
»somnisorul” cules de pe ramuri, in batista, curata, si cel dintdi dar, pe care-l lasa noului
nascut, este aceasta batista, pe care mama o pastreaza ca un talisman pentru linistea in viata
a copilului. In primele trei zile, in care moasa isi hrineste nepoata liuzi, ea aduce mancare
in cos acoperit tot cu batistd.

Nu e de conceput absenta batistei de pe leaganul copilului pentru a-l ocroti de praf, de
curenti reci sau arsita Soarelui, iar in timpul somnului, cu colful Indoit, vine sa potenteze
gingasia leaganului si sa staruie ca un simbol al dragostei materne, odata cu acel fermecator
ynani-nani”. Circuld, apoi, intens In manutele fragede in primul joc copilaresc cu placut nume
de ,batistuta”, ca mai tarziu sa inlocuiasca perinita in romanescul joc devenit international -
perinita.

89


https://limbaromana.org/revista/batista-element-etnografico-folcloric-gorjenesc/

La vremea tineretii, batista devine elementul legaturii de dragoste dinte tineri: este
declaratia mut3d, de dragoste sincera, pe care fata o face baiatului indragit atunci cand lasa sa
fie ,furata” de la brau in harjoana inceputului de dragoste. Cand e oferitd, ins3, de fata, unui
baiat, este semnul destdinuirii sentimentelor profunde de dragoste pe care le Impartaseste.
Aceasta semnificatie a batistei - de dovada a legaturii indestructibile dintre tineri - este,
puternic Inserata in creatia orala:

Uite, mamd, lonel/ M-ia batistd si-un inel/Si zice sd fug eu el ....

Interesanta e batista regretului, a despartirii, pe care mireasa avea grija s-o dea in
seara de sambata nuntii flacaului pe care ea il iubise si cu care parintii ei nu-i acceptasera
casatoria. Sunt inca batrani de la care avem marturii de acestea, pe care le relateaza si acum
cu emotie: Am asteptat in marginea horii, ldngd poartd, sd vad imi aduce batista sau nu, - cum
zicea acum doi ani D.C., octogenar - si am plecat cu lacrimi in ochi, impdcat, sdrutdndu-i mdna,
cd si atunci mi-a dovedit cd tinuse la mine [2].

Batista ramane inca unul din documentele in care se reflecta sufletul si viata
oamenilor acestor plaiuri, fiindca, asa cum in cantec si vers au incrustat aleanul, bucuria si
ura vremurilor trecute, cu raurii batistei si-au scris urarea, si dorul, si dragostea, si-n ei si-au
plans si jalea amara a despartirii pentru totdeauna ...

ACTIVITATI SI EXERCITII PRACTICE
SARCINA 1.

*® Alcatuiti, In baza unui element ornamental 1-6 (la alegere), motive ornamentale;

* Motivele obtinute brodati-le in cruciulita pe un semn de carte.

o Motivele-obfinute brodagi-le-in-cruciulitd-pe-un-semn-de-carte ¥

e et Hesribasmenitary e S 67

SARCINA 2.

* Analizati ornamentul din imaginea de mai “rsg—msasg T TV T T B

* jos. SCMCH N 08| g | | e S G

¢ Descompuneti ornamentul in: motive, '; ;. ; > :, g :, ,. : :. >

: elemente si simplificati-le. R D S S

« Elaborati din elementele obtinute alte ~

motive ornamentale. [ : 5 7

Alegeti un motiv care v place mai mult. @ oo i W - S X
Selectati culorile potrivite. L e T : —+ L

Copiati ornamentul in caiet.
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SARCINA 3. Examinati ornamentele1-2 destinate pentru decorarea unui servetel.

®*  Alcatuiti pentru aceste chenare motivul central. Copiati ornamentul in
- .
caiet.

NN | O M

SARCINA 4. Vizita la muzeul de etnografie.

Etapa pregatitoare

In prealabil se verificd ce obiecte de artd populari se gasesc in muzeul respectiv si cum
ar putea fi utilizate la lectii. Dupa aceasta recunoastere se va Intocmi o fisa de observatie a
obiectelor de arta populara care urmeaza sa fie identificate si utilizate la lectie. Se
organizeaza clasa in grupe cate 2-3 elevi, care vor avea sarcini concrete privind obiectivele
urmarite in cursul vizitei.

Dupa vizitd, fiecare echipa va sistematiza datele notate in caiet. Prezentarea in clasa a
rezultatelor obtinute de fiecare echipa va intregi imaginea diversitatii artei populare
traditionale.

Etapa de totalizare: Elevii vor fi indrumati astfel ca, in baza datelor notate in caiet:

* Saidentifice obiectele de arta populara.

‘ Sa deosebeasca motivele ornamentale de pe obiectele de arta populara dupa:

- Continut.

- Cromatica.

- Tehnica de ornamentare.
- Materialele utilizate.

In baza acestor date, elevii vor formula concluzii privind ornamentica traditional3.

Elevii vor fi indrumati sa identifice denumirea motivelor ornamentale. Fiecare echipa va
realiza o clasificare proprie a materialului colectat. Elevii vor fi ajutati sa descopere
diversitatea ornamentelor si cromaticii traditionale care poate fi utilizata pentru inspirarea
lor in elaborarea modelelor proprii. Fiecare elev va alege, pentru a desena, unul sau doua
motive ornamentale, astfel Incat tot ce s-a observat la muzeu sa se includa in colectia de

ornamente si se va pastra In portofoliul personal.
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SARCINA 5. Rezolvarea arifmogrifului (aritmogrif -Joc de cuvinte incrucisate in care litere

ale mai multor cuvinte orizontale, din acelasi domeniu, sunt inlocuite cu cifre.) Rebus

Rezolvati arifmogriful si in grila evidentiatd veti citi denumirea unui gen de arta

populara.

Fir depanat de pe gogosile viermilor de matase (borangic).

Piesa vestimentara de voal cu care femeile 1si acopera capul (marama).

Element decorativ (ornament).

Obicei devenit traditional pentru un popor (datina).

Cadru de lemn sau metal pe care se intinde o {esatura pentru a fi brodata (gherghef).
Produs de forma lunga si subtire, obtinut prin toarcerea unor fibre textile

(fir).

Legdtura mai mica din fire de 1ana, de bumbac, de matase etc. (jurubitd).

Capacel din metal, care se poartad, la cusut, pe degetul cu care se impinge acul pentru a-1

feri de Intepaturi (degetar).

1
2

3

4
5
G
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Batista brodata de fetele necdsdtorite

Zona Centru. Foto: Liliana Condraticova
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IN LOC DE CONCLUZIL...

Prin acest suport de curs, destinat mestesugurilor traditionale si

moderne marcam Inceputul unei perspective noi asupra creatiei si inovatiei
prin care ati descoperit ca mestesugul este puntea esentiala dintre
intelepciunea practica a trecutului si cerintele complexe ale viitorului.

Scopul nostru a fost atins daca ati inteles un principiu fundamental:

tehnologia este doar o unealtd, dar mestesugul este abilitatea de a o folosi cu
intelepciune.
In urma studierii acestui suport teoretico-practic ne dorim ca fiecare cititor

sa pastreze in minte urmatoarele idei si valori:

Chiar si in era digitala, satisfactia de a crea un obiect finit, durabil si
estetic, cu propriile maini, ramane de nepretuit.

Mestesugurile traditionale ne ofera modele de productie si utilizare
responsabila a resurselor, lectii vitale pentru a face fata provocarilor
ecologice de azi.

Nu tratati traditia ca pe un muzeu, ci ca pe o biblioteca de solutii. Cele mai
bune inovatii provin adesea din reinterpretarea inteligenta a tehnicilor
vechi.

Prin tricotat, ceramica, fibre vegetale sau broderie, nu ati invatat doar o
tehnica specifica, ci ati cultivat rabdarea, precizia, planificarea si
rezolvarea de probleme - abilitati esentiale in orice cariera ati alege.

Va incurajam sa nu va opriti la cunostintele teoretice din acest suport.

Deveniti mesteri digitali.

Experimentati, combinand acul de cusut cu placa de circuite. Folositi
lemnul cioplit ca baza pentru un senzor modern.

Creati proiecte proprii, transformand o idee intr-un prototip functional,
aplicand tehnici traditionale (durabilitate) si moderne (viteza si
precizie).

Promovati valoarea si aduceti-va contributia la comunitate, fie ca
restaurati o piesa veche, fie ca lansati un produs inovator bazat pe
principii etice.

Viitorul apartine atat celor care doar consuma tehnologia, cat si celor care o

folosesc pentru a construi si crea.

AUTORII
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